Acesta este continutul din memoria cache de la Google pentru https:  ro scribd com document 382102493 7-Curs-7-11-Urocordate-Pasari Este un instantaneu al paginii, asa cum arata ea in 28 Nov 2020 14:23:00 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat intre timp Aflati mai multe Versiune completaVersiune numai textVedeti sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Scribd Cautare Cautare Cautare incarcare RO Change LanguageSchimbare limba Autentificare Alaturati-va Aflati mai multe despre abonamentul Scribd Pagina principala Salvat Bestselleruri Carti Carti audio Reviste Podcast-uri Partituri Snapshots Documente 0 evaluari 0% au considerat acest document util (0 voturi) 82 vizualizari 68 pagini 7 Curs 7-11 Urocordate-Pasari incarcat dekmi13 Descriere: Drepturi de autor:© All Rights Reserved Formate disponibileDescarcati ca DOC, PDF, TXT sau cititi online pe Scribd indicator pentru Continut neadecvat Salvare Salvati 7 Curs 7-11 Urocordate-Pasari pentru mai tarziu 0% 0% au considerat acest document util, Bifati acest document drept util 0% 0% au considerat acest document drept nefolositor, Bifati acest document drept nefolositor inserare Partajare imprimare TiTLURi CONEXE situatia biologiei si stiintelor in pl cadru seral 2017 docx situatia biologiei si stiintelor in pl cadru seral 2017 docx Nota Concordanta Planuri Cadru -Programe Nota Concordanta Planuri Cadru -Programe CONSFATUiRE insp bio 2018 A CONSFATUiRE insp bio 2018 A Planul cadru de invatamant i - Viii Planul cadru de invatamant i - Viii structura anului scolar 20182019 structura anului scolar 20182019 PLANiFiCARE 5 docx PLANiFiCARE 5 docx Stiinte Uman Filologie Xii Stiinte Uman Filologie Xii PA -Filo- Stiinte Xii -1h PA -Filo- Stiinte Xii -1h animalenevertebratevi animalenevertebratevi test sem ii test sem ii Sistemul Digestiv Este Alcatuit Din Tub Digestiv Si Glande Anexe Sistemul Digestiv Este Alcatuit Din Tub Digestiv Si Glande Anexe Sistemul Muscular Sistemul Muscular teza biologie SEM i teza biologie SEM i bianca pptx bianca pptx poluarea-schema lectiei docx poluarea-schema lectiei docx ALCOOLii docx ALCOOLii docx proiect lectie proiect lectie tu vrei asta, eu vreau asta tu vrei asta, eu vreau asta Drepturile copilului Drepturile copilului PL-eminescu doc PL-eminescu doc Descarcati acum Salt la pagina 1 Sunteti pe pagina 1din 68 Cautati in document Cautati document CORDATELE CUPRiNS: CORDATELE Caractere generale 1 iNCRENGaTURA UROCORDATA (Tunicata) Caractere generale Reprezentanti o Clasa Appendiculariae (Copelata) o Clasa Ascidiacea o Clasa Thaliacea 2 iNCRENGaTURA CEPHALOCHORDATA (Acrania) Caractere generale Modul de viata o Clasa Leptocardia  Ordinul Amphioxiformes Branchiostoma lanceolatum 3 iNCRENGaTURA VERTEBRATA Morfologia externa Morfologia interna 3 1 Subincrengatura AGNATHA o Clsasa Cyclostomata Morfologie Clasificare  Ordinul Petromyzones: Eudontomyzon danfordi 3 2 Subincrengatura GNATHOSTHOMATA 1 Supraclasa PiSCES o Clasa Chondrichthyes o Clasa Osteichthyes 2 Supraclasa Tetrapoda o Clasa Amphibia o Clasa Reptila o Clasa Aves o Clasa Mammalia 1 CORDATELE CARACTERE GENERALE Au schelet intern axial, notocordul Sistemul nervos, in forma de tub, este situat deasupra tubului digestiv, in timp ce cardo-pericardul, inima, se afla sub tubul digestiv Faringele serveste ca aparat respirator, fie prin orificiile sale (faringotremie), la speciile acvatice, fie printr-un diverticul ventral, la speciile cu respiratie pulmonara Corpul are simetrie bilaterala Partea principala a scheletului o constituie notocordul sau coarda dorsala, situata deasupra tubului digestiv si sub tubul neural La vertebrate, in legatura cu notocordul se dezvolta coloana vertebrala si craniul Pozitia dorsala a sistemului nervos este caracteristica Neuraxul sau axa nervoasa este in forma de tub, cu o cavitate interna neurocelul, care in partea posterioara ramane ingusta (canalul ependimar), iar in partea anterioara se dilata (ventricul) Neuraxul este format din celule si fibre nervoase, la care se adauga celule de sustinere (nevroglii) La vertebtate, din neurax se dezvolta encefalul, maduva spinarii si nervii La cordatele inferioare si Agnatha, care sunt microfage, adica se hranesc cu hrana de dimensiuni mici, gura este larg deschisa, pe cand la macrofage, gura se poate inchide La cordatele cu viata acvatica exista fante branhile (faringotremie) la nivelul carora se dezvolta branhia La vertebratele aeriene se dezvolta plamanul Sangele este format din plasma si elemente celulare Aparatul circulator este format din inima musculoasa, inconjurata de pericard, (cardo-pericard), din vene, care aduc sangele din corp la inima si artere care conduc sangele in corp Sensul circulatiei in vasul dorsal la cordatele inferioare este cefalo-caudal Cefalcordatele si vertebratele au un aparat excretor de tip nefridian, adica format din unitati numite nefridii (nefron) Gonadele sunt in numar de mai multe perechi (cefalocordate) sau o singura pereche (urocordate si vertebrate), sunt asezate la nivelul faringelui (la cefalocordate si unele urocordate), sau in urma faringelui (la celelalte cordate) Cefalocordatele si vertebratele au sexe separate, pe cand urocordatele sunt hermafrodite Urocordatele au reproducere sexuata si asexuata Cordatele cuprind trei increngaturi: 1 iNCRENGaTURA UROCORDATA 2 iNCRENGaTURA CEPHALOCHORDATA 3 iNCRENGaTURA VERTEBRATA 2 1 iNCRENGaTURA UROCHORDATA (Tunicata) CARACTERE GENERALE include cordate marine, solitare sau coloniale, fixate sau libere, cu corpul in forma de sac sau de butoias, acoperit cu o teaca numita tunica, formata adesea dintr-o substanta asemanatoare cu celuloza, secretata de ectoderm La suprafata corpului nu exista decat doua orificii mari, unul bucal si altul cloacal, asezate pe ridicaturi ale peretelui corpului numite sifoane Faringele este foarte larg, bogat in vase si sinusuri, in general, strabatut de numeroase orificii branhiale servind si ca organ respirator Apa care aduce alimentele in faringe trece prin orificiile branchiale, unde se face schimbul de gaze in procesul respiratiei si ajunge intr-o cavitate perifaringiana, iar de aici in cloaca Faringele se continua cu esofagul iar acesta cu stomacul si un intestin care se deschide in cloaca Tot aici se deschid si conductele genitale Aparatul circulator este format din numeroase lacune si este prevazut cu o inima ventrala Sistemul nervos nu are forma de tub decat in stadiul embrionar, la animalul adult este redus la un ganglion cerebroid asezat intre cele doua sifoane, sub epiderma, de la care pleaca nervi la organe Coarda dorsala este prezenta numai la embrion si la larva, situata intr-un apendice caudal care se resoarbe in timpul dezvoltarii si dispare la animalul adult, cu exceptia unui mic grup de urocordate La adult corpul nu este segmentat si celomul este umplut cu tesut conjunctiv in general, urocordatele sunt bisexuate dar se reproduc si asexuat prin inmugurire CLASiFiCARE: o Clasa Appendiculariae (Copelata) Reprezinta un grup care cuprinde aproximativ 50 de specii de urocordate plutitoare, prevazute cu coada, in care se pastreaza un rest din coada dorsala de la embrion Ele secreta in jurul lor o capsula larga care le protejeaza si le ajuta la plutire o Clasa Ascidiacea include animale cu corpul in forma de sac si cu cele doua orificii - bucal si cloacal - alaturate, fara notocord in stare adulta adultii traiesc fixati, solitari sau in colonii Numarul lor ajunge la 150 de specii o Clasa Thaliacea Cuprinde urocordate libere, fara notocord in stare adulta, solitare sau in colonii, ducand viata pelagica Unele sunt plutitoare iar altele inotatoare Ele au corpul prismatic sau in forma de butoias, cu orificiile - bucal si cloacal - situate la cele doua extremitati ale corpului, iar tunica, mai mult sau mai putin groasa, este transparenta Se cunosc circa 100 de specii 3 2 iNCRENGaTURA CEPHALOCHORDATA (Acrania) CARACTERE GENERALE Cuprinde cordate primitive, marine, libere, de dimensiuni reduse, cu corp in forma de suveica, coarda dorsala bine dezvoltata si la adult dispusa in tot lungul corpului Sistemul nervos in forma de tub, a carui extremitate anterioara nu este diferentiata in creier Craniul lipseste, precum si scheletul axial cartilaginos sau osos Faringele dezvoltat are peretii puternic vascularizati, strabatuti de orificii branhiale si este inconjurat de o cavitate perifaringiana Apa care a patruns prin gura in faringe trece prin orificiile branhiale in cavitatea perifaringiana si de aici este eliminata printr-un orificiu ventral Faringele se continua cu un intestin rectiliniu Sangele, lipsit de globule, circula printr-un sistem inchis de vase, lipsit de o inima ca organ individualizat Aparatul excretor este format din perechi de nefridii asezate metameric si care se deschid in cavitatea perifaringiana in peretii faringelui se gasesc si glande genitale Sexele sunt separate Clasificare: o Clasa Leptocardia  Ordinul Amphioxiformes Reprezentant: Branchiostoma lanceolatum Branchiostoma lanceolatum Are forma corpului in forma de varf de lance, lungimea corpului de 5 - 6 cm si muschii formati din 58 - 62 miomere Se caracterizeaza prin prezenta glandelor genitale situate metameric pe ambele laturi ale cavitatii perifaringiene Sta ascuns in nisipul din zona litorala, cu extremitatea anterioara in apa Comun in marile europene si Oceanul Atlantic 4 3 iNCRENGaTURA VERTEBRATA CARACTERE GENERALE Vertebratele sunt animalele cele mai evoluate, deosebindu-se de celelalte grupuri ale regnului animal prin organizatia generala si prin structura foarte complicata Fiind perfectionate atat sub raportul fenomenelor vitale fundamentale si al evolutiei psihice, cat si prin caracterul interrelatiilor cu conditiile de mediu, prezinta adaptari extrem de variate si complexe in timp ce cordatele inferioare duc o viata sedentara sau fac deplasari mai mult sau mai putin pasive, in limite mici si se hranesc pasiv, vertebratele se deplaseaza activ la distante mari, isi cauta si isi prind hrana, deci se hranesc activ Sunt animale cu simetrie bilaterala, cu corp alungit in directia axei antero-posterioare, diferentiat in cap, gat, trunchi si coada Ca organe de locomotie au, de regula, doua perechi de membre; pestii au inotatoare perechi si neperechi Scheletul intern este alcatuit din coloana vertebrala, scheletul capului, al membrelor si din numeroase piese cartilaginoase Coloana vertebrala, formata in lungul si in jurul notocordului, este formata din vertebre cartilaginoase sau osoase dispuse in sir La vertebratele inferioare coarda dorsala persista toata viata, iar la cele superioare dispare complet la adulti, fiind inlocuita de vertebre Pe partea dorsala a coloanei vertebrale si in lungul sau se afla axul neural situat intr-un canal format din niste arcade cartilaginoase sau osoase fixate cate una de fiecare vertebra Acestea se numesc arcade neurale iar canalul respectiv, canal neural Prin dezvoltarea vezicii neurale si formarea encefalului, se dezvolta si un schelet de protectie al lui, diferentiindu-se astfel craniul (de aici numele de Craniata) Aparatul respirator la vertebratele acvatice (pesti, larve de batracieni) este reprezentat prin branhii, la cele terestre prin plamani Fiind animale active, mobile, creste si activitatea vitala Ca urmare, se dezvolta inima, organul propulsor al sangelui care ii accelereaza circulatia Prin marirea activitatii vitale se maresc si arderile Aceasta a dus la dezvoltarea aparatului excretor, format din doi rinichi Glandele endocrine sunt bine dezvoltate Aparatul reproducator este format din glande genitale (ovare, testicule) Se cunosc circa 50 000 de specii, raspandite pe tot globul, adaptate la toate mediile de viata Ocupa locul al treilea dupa artropode si moluste  iNCRENGaTURA VERTEBRATA  o SUBiNCRENGaTURA AGNATHA  Clasa Cyclostomata  o SUBiNCRENGaTURA GNATOSOMATA  Supraclasa Pisces  Clasa Chondrichthyes  Clasa Osteichthyes  Supraclasa Tetrapoda  Clasa Amphibia  Clasa Reptila  Clasa Aves  Clasa Mammalia 5 3 1 SUBiNCRENGaTURA AGNATHA Cuprinde cordate primitive, acvatice, poichiloterme (cu temperatura corpului variabila), infatisare si mod de viata asemanatoare cu ale pestilor, dar a caror gura este lipsita de falci (a = fara; gnathos = falca; stoma = gura) si de dinti ososi inotatoarele perechi lipsesc, iar cele neperechi sunt: inotatoarea dorsala, caudala si anala Scheletul intern este format din tesut conjunctiv si piese cartilaginoase Craniul lor este incomplet inchis si lipsit de regiunea occipitala; coarda dorsala persista si la adult, iar vertebrele sunt slab dezvoltate Au un singur sac nazal (monorinie) si urechea interna numai cu unul sau doua canale semicirculare Branhiile, cu epiteliul respirator de origine endodermica, au aspect de pungi (marsipobranhii) ce se deschid direct la exterior prin orificii separate (Eudontomyzon) sau prin cate un canal lateral - ductus branhialis (Myxine) o Clasa Cyclostomata Ciclostomii (ciclos = rotund; stoma = gura) cuprind animale serpentiforme, trasatura lor specifica fiind absenta maxilarelor si a inotatoarelor perechi Gura are forma de palnie, sustinuta de un cartilaj inelar cu aspect de ventuza inconjurata de buze moi Catre esofag, se gasesc dinti cornosi, asezati pe lame, numite placi, respectiv placa supraorala si suborala, si in spatiul denumit disc oral, situat intre aceste placi si orificiul gurii Limba functioneaza ca un piston, prevazuta de asemenea cu dinti cornosi Orificiile branhiale rotunjite, situate de fiecare parte a regiunii posterioare a capului; branhiile sub forma de saci (de unde si denumirea de Marisipobranchi), cate 7 de fiecare latura a capului, fara arcuri branhiale Au o singura nara (de unde si denumirea de Monorhina, contrar tuturor celorlalte vertebrate reunite in Amphirhina) Scheletul cartilaginos sau, in parte, membranos Coarda dorsala persistenta, cu aspect de cordon intreg si numai arcurile dorsale, cartilaginoase, indica vertebrele Coastele lipsesc Craniul distinct separat de coloana vertebrala Ciclostomii se fixeaza de pietre sau alte corpuri subacvatice Se hranesc fixandu-se pe corpul pestilor, pe al unor animale nevertebrate sau pe cadavre, cu ajutorul gurii, care functioneaza ca o ventuza Tegumentul este lipsit de solzi si foarte bogat in celule glandulare, care secreta un mucus vascos Sexele sunt separate, exceptand genul Myxine care este hermafrodit Se cunosc aproximativ 50 de specii actuale, raspandite in mari si ape dulci, grupate in doua ordine si cateva familii in apele din tara noastra exista un singur ordin Ordinul Petromyzones o Eudontomyzon danfordi Adultii 17,6-30 cm, larvele 15,6-18 cm; in jumatatea anterioara, corpul turtit lateral Dintii (odontoizii) labiali supraorali la centru unicuspizi, pe laturi bicuspizi; odontoizii labiali suborali totdeauna bicuspizi; cei mediani interiori de langa discul oral bicuspizi, rareori mono- sau tricuspizi; lama linguala impara si cu 9-13 cuspizi conici, cu medianul mai inalt Adulti, in general cenusii Spatele albastru-cenusiu sau cenusiu-cafeniu inchis Laturile cenusii-galbui Ventral, galben deschis sau albicios Larvele rosii-vinete Prefera zonele caracteristice scobarului si mrenei Prin specificul de hrana este animal de prada; ataca de preferinta pestii cu solzi mici (zglavoci, grindei, mrene vinete, pastravi), sugandu-le sangele si carnea inoata prin unduirea corpului Se reproduce prin aprilie-mai Larvele au forma vermoida si traiesc ingropate in namol, ca si adultii, hranindu-se cu animale mici si resturi organice Se mentioneaza pentru Moldova din raurile: Risca, Suceava, Moldova, Bistrita, Siret, Prut; pentru Transilvania din Mures, Somes, Crisul Negru, Strei, Olt Se pescuiec prin rastocirea paraielor sau cu harletul, prin scoaterea namolului pe mal, sau momindu-i cu un peste mort legat cu o sfoara, de care ei se fixeaza 6 3 2 SUBiNCRENGaTURA GNATHOSTOMATA Cuprinde cordate a caror gura este prevazuta cu falci si dinti ososi, care le permite sa prinda, sa sfasie sau sa mestece hrana Au membre perechi, iar pestii si unele cetacee (mamifere acvatice) poseda si membre neperechi La formele acvatice, membrele perechi sunt transformate in inotatoare, iar la cele terestre sunt adaptate la mers si zbor Endoscheletul este cartilaginos sau osos Au doi saci nazali (amfirinie), urechea interna cu 3 canale semicirculare, iar craniul are si regiunea occipitala  Supraclasa Pisces o Clasa Chondrichthyes o Clasa Osteichthyes  Supraclasa Tetrapoda o Clasa Amphibia o Clasa Reptila o Clasa Aves o Clasa Mammalia 7 SUPRACLASA PiSCES (pesti) Forma corpului  alungita (fusiforma);  compresiforma (turtita lateral), la pestii de fund: limba de mare (Solea nasuta), cambula (Pleuronectes flesus), calcan (Schophtalamus rhombus);  depresiforma (turtita de sus in jos), la pisica de mare (Raja clavata)  pestii ce traiesc printre alge au aspect de ac;  diverse forme curioase (calutii de mare) Alcatuirea corpului Oricare ar fi forma se pot delimita: capul, trunchiul, coada si inotatoarele  Capul - portiunea de la varful botului pana la ultimul orificiu branhial (la Cyclostomi si Chondrichtyes) sau pana la unghiul posterior al opercului (la Osteichthyes); La cap distingem: gura, ochii, narile, obrazul, ceafa, gatul, operculul o gura poate fi terminala, dorsala sau ventrala (subterminala), la care portiunea de deasupra buzei superioare (rostrum) proemineaza Ciclostomii au gura rotunda La Chondrichthyes si la unele specii de Osteichthyes, falca superioara poate fi egala, mai scurta sau mai lunga decat cea inferioara Unele specii au la gura prelungiri tegumentare, numite "mustati" Dintii, mai mult sau mai putin dezvoltati, uneori lipsesc (Cyclostomi) La Chondrichtyes si Osteichthyes se disting, dupa pozitia lor, dinti maxilari, palatini, linguali si faringieni (pe al 5-lea arc branhial) o operculul se foloseste in determinare, fie separat, fie cu celelate componente (preopercul, subopercul, interopercul, raze sau lame branhiostege Cyclostomii si Chondrichtyes fara opercul o narile, in general perechi, la Osteichthyes dorsal pe bot, la Chondrichtyes lateral ventrale, iar la Cyclostomi numai un orificiu nazal intre ochi o gatul - zona dintre punctul de insertie a razelor branhiostege si baza  Trunchiul este folosit in determinare prin inotatoare, forma si structura radiilor sau a solzilor, prezenta, absenta sau forma liniei laterale, dimensiuni si alte caractere  inotatoarele, perechi si neperechi, au forma, pozitie, marime si radii diverse o inotatoarele neperechi sunt plasate pe planul de simetrie al corpului, pe linia mediana, cuprinzand dorsala (D), codala (C) si anala (A) o inotatoarele perechi sunt cele doua pectorale (Pp), plasate intotdeauna lateral in apropierea operculelor, si doua ventrale (Vv) numite si pelviene Pozitia Vv este foarte variabila: abdominale (Vv - sub abdomen); toracice (Tt - sub torace); jugulare (Jj - sub gat) sau faringiene (Ff) Forma si lungimea inotatoarelor in special la cele perechi, pot varia destul de mult; in general, la pestii de rau sunt mai scurte si mai rotunde decat la pestii de lacuri si balti Radiile (scheletul inotatoarelor) sunt spinoase (spini), formate dintr-o singura piesa, in general tari si ascutite si articulate, din mai multe segmente mici, in mod obisnuit moi, flexibile, ramnificate catre capatul lor distal Radiile tari, plasate totdeauna inaintea uneia sau mai multor inotatoare moi, pot fi in numar variabil, formand uneori o inotatoare aparte, sau pot lipsi complet in unele cazuri, prima radie spinoasa mai tare la baza, iar a 3-a, catre partea distala, dintata (la crap) 8 in afara de inotatoarele propriu-zise, in determinare mai are importanta "inotatoarea" adipoasa de la pastravi (Salmonidae), care este de fapt un apendice al pielii, moale, lipsit de radii, plasat pe pedunculul codal Pielea adesea cu solzi sau cu formatiuni osoase, rar fara solzi, cu aspect vascos  Rechinii au solzi mari, denticulati (zimtati), osificati, (solzi placoizi), numiti "butoni"  La nisetri, solzii ganoizi au aspect de scuturi, sunt romboidali, acoperiti cu un smalt foarte stralucitor  La Osteicthyes, in afara de Acipenseridae, sunt subtiri si imbricati, cicloizi, netezi, fara dintisori la partea libera, dar cu o margine proeminenta, cu care se fixeaza in piele, sau ctenoizi, cu marginea libera, dintata, care apare evidenta daca mergem cu degetul de-a lungul corpului de la coada catre cap (la Perca fluviatilis) Pe corp, solzii formeaza siruri longitudinale si transversale Vezica inotatoare sau "aeriana", comunica sau nu cu tubul digestiv Culoarea, in general, variaza dupa varsta, sezon sau loc si nu poate fi folosita ca un criteriu just in determinare Se foloseste totusi la recunoasterea sexelor sau a speciilor din aceeasi familie pe exemplare proaspete Unele specii au pete sau dungi 9 o Clasa Chondrichthyes (pesti cartilaginosi) Vertebrate acvatice cu corpul acoperit de solzi mici de tip placoid Gura si narinele, situate pe partea ventrala a capului Spiracule bine dezvoltate Nu prezinta anexe embrionare si au temperatura corpului variabila inotatoarele sunt perechi si neperechi Caudala heterocerca (cu cei 2 lobi inegali) Radiile inotatatoarelor cartilaginoase, flexibile, nesegmentate Branhiile sunt de tip tabular (septat); cele 5-7 perechi de fante branhiale se deschid direct la exterior Scheletul este cartilaginos, mai mult sau mai putin calcifiat; notocordul persistent Vertebrele sunt complete si separate, de tip amficelic inima bicamerala, cu con arterial dezvoltat, cu numeroase valvule intestinul este prevazut cu valvula spirala si se termina intr-o cloaca Masculii poseda organe de acuplare (mixopterigii); fecundatia este interna Ou de tip telolecit; dezvoltare directa Vezica inotatoare lipseste Cele mai multe specii sunt marine; forme predominant carnivore Actual se cunosc doua subclase cu peste 150 specii La noi subclasa Selachii Aceasta subclasa cuprinde singurii pesti cartilaginosi care traiesc in Marea Neagra  Subclasa Selachii Gura transversala (plagiostoma) fata de axul longitudinal al corpului, cu dinti ascutiti si numerosi Narile inaintea gurii, ventral Ochii, plasati pe cap, lateral sau dorsal, la unele specii au o membrana nictitanta Fantele branhiale (5-7) se deschid la Selachoidei pe laturile capului (Pleurotrema), iar la Batoidei pe partea ventrala (Hypotremata) Dupa forma corpului se impart in: o rechini cu corp alungit (fusiform) - Selachoidei; o rechini cu corp turtit dorso-ventral (depresiform) - Batoidei Ordinul Selachoiiformes (rechinii): sunt pelagici, in mari si oceane, foarte lacomi, exclusiv carnivori Gura cu dinti in general triunghiulari si ascutiti, asezati in mai multe randuri Buni inotatori Unele specii comestibile; cei mai multi se folosesc pentru extragerea unturii si fainii o Squalus acanthias (caine de mare) Specie relativ mica 90-170 cm, greutatea 9-12 kg, corp fusiform Pedunculul caudal puternic dezvoltat Fantele branhiale sunt pe laturile corpului; fara aripioara anala; cu 2 dorsale precedate de un spin; caudala heterocerca epibatica Gura transversala, inferioara, cu dinti ascutiti, asezati pe mai multe randuri de maxilare Dorsal cenusiu, cu pete albe, mai mult sau mai putin bine individualizate, rotunde; ventral albicios Specie ovovivipara (aplacentar), fecundatie interna Pe toata platforma continentala, obisnuit deasupra fundurilor maloase Masculii traiesc mai mult in larg, la peste 20 km departare de tarm Se hranesc cu scrumbii albastre, aterine, hamsii, barbuni, stavrizi, guvizi Vara, femelele si puii se apropie de tarm; masculii raman in larg la 3-5 km de coasta si la 20-30 m adancime Se reproduc in ianuare-martie o Scyllium canicula Rechin ovipar, mic (40-80 cm); greutate 7-10 kg; comestibil Corpul cenusiu, cu pete mici si foarte numeroase Traieste mai mult pe fundul marii in apropierea coastelor in Marea Neagra, mai mult in sud; la litoralul romanesc apare foarte rar Ordinul Raiformes (batoideii): sunt bentonici, pe fundurile nisipoase prin ondularea inotatoarelor pectorale foarte mari Se hranesc cu scoici si crustacei, pe care le sfarama cu ajutorul dintilor lati si tari Sun vivipari sau ovipari Ca arme de aparare sau atac, unele specii au un ghimpe veninos plasat pe coada (trigonidele) sau organe electrice (torpenidele din Mediterana) Specii raspandite pe coastele europene ale Atlanticului, bazinului mediteranean si de la coastele Japoniei pana in sudul Africii in Marea Neagra, 4 familii intalnite si la litoralul romanesc 10 o Raja clavata (vulpe de mare) Lungime femelelor in Marea Neagra 125 cm, iar a masculilor 90 cm; greutate 5-7 kg; dimorfism sexual accentuat Corpul turtit dorso-ventral, cu contur mai mult sau mai putin rombic, cu tepi pe fata dorsala mai desi, pe fata ventrala mai rari; partea bazala a acestor tepi neteda si cu aspect de butoni Masculii au organe de acuplare evidente Coloratia dorsala variaza intre cenusiu si galben-cenusiu, ventral mai deschisa in fata litoralului romanesc traieste in bentosul neritic, cu facies faseolinoid, la 60-80m adancime, ingropata in nisip Prefera apa mai rece si mai sarata inoata cu ajutorul inotatoarelor pectorale si pare ca zboara prin apa, tinandu-se dupa bancurile de pesti migratori Cand sta ascunsa in nisip, printr-o miscare brusca se repede asupra prazii (pesti, crustacei) o acopera cu corpul si apoi o devoreaza Duce o viata solitara Se reproduce prin martie- aprilie, cand se aproprie de tarm o data cu calcanul, depune oua invelite intr-o coaja elastica (sub forma de capsule agatate de algele macrofite) si se retrage apoi la adancimi mai mari pana in toamna, cand se aproprie din nou de tarm o data cu curentii reci Catre iarna se retrage pe fund Se pescuieste tot timpul anului dar mai ales vara la setci si paragate de calcan o Dasyatis pastinaca (pisica de mare) Lungimea in Marea Neagra 100 (rar 150) cm; greutatea 6-10 kg, rar 16 kg Corpul latit, romboidal, nud, doar pe linia mediana a spatelui si cozii cativa tubercului inotatoarea dorsala este inlocuita prin 1-2 tepi ososi, zimtati, ca si la acul de albina inotatoarele pectorale concresc inaintea botului, inlocuind rostrul Ranile provocate de tepii caudali pot fi periculoase Corpul dorsal cenusiu, negru-galbui sau verde-masliniu, ventral alb-murdar in fata litoralului romanesc traieste in bentosul neritic cu facies nisipos, la adancimi de 60-70 m, preferand apa mai calda Se aproprie de tarm mai-august, cand apa are 12 0C, la adancimea de 10-15 m, cand are loc si reproducerea Specie ovovivipara Cand apa se raceste, se retrage spre adancime, iernand cu nisetrii Se hraneste cu pesti mici, moluste si crustacei Se pescuieste vara si toamna la setci si paragate de calcan 11 o Clasa Osteichtyes (pesti ososi) Sunt cuprinsi pesti cu scheletul partial sau total osificat, branhii in forma de pieptane, asezate intr-o camera de fiecare latura a capului, acoperita cu un opercul Corpul este acoperit cu solzi ososi, lamelari La majoritatea acestor pesti exista vezica inotatoare situata dorsal fata de tubul digestiv printr-un canal subtire (fisostomi) iar la altele este complet separata de tubul digestiv sau lipseste in mod secundar (fisoclisti) Cuprinde patru subclase: Dipnoi, Crossopterygia, Brachiopterygia si Actinopterygia 1 Subclasa Dipnoi Este reprezentata prin trei genuri de pesti de apa dulce cu craniu cartilaginos, la fel ca si coloana vertebrala, avand notocordul bine dezvoltat si la adult inotatoarele perechi sunt adaptate la tarat sau deplasat pe fundul apei Ele au baza ingusta, carnoasa si acoperita cu solzi iar sceletul format dintr-un numar mare de oase bazale si radiile dispuse biseriat, tip stenobazal Pe fata ventrala a esofagului se deschid unu sau doi plamani cu pereti incretiti si vascularizati, servind la respiratia aeriana 2 Subclasa Crossopterygia Cuprinde pesti cu corpul alungit si usor comprimat lateral, acoperit cu solzi rombici sau circulari inotatoarele de tip stenobazal au scheletul format din siruri de piese dispuse in manunchi, in forma de pensula, de unde le vine si numele (chross - pensula) Coloana vertebrala are vertebrele neidividualizate complet, iar notocordul este persistent Formele fosile aveau plamani functionali Singura specie actuala, Latimeria chalumnae, traieste in Oceanul indian 3 Subclasa Brachiopterygia Cuprinde un numar mic de specii africane cu corpul mult alungit, acoperit cu solzi rombici, inotatoarea dorsala fragmentata in numeroase inotatoare mici si cea caudala rotunjita Vezica inotatoare are peretii incretiti si vascularizati, servind si la respiratie ca un plaman 4 Subclasa Actinopterygia Grupeaza pesti ale caror inotatoare perechi sunt adaptate la inot Ele au baza lata (tip euri bazal), nu sunt carnoase si nu proemina cu un peduncul Radiile sunt asezate uniseriat si au dispozitie radiara Ea cuprinde majoritatea pestilor actuali care au fost grupati in 3 supraordine: Chondrostei, Holostei, Teleostei 4 Subclasa Actinopterygia  Supraordinul Chondrostei S ch el etu l este in cea mai mare p arte carti l agi n os Op ercu l u l este al catu i t d in trei oase O Ordinul ACiPENSERiFORMES O  Familia Acipenseridae (sturioni) Corpul acoperit cu cinci randuri de placi osoase Craniul se termina cu un rostru gura are pozitie ventrala si este lipsita de dinti la adulti Patru perechi de mustati Raspanditi in apele marine din zona temperata in perioada de reproducere migreaza in ape dulci Reprezentanti: Acipenser ruthenus (cega), Acipenser nudiventris (viza), Acipenser gűldenstaedti (nisetrul), Huso huso (morunul) 12  Supraordinul Teleostei Tel eosteen i i su n t p esti care au sch el etu l in i n tregi me osi fi cat, cu col oan a verteb ral a formata di n verteb re amfi cel i ce Corp ul este acop eri t cu sol zi el asmoi zi (ci cl oi zi sau cten oi zi ) sau u n eori poate fi n ud in otatoarea cod al a este in majori tatea cazu ri l or d e tip homoce rc, rareori gefi roc erca Acest su p raord i n cu p ri nd e ap roxi mati v 90% di n p estii actu al i S e cu n osc ci rca 30 d e ord i n e, d in care cei mai mu l ti au rep rez en tan ti in ap el e mari n e, fi in d si cei mai i mp ortan ti p esti 1 Ordinul CLUPEiFORMES Teleosteeni inferiori, primitivi, cu corpul acoperit cu solzi cicloizi, cu unele parti ale craniului ramase in stare cartilaginoasa (neosificate) Radiile inotatoarelor sunt moi si ramificate (fara spini) Sunt marini si de apa dulce, migratori Familia Clupeide: pesti cu corpul comprimat lateral, acoperit cu solzi cicloizi, caduci De regula linia laterala lipseste Fara mustati in jurul gurii, iar pe partea ventrala a corpului este prezenta o muchie ascutita Clupea harengus (heringul) Alosa pontica (scrumbia de Dunare) Familia Engraulide: sunt pesti de talie mica, cu corpul mai mult cilindric Lipsa carenei ventrale Engraulis encrasicholus (hamsia) Familia Salmonide: pesti cu corpul fusiform, acoperit cu solzi mici si rezistenti, cu linia laterala prezenta in urma dorsalei exista o inotatoare mica, lipsita de radii, numita inotatoarea adipoasa Pesti de ape reci dulcicoli dar si marini Thymallus thymallus (lipan): are corpul alungit si putin comprimat lateral, fiind acoperit cu solzi relativ mari Gura mica, fara dinti inotatoarea dorsala, cu baza lunga, are numeroase pete, iar dorsala este adanc scobita Talia este in jur de 30 cm Dorsal este brun-verzui, iar lateral argintiu Deasupra pectoralelor, pe laturi exista cateva puncte negre Salmo trutta fario (pastrav): are corpul gros, relativ slab comprimat lateral si cu gura prevazuta cu dinti Talia in jur de 35 cm in general coloritul este brun-verzui, pe spate, iar pe laturi slab galbui Atat pe laturi cat si pe spate, inclusiv pe dorsala exista numeroase pete negre si rosii marginite de alb Este raspandit in apele de munte Salmo gairdneri (pastrav curcubeu) 2 Ordinul ESOCiFORME Familia Esocide: pesti cu corpul alungit, acoperit cu solzi de dimensiuni mici, cicloizi, exista o singura inotatoare dorsala, impinsa inapoi si situata deasupra analei Traiesc in ape dulci Esox lucius (stiuca): are botul lung si turtit dorso-ventral ca un cioc de rata, cu gura mare si cu falca inferioara putin mai lunga decat cea superioara Dintii sunt mari si inegali Poate ajunge la 100 cm lungime Coloritul dorsal este cenusiu-verzui, adesea cu dungi oblice, transversale pe laturi Traieste in rauri si ape statatoare 3 Ordinul CiPRiNiFORME Pesti cu corpul alungit, comprimat lateral si acoperit cu solzi cicloizi, rareori nud Au o singura dorsala si foarte rar si una adipoasa inotatoarele ventrale sunt in pozitie abdominala Majoritatea pestilor de apa dulce din tara noastra apartin acestui ordin Familia Ciprinide: cuprinde pesti cu corpul fusiform, mai mult sau mai putin comprimat lateral, acoperit cu solzi cicloizi in inotatoarele dorsala si anala pot fi 2-4 radii simple Sunt pesti frecventi in raurile noastre Cyprinus carpio (crapul): are corpul moderat alungit, comprimat lateral, cu gura terminala, cu buze groase, prevazuta cu doua perechi de mustati: una pe falca superioara, a doua la colturile gurii Baza dorsalei este lunga, cu 17-22 radii Lungimea 40-50 cm Dorsal este brun-negricios cu reflexe verzui Este cel mai important peste din apele noastre 13 Carassius carassius (caracuda): are corpul inalt comprimat lateral, cu gura terminala, cu buze subtiri, fara mustati Pedunculul codal este scurt si comprimat lateral Lungimea 15-20 cm Dorsal este brun cu laturile aramii cu luciu metalic Peste de balta Tinca tinca (lin): are corpul relativ inalt acoperit cu solzi marunti peste care persista un strat de mucus Gura este mica, cu doua mustati mici la colturile ei Toate inotatoarele sunt rotunjite Lungime 25-30 cm Coloratia in general este verzui-cenusie Traieste aproape exclusiv in balti, rareori poate fi intalnit in ape lin curgatoare, de campie Gobio gobio (porcusorul): are corpul fusiform acoperit cu solzi mari Gura inferioara are o pereche de mustati bine dezvoltate, la colturile ei Lungimea 10-15 cm Dorsal este de culoare cenusie-verzuie, intunecata, iar pe laturi cu cate 7-10 pete intunecate Dorsala si codala cu multe pete mici Barbus barbus (mreana) Barbus meridionalis (moioaga sau mreana vanata): are corpul fusiform, ultima radie simpla a dorsalei este moale Flexibila si fara zimti Anala ajunge pana la baza inotatoarei codale lungimea 15-25 cm Spatele este de culoare cafenie-verzuie (vanata) cu pete albastre-argintii, iar laturile sunt galben-ruginii Rhodeus ericeus (boarca) Pelecus cultratus (sabita): are corpul alungit, puternic comprimat lateral, cu spatele aproape drept si cu abdomenul prevazut cu o carena taioasa Gura este mica, superioara Pectoralele sunt lungi ajungand pana la originea ventralelor Anala este foarte lunga, iar codala este scobita, cu lobul inferior, evident mai lung Lungimea 25-35 cm Linia laterala este ondulata, joasa, ochii mari si solzii caduci Dorsal, verde-albastrui si argintie pe laturi Alburnoides bipunctatus (beldita) Alburnus alburnus (oblet) Chondrostoma nasus (scobar): are corpul alungit si relativ slab comprimat lateral, cu botul proeminent si gura inferioara Mandibula este acoperita cu o placa cornoasa cu o muchie taioasa Lungimea 25-30 cm Spatele este verzui-negricios cu reflexe albastrui Peste de fund pietros Phoxinus phoxinus (boistean) Abramis brama (platica): are corpul inalt, puternic comprimat lateral, capul mic si botul scurt cu gura mica Dorsala este cu baza scurta, iar anala cu baza lunga (peste 30 de radii) Lungimea 25-40 cm Spatele cenusiu negricios Leuciscus cephalus (clean) Scardinius erythrophtalmus (rosioara): are corpul relativ inalt, comprimat lateral si acoperit cu solzi mari Abdomenul, intre ventrale si anala are o carena evidenta Ochii sunt rosii De obicei inotatoarele au cel putin marginile rosii Lungimea 20-25 cm Dorsal cenusiu cu laturile argintii Familia Cobitide: pesti relativ mici, cu corpul cilindric sau comprimat lateral, acoperit cu solzi marunti Au gura inferioara, prevazuta cu 3-6 perechi de mustati inotatoarele scurte si rotunjite la varfuri Sub ochi se gaseste un spin liber sau ascuns sub piele De apa dulce Misgurnus fossilis (tiparul): are corpul lung de circa 20 cm , slab comprimat lateral, de inaltime aproape uniforma Capul slab comprimat lateral, cu gura mica, inferioara, prevazuta cu 5 perechi de mustati Solzii sunt foarte mici si acoperiti cu mucus abundent Spatele este brun, iar pe laturi exista cate o dunga lata, intunecata, incadrata de doua dungi mai inguste Traieste in ape statatoare cu fund malos Noemacheilus barbatulus (grindel sau molan) Cobitis taenia (zvarluga): are corpul alungit, puternic comprimat lateral, dar de aceeasi inaltime si acoperit cu solzi marunti Gura este mica, inferioara, cu trei perechi de mustati scurte Sub ochi exista cate un spin osificat inotatoarea codala este usor convexa Lungimea circa 10 cm Spetele este cafeniu, cu numeroase pete mai intunecate, iar pe laturi cate doua zone de pete longitudinale intunecate Familia Siluride: pesti de apa dulce, de talie mare, cu corpul lipsit de solzi inotatoarea dorsala este de obicei foarte scurta, iar cea anala foarte lunga, ajungand pana la codala Falcile sunt prevazute cu dinti marunti, numerosi Mustatile se gasesc pe ambele falci La noi traieste o singura specie Silurus glanis (somn): este un peste de talie mare cu corpul turtit dorso-ventral in partea anterioara si comprimat lateral in partea posterioara Lipsit de solzi, are corpul acoperit cu mucus abundent Gura este larga cu dinti marunti, in forma de perie Din cele trei perechi de mustati, doua sunt situate pe mandibula, iar celalalta (mai lungi) deasupra colturilor gurii, pe falca de sus Ochii sunt mici si indepartati Dorsala situata mult anterior este foarte scurta, in schimb anala este mai lunga de cat jumatate din lungimea corpului, ajungand pana langa codala Lungimea 50-100 cm, dar poate ajunge si la 5 m De culoare cenusiu-verzuie, cu pete marmoreene, mai intunecate pe spate Familia ictaluride: pesti asemanatori cu cei din familia Siluride , dar au o inotatoare dorsala bine dezvoltata si o inotatoare adipoasa Au patru perechi de mustati Originari din America de Nord ictalurus melas (nebulosus) - (somnul pitic): are forma corpului tipica de somn Dimensiuni mici care nu depasesc 30 cm lungime Are patru perechi de mustati: o pereche inaintea ochilor, o pereche spre colturile gurii si doua perechi situate sub mandibula inotatoarele prctorale si dorsala au cate un spin puternic dezvoltat Culoarea corpului este cenusie- cafenie Traieste in apele statatoare cu vegetatie 14 Ordinul ANGHiLiFORME Cuprinde pesti cu corpul gros, serpentiform, lipsit de inotatoare ventrale, avand dorsala si anala foarte alungite, formand impreuna o inotatoare codala de tip gefirocerc Sunt pesti migratori Anguilla anguilla (anghila): are corpul serpentiform, mai mult cilindric, putin comprimat lateral, mai mult in portiunea posterioara Solzii sunt foarte marunti si ascunsi in piele Poate ajunge pana la 1 m dorsala, care incepe dupa prima treime a corpului, se uneste cu cea anala care ocupa ultima jumatate a corpului si formeaza codala gefirocerca Ventralele lipsesc Pe spate are culoarea bruna-intunecata, iar pe laturi galbui 4 Ordinul BELONiFORME Pesti cu corpul mult alungit, aproape cilindric, acoperit cu solzi mici cicloizi Singura dorsala este deplasata mult inapoi, exact deasupra analei, pe pedunculul codal inotatoarele nu au radii spinoase in Marea Neagra traieste o specie Bbelone belone (zargan): are corpul mult alungit, cilindric, sagitiform cu cele doua falci mult alungite si subtiate Falca inferioara este evident mai lunga decat cea superioara Lungimea corpului este de 30-40 cm Partea dorsala verde-albastruie, cu reflexe metalice Pe linia mediana a spatelui trece o dunga intunecata in jumatatea superioara a laturilor corpului prezinta o banda longitudinala, bruna 5 Ordinul SiGNATiFORME Pesti de talie mica si de forme variabile Corpul este acoperit cu placi osoase care concresc intre ele la acelasi nivel sub forma de inele, mai mult sau mai putin poligonale Botul este prelungit sub forma unui tub la capatul caruia se gaseste o gaura mica cu pozitie superioara Ventralele, in mod obisnuit, lipsesc, dorsala este prezenta, iar anala, cand este prezenta, este mica Uneori lipseste si codala Sunt marini, litorali, slabi inotatori Syngnathus typhle (ac-de-mare): are corpul alungit, drept, cu 7 muchii longitudinale evidente Botul este lung, cu gura mica, oblica in sus Ventralele lipsesc, iar anala este foarte redusa Pectoralele si codala sunt rotunjite Lungime pana la 35 cm la mascul, ventral se gaseste o punga incubatoare Spatele este verzui sau brun-cafeniu, cu pete si dungi intunecate Hippocampus guttulatus (calut-de-mare): corpul comprimat lateral, cu capul indoit, cu aspect de cap de cal Pe cap si pe spate exista tuberculi bine dezvoltati Lungimea este de 10-12 cm Regiunea codala, lipsita de notatoare, este prehensila si de obicei rasucita in spirala Masculii au cate o punga incubatoare ce se deschide la baza analei Pe spate este brun-cafeniu si mai deschis lateral 6 Ordinul PERCiFORME Pesti cu corpul variabil acoperit cu solzi ctenoizi, mai rar cicloizi Au doua inotatoare dorsale: prima tepoasa, iar a doua formata din radii moi, articulate Distanta dintre dorsale este variabila, uneori fiind unite Ventralele au de regula o pozitie toracica, uneori jugulara, rareori mentala Majoritatea sunt pesti marini, dar si de apa dulce Familia Centrarhide: cuprinde pesti cu corpul inalt si comprimat lateral, acoperit cu solzi ctenoizi Operculul are marginile netede Cele doua dorsale sunt unite Sunt pesti de apa dulce Lepomis gibbosus (biban-soare): este un peste de 10-15 cm, cu corpul inalt, puternic comprimat lateral, acoperit cu solzi mari care apar si pe opercule Gura este mica cu dinti marunti Culoarea fundamentala este verde-albastruie, cu mici pete brune Sub ochi sunt 5 benzi albastre-azurii, iar pe opercule exista cate o pata neagra marginita de rosu Traieste in balti si lacuri Originar din America de Nord Familia Percide: pesti cu corpul alungit, mai mult sau mai putin comprimat lateral Marginile preopercularelor sunt zimtate iar operculele au prelungiri sau tepi Cele dorsale sunt uneori unite, alteori distantate, iar ventralele sunt n pozitie toracica Sunt pesti de apa dulce Aspro streber (fusar); Aspro zingel (pietrar); Acerina cernua (ghibort); Acerina schraetser (raspar); Stizostedion lucioperca (salau): are corpul alungit, usor comprimat lateral, acoperit cu solzi mici, ctenoizi Capul alungit are gura mare, terminala, cu dinti ascutiti si inegal dezvoltati Preopercularul este zimtat in partea posterioara, iar opercularul are un tep lat posterior Cele doua dorsale sunt apropiate si patate cu numeroase pete mici Ajunge pana la 70 cm lungime Culoarea fundamentala este cenusiu-verzui-maslinie-argintie, avand pe laturile corpului 8-13 dungi transversale, mai intunecate Traieste in ape statatoare sau lin curgatoare 15 Perca fluviatilis (biban): este un peste cu corpul inalt, comprimat lateral Capul este mare, cu gura terminala Cele doua dorsale sunt apropiate La partea posterioara a bazei primei dorsale se afla o pata neagra Lungimea corpului este de 20-30 cm spatele este verzui-intunecat, cu laturile galbene-verzui, cu 5-9 dungi transversale negru-verzui Este o specie de apa statatoare sau lin curgatoare Familia Gobiide: cuprinde pesti de talie mica sau mijlocie, cu corpul mai gros anterior si putin comprimat lateral Dintre cele doua dorsale, prima este intotdeauna mai scurta Ventralele sunt situate jugular, fiind transformate intr-o ventuza adeziva cu care adera la substrat inotatoarea codala este rotunjita Gobius cephalarges (guvid de mare): are capul mare, mai lat decat inalt Ventuza adeziva este scurta , lata si cu doi lobi evidenti Lungimea corpului este de 15 cm Culoarea cafenie-caramizie cu pete neregulate Se intalnesc frecvent indivizi melanici negriciosi sau cenusii-negriciosi Traieste in Marea Neagra Familia Cotide: cuprinde pesti de talie mica, cu corpul turtit dorso-ventral Gura este terminala, larga, cu dinti de dimensiuni mici Cele doua dorsale sunt uneori partial concrescute Traiesc in mari, rareori in ape dulci Cottus gobio (zglavoaca): are corpul nud Cele doua aripioare dorsale sunt foarte apropiate, dorsala a doua fiind evident mai nalta si mai lunga Anala este lunga Pectoralele au forma de evantai, ventralele, in pozitie pectorala, sunt inguste, iar codala este rotunjita Coloratia este cafenie-cenusie, cu cateva benzi late, transversale, mai inchise Preoperculul are un spin evident Lungimea corpului nu depaseste 10 cm traieste in ape dulci 7 Ordinul MUGiLiFORME Pesti cu corpul alungit si gros, acoperit cu solzi cicloizi, rar ctenoizi De cele mai multe ori capul este acoperit cu solzi Cele doua dorsale sunt scurte si indepartate, prima avand radii spinoase Ventralele au pozitie intermediara, intre cea pectorala si cea abdominala in majoritate sunt pesti marini Familia Mugilide: pesti marini-salmastrii, cu corpul fuziform, gros anterior, cu capul lat si botul scurt Linia laterala lipseste Corpul si capul sunt acoperite cu solzi cicloizi Sunt prezenti pe litoralul Marii Negre Mugil cephalus (chefal): corpul aproape cilindric, cu capul comprimat dorso-ventral si cu gura mica, terminala Capul si piesele operculare sunt acoperite cu solzi Pe laturile corpului exista 7-8 dungi cenusii- cafenii, iar spatele este cenusiu-cafeniu-albastrui Lungimea 25-40 cm 8 Ordinul PLEURONECTiFORME Pesti cu corpul asimetric, puternic comprimat lateral, ce stau culcati pe o latura Ambii ochi sunt situati pe latura opusa celei pe care stau culcati (oarba si nepigmentata) Dorsala si analele sunt foarte lungi Ventralele sunt mici si au pozitie jugulara, rareori pectorala Sunt pesti marini, bentonici Familia Botide: au corpul asimetric si aproape rombic, cu ochii situati pe partea stanga Linia laterala are o curba evidenta in jumatatea anterioara a corpului Scophthalmus maeoticus (calcan): are corpul prevazut cu butoni ososi cu cate un spin scurt n varf (mai slab dezvoltati pe latura oarba) Poate ajunge pana la 80 de cm lungime Culoarea pe partea superioara este bruna-cenusie Familia Pleuronectide: corpul oval acoperit cu solzi cicloizi Ochii sunt situati pe partea dreapta Linia laterala este usor curbata deasupra pectoralei Pleuronectes flesus (cambula): ochii foarte apropiati intre ei Lungimea corpului de 25 cm Culoarea corpului pe partea dreapta este verzui-murdar-cafenie, uneori patata Familia Soleide: pesti cu corpul alungit ovoidal, cu gura mica, inferioara, de forma semilunara Solzii sunt mici, ctenoizi Linie laterala fara curburi Solea lascaris (limba de mare): corpul ovoidal in forma de limba Dorsala incepe chiar de la varful botului Poate ajunge pana la 30 cm lungime Pectorala de pe partea dreapta are la varf o pata neagra Coloratia este cafeniu-cenusie, marmorata Prezenta pe toata lungimea litoralului Marii Negre 16 SUPRACLASA TETRAPODA o Clasa Amphibia o Clasa Reptila o Clasa Aves o Clasa Mammalia o Clasa Amphibia Clasa Amphibia cuprinde vertebrate, cu tegumentul golas, rar cu solzi fini, ascunsi in tegument (forme care nu sunt in tara noastra) Temperatura corpului variabila (poikiloterme), cu circulatie dubla si incompleta, cu metamorfoza Larvele au branhii; adultii respira prin plamani Frecvent au dimorfism sexual temporar sau permanent, care se manifesta mai ales in perioada reproducerii printr-o coloratie specifica, prin aparitia unor formatiuni cornoase ale pielii, prin diferenta de talie, prin dezvoltarea crestei dorsale, totdeauna lipsita de radii osoase, prin existenta timpanului rezonator (la femele) Fecundatia la Urodela, interna, fara amplexus, printr-o acuplare mascata, iar la Anura externa (cu unele exceptii), prin amplexus si fara acuplare Ouale la ambele ordine, sunt depuse in apa (rareori pe sol, sub straturi de frunzis umed sau sub pietre) Majoritatea isi parasesc ouale imediat dupa depunerea pontei Larva (morolocul) are o viata exclusiv acvatica si sufera mai multe transformari (pentru a devenii adult) Metamorfoza este mai simpla la urodele si mai complexa la anure Mormolocii, in faza branhiilor interne, evacueaza apa printr-un orificiu extern, spiraculum, a carui pozitie variaza de la specie la specie, folosind la determinarea larvelor de Anura Cand coada se resoarbe complet, spiraculul se inchide si individul atinge faza de broscuta Pielea are rol in respiratie si rol in protectie prin secretia veninului mucos cu efect toxic sau iritant Derma contine cromatofori, care in anumite conditii modifica spontan coloratia (buraticul); se cunosc si cazuri de albinism sau melanism Epiderma are glande mucose care mentin umiditatea tegumentului si-l face lunecos, precum si glande seroase (pe partea dorsala a corpului) ce secreta produse caustice, iritante Sub tegument, broastele au saci lifatici si lacune ce dau o mare mobilitate pielii Hrana pentru larve este vegetariana, iar adultii sunt carnivori, hranindu-se cu insecte, rame, limaci, melci, reptile mici, ouale si mormolocii speciilor inrudite sau cu propria progenitura La formele acvatice limba este lata, iar la cele cu o viata mai mult terestra, limba este scoasa afara din gura pentru a prinde prada Prefera clima umeda, evitand uscaciunea si caldura mare Traiesc in apa (mai ales in perioada reproducerii) sau prin vegetatii; hiberneaza ingropandu-se in pamant moale, nisip sau pe fundul apelor sub vegetatie Ecologic, se impart in patru tipuri principale: terestre acvatice, arboricole si sapatoare, existand si tipuri intermediare; se mai disting specii diurne si specii nocturne Pe glob sunt raspandite diferit: anurele predomina in regiunea etiopiana si indiana, urodelele in regiunea palearctica si nord-americana Amfibienii cuprind aproximativ 4020 de specii grupate in trei ordine (in Romania doar doua)  1 Ordinul Urodela (Caudata) (Romania)  2 Ordinul Anura (Salientia) (Romania)  Ordinul Gymnophiona 170 de specii, 0 in Romania 17 1 Ordinul Urodela (tritoni, salamandre) Ordinul Urodela este reprezentat de amfibieni cu corpul alungit, cilindric Coada, in sectiune la unele specii mai mult sau mai putin circulara, la unele turtita lateral si cu muchii dorso-ventrale, care in timpul reproducerii au aspect mai mult sau mai putin de creasta Pielea cu tuberculi si glande cu venin, cu slab efect toxic Animale semiacvatice Fecundarea directa sau indirecta, in care caz masculii depun spermatozoizii in unul sau mai multi spermatofori, pe plante submerse, de unde ii iau femelele cu buzele cloacale Spermatozoizii inainteaza din cloaca pe conductele uterine, unde are loc fecundarea propriu- zisa La tritoni, ouale sunt slab pigmentate, inconjurate de o capsula ovala, mucilaginoasa, aderenta la plantele submerse, aproape de suprafata apei La salamandre, femelele poarta ouale in uter aproape 3 luni, depunand in ape curgatoare, mai mult sau mai putin repezi, in locuri ferite de curent, 20 - 40 pui aproape complet formati Atat la tritoni cat si la salamandre, larvele au in dreptul gatului, lateral, cate 3 branhii externe, care pot persista mai mult timp Normal, larvele urodelelor ajung la faza perfecta, de juvenili, in timpul aceluiasi an, fara prea multe schimbari de aspect Numarul actual al speciilor de urodele este de circa 1300, raspandite in Palearctica si Nearctica, grupate in 8 familii; la noi o familie  Familia Salamandridae (Romania) Au corpul asemanator cu al soparlei Pielea stralucitoare, neteda sau rugoasa, cu glande mari in urma ochilor (paratoide) si pori Gura cu dinti marunti pe maxilare si palatin, dispusi diferit Limba mai mult sau mai putin lata, subovala, libera pe laturi, aderenta sau mai mult sau mai putin desprinsa catre posterior Larvele respira prin branhii, juvenilii si adultii prin plamani Salamandrele, mai mult terestre, traiesc ascunse pe sub radacini, trunchiuri putrede, sub muschi si pamant afanat Se hranesc mai mult noaptea cu rame, limaci, insecte si larvele acestora Tritonii au un regim mixt (terestru si acvatic) traind la fel ca salamandrele Primavara, cand are loc si reproducerea, devin acvatici si pot fi gasiti in ochiuri limpezi de apa statatoare, ape lin curgatoare balti nu prea mari si cu oarecare vegetatie Dupa reproducere, majoritatea speciilor se retrag pe uscat si pot fi gasite ascunse, ca si salamandrele, pe sub pietre, prin butuci aflati in putrefactie in faza larvara si in tinerete se hranesc cu viermi, insecte, animale mici de apa, iar ca adulti cu melci mici, limaci, insecte, rame in timpul reproducerii (din martie), sexele se pot distinge usor, masculii au un colorit viu, o creasta dorsala mai mult sau mai putin dezvoltata, cu aspect diferit Coada se termina sau nu printr-un filament Degetele picioarelor posterioare au palete; le laturile spatelui au cate o umflatura Dupa reproducere, coloratia devine mai intunecata, aproape uniforma, iar creasta dispare Femelele depun oua albicioase cu invelis gelatinos transparent, deobicei noaptea, pe plantele acvatice Puii la iesirea din ou, nu au membre; apar ulterior, mai intai cele anterioare, ca niste cioturi, apoi cele posterioare; degetele se formeaza succesiv, alungite si filiforme, dezvoltandu-se complet la sfarsitul vietii larvare 18 in anumite conditii de mediu, temperatura, excitatie, adultii isi pot schimba repede culoarea Sunt foarte rezistenti la temperatura scazuta in captivitate pot fi imblanziti repede si pot trai pana la 30 de ani Familia grupeaza 11 specii, raspandite in Holarctica; la noi 5 specii  Salamandra salamandra (salamandra de foc) (Romania)  Salamandra atra (salamandra de munte)  Triturus cristatus (triton cu creasta) (Romania)  Triturus vulgaris (triton comun) (Romania)  Triturus alpestris (triton de munte) (Romania)  Triturus montandoni (triton carpatic) (Romania) - Salamandra salamandra (salamandra de foc) Corpul greoi, dimensiuni mari, pana la 20 cm, ocazional peste Corpul este robust, masiv si indesat, cu coada mai scurta decat corpul, cilindrica, lipsita de muchii Capul este romboidal, turtit dorso-ventral, cu latimea mai mare decat lungimea Ochii mari, proeminenti, cu iris cafeniu intunecat aproape negru Picioare scurte si puternice, cu degete usor latite Deschiderea cloacala longitudinala cu buzele mai umflate la mascul decat la femela Pliul gatului clar distinct Pielea neteda, uneori cu peri per partea dorsala si santuri verticale pe laturile capului ("santuri costale") Paratoidele mari, distincte Dintre varietatile de culoare distingem S s var taeniata, cu pete mari, galbene sau portocalii pe spate, in doua randuri mai mult sau mai putin complete in forma de dungi longitudinale; S s var taeniata f bunneli, cu spatele negricios, cu dungi galbene sters, inguste, pe alocuri intrerupte de galben-albicios; laturile cu nuanta cafenie, abdomenul cenusiu-cafeniu sters; S s var coccinea, cu pete neregulate rosii-miniu Pentru tara noastra s-a descris si ssp S s carphaticha, care se distinge de specia tip prin capul turtit, mai mult lung decat lat (atat la masculi, cat si la femele), botul aproape rotund Se citeaza cazuri rare de albinism Coloritul este de avertizare, animalele eliminand in caz de pericol o secretie toxica Puii au branhii externe scurte si ramnificate, au picioare si o creasta dorsala in prelungirea membranei codale Sunt cenusii sau roscati, cu reflexe metalice verzui sau aurii si cu pete cafenii dispuse neregulat; abdomenul albicios spre portocaliu La eclozare larva masoara 20-30 mm, iar dupa 3 - 4 luni ating lungimea totala de 55 - 65 mm, pierd branhiile si capata o coloratie noua, cu pete galbene; din acest moment parasesc apa, devin terestrii, iar dupa 4 ani sunt capabili de reproducere Specie strict terestra Este un animal nocturn si crepuscular Pe timp secetos se intalneste foarte rar ierneaza pe sub tufe de ierburi, in muschi, pe sub pietre in pofida aspectului greoi, se poate deplasa foarte repede cand este amenintata Reproducerea din primavara pana in vara; acuplarea pe uscat; femela depune puii (10 - 24, rar 50 - 70) in apa, din aprilie pana in iunie, inveliti intr-o membrana subtire si transparenta, care crapa in apa indata dupa ponta Ponta se poate depune si in mai multe etape, pe parcursul a catorva saptamani in captivitate se acomodeaza usor, traind pana la 25 de ani Specia este vulnerabila, fiind afectata in principal de distrugerea habitatelor naturale La noi, specia traieste prin padurile de foioase intunecate si umede din zona dealurilor subcarpatice, de la 200 m pana la limita golului alpin Lipseste din zonele cu teren nisipos Este caracteristica padurilor de fag, desi nu se limiteaza doar la acestea Specie strict terestra, poate fi intalnita la distanta fata de apa, desi nu suporta uscaciunea Larvele pot fi gasite atat in ape statatoare cat si in ape curgatoare, prezente frecvent in izvoarele amenajate pentru animale si chiar in fantanile putin adanci Raspandita aproape in toata Europa, cu exceptia Marii Britanii, Scandinaviei si Danemarcei Prezenta doar la limita vestica a fostei Uniuni Sovietice Prezenta de asemenea in Asia Mica pana in israel si in Nordul Africii - Salamandra atra (salamandra de munte) Corp negru uniform, lucitor, fara nici un fel de pete sau dungi; talia 11 - 15 cm Specia nu a fost intalnita pana in prezent in tara noastra; obisnuit traieste prin locuri muntoase, trcand peste altitudinea de 1000 m; in Alpi trece peste 2700 m; in partea de sud-vest a Europei se gaseste in muntii inalti din Hertegovina - Triturus cristatus (triton cu creasta) Este cea mai mare specie de triton din Romania Masculul 13 - 14 cm, femela 16 - 18 cm Corpul este robust, oval in sectiune, capul putin mai lung decat lat, botul rotunjit, fara santuri longitudinale Lungimea cozii este mai mica sau egala cu a corpului Cuta gulara este prezenta in timpul reproducerii, femela are un sant longitudinal dorsal, iar masculul o creasta dorsala inalta, zimtata, intrerupta brusc printr-o sa la baza cozii; coada 19 turtita lateral, cu o muchie superioara si una inferioara Pielea mai mult sau mai putin aspra; capul si parotidele cu pori evidenti; pliul gatului clar distinct Dintii vomero-palatini pe doua randuri paralele, foarte rar uniti Cand se intind membrele de-a lungul corpului degetele se ating (spre deosebire de T dobrogicus) Masculii au o coloratie vie, specifica: dorsal cafenie-maslinie sau cafenie pana la negricioasa, cu pete de un negru intens Capul, in timpul reproducerii, cu negru si alb irisul auriu, patat inchis, cu margine aurie in jurul pupilei Laturile corpului si gatul negru, punctat cu alb si cafeniu-rosu abdomenul rosu-galbui, patat cu negru Degetele galbui intunecat, inelate cu negru Umflatura cloacala negricioasa Laturile cozii cu benzi longitudinale albastrui-argintii, mai clare in timpul rutului Femelele au aceiasi coloratie, dar fara creasta dorsala; muchiile cozii inguste si fara benzi longitudinale pe laturi, iar cloaca, si muchia inferioara a cozii galbene-portocalii, fara pete De obicei, pe mijlocul spatelui, o linie longitudinala galbena, evidenta si la tineri La masculi, cloaca este umflata si neagra La femele cloaca nu este umflata iar deschiderea cloacala este colorata in galben Larvele sunt mari, avand la eclozare o lungime de 8-10 mm, iar inainte de metamorfoza 50-85 mm Creasta dorsala este inalta, incepe din dreptul insertiei membrului anterior si se continua cu un filament caudal lung pana la 6 mm Coloritul este variabil, de la maro-inchis la gri-deschis, cu pete negre mari in special in zona cozii degetele sunt extrem de lungi si de subtiri Traieste prin baltile si iazurile din regiunile de campie pana in zona subcarpatica, ascunsa prin printre tulpinile plantelor acvatice intra in apa in martie si, in functie de nivelul acesteia, poate ramane pana in mai-iunie Reproducerea prin aprilie-mai in balti si baltoace Desi depune numeroase oua (peste 100), multe nu se dezvolta datorita unor frecvente mutatii cromozomiale Ouale sferice, albe-galbui, cu diametrul de 2-4 mm Dupa 13 zile, larvele ies din oua si raman in apa 3 luni, atingand 50 - 85 mm Catre iarna se retrag (adulti si tineri) pe sub pietre, radacini si scoarta arborilor Este o specie extrem de vorace; consuma rame, limacsi, artropode, mormoloci si tritoni mai mici (in special T vulgaris) Are numerosi dusmani: pesti, testoase, pasari Pe uscat poate fi gasit in vecinatatea apei in pofida dimensiunilor mari se deplaseaza repede, atat in mediul acvatic cat si in cel terestru in captivitate a trait 30 de ani Este o specie vulnerabila, in anumite zone chiar periclitata Reducerea locurilor de reproducere a afectat mult aceasta specie, mai pretentioasa decat celelalte specii de tritoni Este o specie predominat acvatica, preferand ape stagnante mari, cu vegetatie palustra Deseori poate fi intalnita in bazine artificiale (locuri de adapat, iazuri, piscine) Este intalnit la altitudini cuprinse intre 100-1000 m Este raspandit in mare parte din Europa, din nordul Frantei si Marea Britanie pana in muntii Urali in nord, in Scandinavia, ajunge pana la paralela 65 Lipseste din peninsula iberica, italia si, incepand cu Austria la sud de Dunare in Romania este raspandit aproape pretutindeni Lipseste din Dobrogea si lunca Dunarii unde este inlocuit de Triturus dobrogicus in tara noastra exista 3 subspecii Triturus cristatus cristatus, mai ales in zona carpatica Masculul 13 cm, femela 16 (rar 18) cm; corpul potrivit de subtire; capul lat Culoarea aproape la fel la ambele sexe: spatele cafeniu inchis pana la negru, rareori cu pete mai inchise sau mai deschise (in special in perioada rutului); pe laturi numeroase pete albe, cateodata galbene-portocalii; gatul negricios, patat cu alb si mai rar patat cu galben-roscat inchis; abdomenul galben portocaliu, cu sau fara pete mai inchise; tinerii din aceasta forma au pe sira spinarii o linie galbuie sau roscat portocalie Triturus cristatus danubialis, mai ales in sesul Dunarii Masculii 12 cm; corpul zvelt, cu capul ingust Spatele, in timpul reproducerii, cenusiu, cenusiu-rosiatic sau masliniu cu pete mici intunecate, de cele mai multe ori negre; dupa reproducere aproape negru; in timpul reproducerii, masculul cu pete albastre pe laturile abdomenului; la femela o dunga vertebrala galbuie; gatul negricios sau cenusiu, patat cu alb, rar cu galben- roscat; abdomenul galbui-portocaliu, deseori cu pete rotunde mici si bine diferentiate Subspecia are tendinte sa dea nastere la forme locale Triturus cristatus dobrogicus (Triturus dobrogicus), in baltile din Delta Dunarii Masculul 13 cm, femela 15 cm; aspectul zvelt, capul turtit si ingust, creasta dorsala relativ mica Spatele rosu-cafeniu sau galbui- roscat, nepatat sau cu pete rare, cafenii; gatul rosu-cafeniu-inchis, cu mici puncte portocalii; abdomenul galben- deschis, cu pete mari negre, adesea aproape contopindu-se, net separate de rosul-cafeniu sau portocaliul partilor laterale, coloratie ce se pastreaza neschimbata si dupa reproducere Are 17-18 vertebre, spre deosebire de Tr cristatus care are 16 - Triturus vulgaris (triton comun) Este caea mai mica specie de triton Lungimea totala 6 - 11 cm Corpul este zvelt, inaltimea trunchiului depasind intotdeauna latimea Capul turtit, mai lung decat lat Limba mica si libera pe laturi Dintii vomero- palatini dispusi in doua siruri departate posterior, apropiate anterior, formand un "Y" rasturnat, care incepe la nivelul narilor interne Buzele dezvoltate, mai ales la femele in timpul reproducerii Botul brazdat deasupra cu 3 santuri longitudinale Coada este mai lunga sau cel putin egala cu restul corpului si se termina cu un varf ascutit, 20 fara filament caudal in perioada reproducerii, masculul cu o creasta dorsala mai mult sau mai putin lata, ondulata, continua de la ceafa pana in capatul cozii (fara sa) Femela, la baza cozii, cu o creasta joasa rectilinie ca o dunga, care se continua pe coada Degetele late, turtite La mascul, in timpul reproducerii, coada foarte comprimata, cu creasta dorsala usor ondulata Pielea totdeauna neteda Spatele, la mascul, cafeniu deschis sau verde-masliniu deschis, cu pete mici sau punctiforme, uneori dese si apropiate, formand o fasie longitudinala Ventral, masculul si puii galbeni, alburii sau roz cu o zona mediana portocalie sau rosie cu pete mari negre; la femela, pete foarte mici ce formeaza o linie longitudinala de fiecare parte a abdomenului Capul, la mascul, cu 5 linii longitudinale negre Gatul alb-auriu, cu pete mari, negre Muchia inferioara a cozii portocalie sau galbenal la mascul, in timpul reproducerii, rosie cu tivuri albastre- negricioase si intrerupte de dungi negre verticale Femela, dorsal galnena-cafenie sau cenusie-cafenie, de fiecare parte a corpului cu cate o dunga longitudinala lata intunecata cu aspect crestat Gatul ca la mascul Abdomenul cu o zona mediana portocalie mai mult sau mai putin intunecata, cel mai adesea fara pete Umflatura cloacala si muchia inferioara a cozii portocalii sau galbene Se semnaleaza uneori cazuri de albinism Larva are la eclozare 6-7 mm iar la metamorfoza 25-40 mm Larva bine dezvoltata se caracterizeaza printr-o creasta dorsala inalta, ce se intinde din dreptul branhiilor pana la extremitatea cozii Coada se termina cu un varf ascutit dar fara filament Coloritul este maro-deschis spre galben, cu puncte maro Ventral, alb-argintiu, fara pete Branhiile sunt de culoare rosu-deschis Apare cel mai timpuriu primavara, intra foarte devreme in apa, din februarie chiar, intai masculii apoi femelele Perioada de reproducere dureaza pana in aprilie-mai Femela depune peste 700 de oua Adultii parasesc repede mediul acvatic in lacurile si baltile din zona de deal si munte ciclul este mult decalat in captivitate se acomodeaza bine, traind 4 - 8 ani; poate atinge 18 ani tinuti in acvarii, puii pot pastra caracterele larvare toata viata, avand si facultatea de a se reproduce Desi local multe populatii sunt in declin numeric sau au disparut, in ansamblu specia este nepericlitata Este singura specie de triton de la noi la care au fost gasiti indivizi neotenici (in Delta Dunarii) Este o epecie euritropa fiind raspandita aproape peste tot, din Delta Dunarii pana la altitudinea de 1500 m in general este insa o specie de ses Se reproduce in orice ochi de apa, indiferent de calitatea acestuia Raspandita in cea mai mare parte a Europei, inclusiv peninsula Scandinava, cu exceptia sudului Frantei, peninsulei iberice, sudul italiei si majoritatea insulelor din bazinul mediteranean in Rusia ajunge pana la muntii Urali Patrunde si in Asia Mica in Romania este raspandita pretutindeni pana la altitudinea de 1000-1500 m - Triturus alpestris (triton de munte) Triton de dimensiuni medii Masculul 8 - 10 cm, femela 11 - 12 cm Corp indesat, capul ceva mai lung decat lat irisul galben-auriu patat cu negru Degetele libere, scurte si turtite Coada ascutita terminal, cu cate o muchie inferioara si superioara, de lungime egala sau mai scurta decat corpul Pori evidenti pe cap si in regiunea parotidelor Cat sta in apa, pielea este neteda; pe uscat devine aspra pe partea dorsala Dintii vomero-palatini convergenti catre anterior avand forma "  " Limba mica, libera pe margini Masculii, in timpul reproducerii, cu spate viu colorat, cenusiu sau albastru intens, violet sau purpuriu, fie uniform, fie cu marmorari intunecate Pe laturile capului, gatului si corpului cu pete negre, rotunde, mici, pe fond alb-argintiu Abdomenul galben, sters, portocaliu sau rosu Cateodata cu pete negre pe gat Umflatura cloacala patata negricios Creasta dorsala alb-galbuie, cu pete negre dispuse in zigzag Dupa reproducere, spatele se intuneca spre negru-albastrui; creasta dorsala abia evidenta; degetele inelate cu negru Femelele, pe spate, cafenii sau cenusii-negricioase sau maslinii, nepatate sau cu zone marmorate mai intunecate Gatlejul uneori patat negricios Cloaca si marginea inferioara a cozii rosii-portocalii, cu pete rotunjite, negre Pe uscat, spatele foarte intunecat, aproape negru Larvele au la nastere 7 - 8 mm, creasta dorsala si codala late, patate cu mult negru, iar spatele cafeniu cu doua dungi intunecate in timpul fazei larvare, coloratia se schimba, devenind cafenie-maslinie deschis cu reflexe argintii pe abdomen si pe laturile corpului Dupa 3 luni, pierd branhiile externe si au 40 - 70 mm Mai acvatica decat celelalte specii de tritoni, ramanand in apa pana toamna tarziu ierneaza sub pietre, muschi, sub radacina arborilor, dar de preferinta intre plante submerse din balti mici Reproducerea prin aprilie Femela depune ouale prin mai-iunie Ouale cenusii-cafenii deschis, lungi de 1,5 - 1,7 mm La altitudini mari, in lacurile acoperite mare parte din timp cu gheata, nu paraseste practic de loc apa, reproducerea avand loc mai tarziu, pana in luna uagust, larvele iernand inainte de metamorfoza in aceste conditii vitrege adultii se reproduc de obicei o data la doi ani Nu suporta temperaturile ridicate, dar este foarte rezistent la temperaturi scazute Longevitatea, dupa exemplarele tinute in captivitate, poate fi pana la 15 ani in unele zone, in special cele calcaroase, cvasiabsenta locurilor de reproducere duce la concentrari mari de indivizi Pretentioasa fata de calitatea apei, activitatile umane care deterioreaza locurile de reproducere pot cauza disparitia unor populatii Lucrarile de canalizare si furnizare de apa curenta in zonele montane au ca efect imediat degradarea si disparitia unor adapatori, izvoare captate etc , folosite ca locuri de reproducere Desi nu este pe moment periclitata specia este vulnerabila 21 Prefera ape curate reci, oligotrofe, fara vegetatie Destul de pretentioasa fata de calitatea apei Poate fi gasita si in ape lin curgatoare ierneaza uneori in apa in special in taurile de munte, adanci, fara peste Apare de la 500 m altitudine si poate urca pana la 2000 de metri in sudul Europei a fost gasita pana la 2500 m - Triturus montandoni (triton carpatic) Masculul 17 cm, femela 10 cm Capul foarte turtit dorso-ventral, mai lung decat lat Botul rotunjit cu trei santuri longitudinale irisul cafeniu inchis, patat cu galben-auriu si rosu-aramiu Limba mare, mobila, usor protractila, si libera posterior Degetele scurte si turtite, la mascul cele posterioare cu cate un tiv de piele mai mult sau mai putin ingust Coada puternic comprimata, terminandu-se printr-un varf filiform, pe care se continua foarte ingust muchiile, dorsala si ventrala, ale cozii Coada este mai lunga decat corpul Orificiul cloacal la mascul longitudinal, la femela conic si circular, cu aspect de rozeta Paratoidele clare Spatele neted sau cu rugozitati fine Ventral neted Dintii vomero-palatini in doua siruri apropiate anterior si departate posterior, formand un "Y" rasturnat Femela se aseamana cu cea de Tr Alpestris, dar ceva mai mare si mai rotunjita decat masculul Masculul in perioada reproducerii, cu cate o muchie longitudinala pe laturi, spatele avand aspect mai mult sau mai putin plat Culoarea, primavara, la mascul, pe spate verzuie-galbena-pamantie, mai tarziu galbui-cafenie, pe laturile capului, trunchiului si cozii cu cate o dunga longitudinala cafenie inchis, ventral galbuie deschis fara pete Varful cozii, pe partea inferioara, galben-portocaliu, cu pete mari, negricioase, deasupra cu o dunga alba- albastruie Cloaca galbena-portocalie Umflatura cloacala neagra-cenusie, ca si talpa membrelor posterioare Femela cu dungile laterale cafenii si mai late decat la mascul Catre sfarsitul lunii iunie, adultii parasesc apa si capata o coloratie rosiatica sau galbena-cafenie deschis, iar dungile laterale ies bine in evidenta Foarte similara cu larva de Triturus vulgaris Culoare deschisa, galbuie pana dupa metamorfoza cand coloritul incepe sa se inchida Forma cozii variabila (rotunjita sau ascutita) inainte de metamorfoza prezinta un desen caracteristic, cu doua siruri de pete galbene, rotunde, simetrice situate dorso-lateral Catre sfarsitul lunii august, larvele sunt complet dezvoltate Datorita conditiilor de iernare, care influenteaza coloritul, larvele au nuante mai deschise iarna decat vara Este o specie montana, nepretentioasa pentru reproducere la calitatea apei, dar putin rezistenta la caldura Tolereaza relativ bine ape poluate, desi prefera ape limpezi, reci, cu pH acid Este mai greu de crescut si reprodus in captivitate dintre tritonii de la noi Adultii sunt preponderent terestrii Spre sfarsitul lunii martie, prin mlastinile mici din regiunile muntoase ies mai intai masculii; apoi peste 3 - 4 saptamani, apar femelele si are loc reproducerea Dupa depunerea oualor parasesc apa si se retrag pe sub pietre, sub muschi, sub trunchiuri putrezite Prefera zonele impadurite Hiberneaza pe uscat, rareori in apa; deseori impreuna cu Triturus vulgaris cu care hibrideaza frecvent Formele hibride au caractere intermediare intre cele doua specii, ceea ce le face greu de deosebit in mod frecvent hibrizii au pete pe gusa si sau abdomen, iar corpul este mai zvelt Avand un areal relativ limitat specia este vulnerabila, in special datorita diverselor activitati umane care duc la distrugerea habitatelor naturale in general populatiile sunt mari dar competitia cu Triturus alpestris poate limita mult efectivele in zonele unde coexista Nu se cunoaste impactul datorat hibridizarii cu Triturus vulgaris, o specie euritropa, indivizii putand reprezenta pana la 60% din populatie Traieste in zone de deal si de munte, la altitudini cuprinse intre 200 (la limita nordica de raspandire) si pana la 2000 m, frecvent intre 500-1500 m Foloseste orice ochi de apa statatoare pentru reproducere, de la santuri la marginea drumului pana la lacuri Raspandit doar in Muntii Carpati, pe ambele versante la vest de valea ialomitei, pana in muntii Tatra (sudul Poloniei, estul Cehiei si Slovacia) Zona cea mai vestica din Romania unde a fost gasit este valea Mara din Muntii iezer Prezent in vestul extrem al Ucrainei, in Carpati Colonizat in cateva localitati din vestul Europei, in special in Bavaria A fost semnalata pentru stiinta prima data in tara noastra pe valea Barnarului langa Brosteni (jud Suceava) 22 2 Ordinul Anura (Ecaudata   Salientia) (broaste) Broaste propriu-zise, cu corpul scurt si indesat, membrele posterioare mai lungi si in general proprii pentru sarit Pielea neteda sau aspra, totdeauna fara solzi Capul lat Timpanele aparente sau ascunse irisul de culoare variabila cu reflexe aurii; prin contractiile sale, contureaza pupila in forme diferite, dupa specii, forme folosite in determinare; la intuneric, irisul se dilata, pupila devenind mai mult sau mai putin rotunda Gura (in afara de broasca raioasa) cu dinti foarte mici numai pe maxila si ascunsi pe buze; dintii vomerieni ca doua mici ridicaturi Limba, cel mai adesea, libera in partea posterioara Membrele anterioare cu 4 degete nepalmate, cele posterioare cu 5 degete unite printr-o membrana mai mult sau mai putin dezvoltata Tegumentul cu glande cutanee mai mult sau mai putin dezvoltate, toxice, grupate in mase glandulare clare sau pustule, in diferite regiuni ale corpului (gat, paratoide, antebrat, pulpa sau spate) Cantecul, care se poate produce chiar in apa, este executat numai de masculi, aerul respirat, care face sa vibreze coardele vocale, este intarit de sacii vocali interni ascunsi sub piele (Rana temporaria); sacii pot forma umflaturi la coltul gurii (Rana esculenta, R ridibunda) sau pot fi externi, fara deschidere externa, formati doar prin subtierea pielii (Hyla arborea) Fecundatia este externa si are loc in ape linistite, primavara prin amplexus axiliar (Rana si Bufo) sau amplexus lombar (Bombina sp) Ouale sunt depuse in gramajoare (Bombina sp ), in doua siraguri (Bufo sp ) sau intr-un singur cordon mai gros (Pelobates), de 3 - 4 m lungime Rana temporaria si R esculenta le depun in masa compacta ca o gelatina plutitoare, iar Hyla arborea le fixeaza in mici gramajoare de plantele acvatice Cele mai multe anure au o singura ponta, in aprilie - mai Numarul de oua depuse variaza de la 700 (Hyla) la 10000 sau 12000 (Rana, Bufo), cu dimensiuni de 1 - 4 mm, dupa cum au mai mult sau mai putin vitelus Dupa cateva zile sau saptamani, in raport cu temperatura apei, embrionul se elibereaza din capsula si trece prin fazele larvare specifice in faza de mormoloc, gura are un cioc cornos, cu margini ascutite sau dintate, format din maxila si mandibula, inconjurate de o buza care pe partea interna are dinti fini, cornosi, in siruri si a caror dispozitie ajuta la determinarea speciilor Broastele se hranesc cu insecte, viermi, moluste Pe intreg globul se cunosc aproximativ 3500 de specii, raspandite pe toate latitudinile, cu mici exceptii Familia Discoglossidae (buhai de balta)  Bombina bombina (buhai de balta cu burta rosie) (Romania)  Bombina variegata (buhai de balta cu burta galbena) (Romania) Familia Pelobatidae (broaste de pamant, broaste gheboase)  Pelobates fuscus (broasca gheboasa, broasca de pamant) (Romania)  Pelobates syriacus (broasca de pamant dobrogeana) (Romania) Familia Bufonidae (broaste de raioase)  Bufo viridis (broasca raioasa verde) (Romania)  Bufo bufo (broasca raioasa bruna) (Romania) Familia Hylidae  Hyla arborea (brotacel, buratec, racanel) (Romania) Familia Ranidae  Rana lessonae (Romania) 23  Rana esculenta (broasca mica de lac, broasca verde) (Romania)  Rana ridibunda (broasca mare de lac) (Romania)  Rana dalmatina (broasca rosie de padure, broasca saritoare) (Romania)  Rana arvalis (broasca de mlastina, broasca cafenie) (Romania)  Rana temporaria (broasca rosie de munte) (Romania) 2 1 Familia Discoglossidae (buhai de balta) Broaste mici, de 5 cm Le sunt caracteristice petele de pe abdomen, mari si neregulate, negre intens, intercalate cu rosu si portocaliu Traiesc in ochiuri mici de apa si in mlastini, de unde ies foarte rar Primavara si vara, spre inserat, emit un sunet caracteristic (bu-bu), prelung, de unde si numele de "buhai" Larvele se disting de ceilalti mormoloci prin pozitia mediana a spiraculului Familie euroasiatica cu 8 specii, la noi doua  Bombina bombina (buhai de balta cu burta rosie)  Bombina variegata (buhai de balta cu burta galbena) - Bombina bombina (buhai de balta cu burta rosie) Corpul este indesat, turtit, de dimensiuni mici, lungimea 4 - 5 cm Capul este relativ mic, avand lungimea egala cu latimea, cu botul rotunjit Ochii sunt foarte proeminenti, avand pupila triunghiulara Dorsal tegumentul este foarte veruculos, acoperit cu numerosi negi, rotunzi sau ovali, avand un punct negru central Cuta gulara este distincta Masculul are doi saci vocali interni, care nu se deschid in gura; cand sunt umflati, gusa devine globulara si mai mare decat capul Calozitatile nuptiale sunt prezente la mascul pe partea interna a antebratului, inclusiv pe tuberculul metacarpian intern Dorsal este colorat cenusiu-deschis, masliniu, mai rar gri-inchis O parte din negii glandulari sunt grupati, colorati in negru, conferind un model caracteristic Uneori pot fi partial sau chiar total colorati in verde Procentul indivizilor cu verde este sub 10% din populatie Caracteristic pentru aceasta specie este abdomenul viu colorat Desenul ventral, marmorat, prezinta pete portocalii pana spre rosu, pe un fond negru Sunt de asemenea prezente puncte albe mici, relativ uniform distribuite Culoarea neagra este predominanta Coloritul ventral este de avertizare, specia fiind deosebit de toxica Varfurile degetelor negre La eclozare larva are 5-6 mm Mormolocul cu membre posterioare prezente are 2-4 cm Spiraculum este situat pe linia mediana, spre spatele corpului Anusul este tot median, cu diametrul mai mare decat spiraculul Coada mai lunga decat inalta, avand cam de 1,5 ori lungimea corpului Ochii situati dorsal Gura triunghiulara cu un cioc cornos alb, tivit cu negru Coloritul dorsal brun, cu dungi deschise longitudinale Este o specie diurna, predominant acvatica intra in apa primavara devreme, in martie si se retrage pentru hibernare in octombrie ierneaza pe uscat in ascunzisuri Reproducerea prin aprile-mai; in conditii favorabile de mediu se poate repeta in august in timpul reproducerii, masculii oracaie, in special seara si noaptea, in cor, intr-un tempo caracteristic ("unk-unk" sau "un- un" repetat cam o data la 1-4 secunde); femelele raspund prin sunete usoare, slabe Amplexul este lombar Ouale (intre 10-100 la o ponta) sunt depuse izolat sau in gramezi mici, fixate de obicei pe plante Oul are 2 mm diametru, iar capsula 7-8 mm si este brun inchis la un pol si alb-galbui la celalalt Dupa 8 - 9 zile apar mormolocii, care prin septembrie - octombrie devin broscute cu picioare dezvoltate, pierd coada si branhiile; dupa 1-3 ani devin maturi sexual O femela poate depune mai multe ponte pe an inoata cu usurinta Pe sol inainteaza prin sarituri mici Se hraneste cu insecte, melci mici si viermi Datorita glandelor veninoase din piele, are putini dusmani Daca este surprins pe uscat, se intoarce cu abdomenul in sus, o face pe mortul Desi este foarte usor de crescut in captivitate, nu se reproduce niciodata fara stimulare hormonala Specia este vulnerabila in special datorita disparitiei a numeroase habitate prielnice Nepretentioasa, traieste in orice ochi de apa, permanent sau tempor, in balti de la ses si campie, urcand si in regiunea dealurilor, la altitudini intre 0-400 in lacurile din lunca si Delta Dunarii, pe maluri, in zonele cu vegetatie, desi cel mai frecvent ocupa baltile temporare inundate Raspandita in estul Europei, din Danemarca si sudul Suediei in vest, Cehia, fosta iugoslavie si Dunarea in sud, in Rusia pana aproape de Urali Lipseste in peninsula Crimeea in Romania este prezenta pretutindeni in zonele de ses: Campia Romana, Baraganul, Dobrogea inclusiv delta, Crisana, Podisul Transilvaniei si Podisul Moldovei Ssp B b danubialis localizata in sesul Dunarii, se distinge prin abdomenul negru-albastrui, punctat cu alb; negii de pe spate au aspect de rozete cornoase - Bombina variegata (buhai de balta cu burta galbena) 24 Corp de dimensiuni mici, lungimea 4 - 5 cm Forma corpului este mai indesata decat la Bombina bombina Corpul este aplatizat, capul mare, mai lat decat lung, botul rotunjit Pupila triunghiulara sau in forma de inima Cuta gulara slab conturata Negii de pe partea dorsala, la masculi, au un spin cornos negru puternic, inconjurat de numerosi spini mici si ascutiti Negii nu sunt grupati sau dispusi simetric Pielea pe abdomen aproape neteda Pori mici, izolati, raspanditi si pe partea inferioara a membrelor si foarte numerosi pe talpa piciorului Secretia glandulara este extrem de toxica Masculii se deosebesc de femele printr-o forma mai zvelta a corpului Calozitatile nuptiale sunt bine dezvoltate si prezente aproape toata vara, vizibile si pe perioada hibernarii Nu poseda sac vocal dar in privinta oracaitului se aseamana cu Bombina bombina, doar ca frecventa suneteleor este mai mare, o data pe secunda Spatele cafeniu-pamantiu sau cenusiu, galbui sau masliniu mai mult sau mai putin amestecat cu negru Mai frecvent decat la Bombina bombina apar indivizi partial sau total verzi Ventral marmorat, albastru-cenusiu pana la negricios cu campuri galbene, cu sau fara puncte albe Coloritul este foarte intens, fiind folosit ca mijloc de avertizare asupra toxicitatii Lateral cenusiu-albastrui Varfurile degetelor galbene Mormolocii au abdomenul cenusiu-albastrui, impestritat cu puncte mari, negre-albastrui Palmele si talpile galbene sau portocalii Larvele similare cu cele de Bombina bombina de care se deosebesc prin forma ovala a gurii, coloritul mai inchis si coada mai scurta Dupa 8 - 10 zile, de la depunerea oualelor, apar mormolocii rosietici cu puncte cafenii pe spate, ventral cenusii-albastrui sau cafenii-cenusii, care iau aspect de adult incepand din iulie pana in septembrie Este o specie cu activitate atat diurna cat si nocturna, preponderent acvatica, euritropa Este sociabila, foarte multi indivizi de varste diferite putand convietui in balti mici Amplexus lobar Reproducerea, de mai multe ori, din aprilie pana in iunie; la fiecare ponta, femela depune circa 100 de oua, destul de mari, izolat sau in pachete ce cad la fundul apei, unde se lipesc de plante Uneori cand conditiile de mediu si hrana sunt favorabile, femela depune oua de mai multe ori in cursul unei saptamani Capacitatea de a depune doar cateva oua odata ii permite sa valorifice pentru reproducere orice ochi de apa, fara ca un eventual esec sa fie prea costisitor din punct de vedere al efortului reproductiv in anii ploiosi, favorabili reproducerii, o pereche poate depune sute de oua, diseminate in timp si spatiu, asigurand astfel conditii bune de supravietuire pentru larve si limitand mult impactul predatorismului Hrana consta din insecte, viermi, moluste mici, terestre si acvatice Traieste de preferinta in smarcuri, in ape statatoare, aparand pe maluri dimineata si catre seara Prin octombrie - noiembrie se ascund in namol sau se ingroapa in pamant, pentru iernare Este o specie rezistenta si longeviva, iar secretia toxica a glandelor dorsale o protejeaza foarte bine de eventualii pradatori De aceea, aproape orice ochi de apa din cadrul arealului este populat de aceasta speciae care poate realiza aglomerari impresionante de indivizi in balti mici Poate rezista si in ecosisteme foarte poluate Se deplaseaza bine pe uscat putand coloniza rapid noile balti aparute Este printre primele specii de amfibieni ce ocupa zonele deteriorate in urma activitatilor umane (defrisari, constructii de drumuri, etc ) unde se formeaza balti temporare Foarte usor de capturat, crescut si reprodus in captivitate, traind uneori pana la 30 de ani Ocupa orice ochi de apa, preponderent balti temporare, putdu-se reproduce inclusiv in denivelari ale solului ce contin un litru de apa, spre deosebire de Bombina bombina care prefera baltile mai mari din lunca sau valea apelor curgatoare Este intalnita aproape pretutindeni unde gaseste un minim de umiditate, de la 150 m pana la aproape 2000 m altitudine Raspandita in vestul si centru Europei cu exceptia peninsulei iberice, Marii Britanii si Scandinaviei Limita estica a arealului este reprezentata de Polonia, vestul Ucrainei, Romania, Bulgaria si Grecia in Romania este prezenta pretutindeni in zona de deal si munte (mai frecventa in M Apuseni si podisul Transilvaniei) Semnalari neconfirmate in Dobrogea 2 2 Familia Pelobatidae (broaste de pamant, broaste gheboase) Broaste terestre, acvatice numai in perioada reproducerii Doar maxila cu dinti Pielea cu tuberculi usor proeminenti Mormolocii cu dintii labiali pe cate un rand Spiraculul deschis spre stanga Din numeroasele specii doua sunt prezente in fauna tarii, deosebindu-se de celelalte prin forma si culoarea pintenului metatarsian, prin rugozitatile si conformatia corpului Speciile de la noi se colecteaza noaptea la lumina lanternei  Pelobates fuscus (broasca gheboasa, broasca de pamant)  Pelobates syriacus (broasca de pamant dobrogeana) - Pelobates fuscus (broasca de pamant, broasca gheboasa) Corp indesat de dimensiuni medii, lungimea 4 - 6 (rar 8) cm Masculul mai mic decat femela Regiunea fronto-parietala foarte convexa, capul fiind mai lat decat lung, cu o protuberanta caracteristica, bombata in spatele ochilor; arcada postorbitala neosificata Pupila verticala; noaptea este rotunda la lumina revenind la 25 forma initiala Timpanul neclar Dintii vomerieni in doua siruri, intre choane, asezati transversal cu un spatiu clar Pielea adera pe craniu Botul este rotunjit Tegumentul este neted Membrele posterioare sunt relativ scurte si robuste Degetele posterioare aproape in intregime palmate; toate degetele cu varfuri ascutite Masculii fara saci vocali si fara pernite copulatorii, au in schimb excrescente incolore si granuloase pe antebrat si degetele anterioare si o glanda mare pe fata superioara a bratului Caracteristica este dezvoltarea tubercului metatarsian intern, care este foarte mare, comprimat, ca o lopata Acesta este folosit pentru a se ingropa in sol Spatele cafeniu deschis, cenusiu, alb sau galbui cu pete roscate mai mult sau mai putin mari, cu benzi lungitudinale late, roscate sau verzi-maslinii de o parte si alta a sirei spinarii Ventral alb-murdar, nepatat sau cu pete si puncte cafenii Glandele cu venin ale pielii sunt rosii, de 2 - 3 mm Mormolocii au o crestere extrem de rapida, ajungand la dimensiuni foarte mari pana la 16 cm, frecvent insa doar 6-9 cm Coada este ascutita si mai lunga decat corpul Spiraculum este situat pe partea stanga, cam la jumatatea corpului, Anusul este situat median Forma gurii este caracteristica, avand un cioc mare, negru, cornos Coloritul dorsal este brun-galbui, uneori cu pete mici negre, iar ventral mai deschis Pe laturi sunt prezente uneori pete rotunde alb-galbui Sunt animale strict nocturne cu exceptia perioadei de reproducere Noaptea ies in general dupa ora 22 in timpul zilei si in perioadele de seceta se ingroapa in sol la adancimi mari, sapand aproape vertical cu ajutorul tuberculului metatarsal Plamanii umpluti cu aer permit dizlocarea unui volum mare de sol Reproducerea in martie-aprilie, realizand aglomerari mari de indivizi Prefera baltile mari si adanci Amplexul este lombar, perechile stand preponderent pe fundul apei, nu la suprafata, ca la majoritatea anurelor Dupa reproducere, adultii se retrag pentru iernare pe uscat, unde se ingroapa adanc in pamant lutos sau nisipos, ajutandu-se de pintenii de la picioare Ouale, inconjurate de mucus, formeaza un cordon cu mai multe randuri, lung de 12 - 15 mm, depus pe fundul apei, ce contine cateva mii de oua Dupa 5 - 6 zile apar larvele, iar dupa aproape 4 luni broscutele Mormolocii, cafenii, 12 - 18 cm, ating maturitatea sexuala dupa 3 ani Este vanata de pasarile de balta si de rapitoarele de noapte Cand este prins, scoate un sunet similar unui miorlait, iar secretia glandelor cutanate are un miros slab de usturoi Este o specie vulnerabila, datorita cerintelor specifice de habitat Este prezenta doar in zone cu soluri nisipoase sau argiloase, afanate, in care se poate ingropa usor Urca pana la altitudinea de 500 m Este prezenta in cea mai mare parte a Europei, cu exceptia peninsulei iberice, italiei, sudul Frantei si sudul peninsulei Balcanice Raspandita pana la muntii Ural, patrunde si in Asia pana la marea Aral in Romania este prezenta pretutindeni in zonele de ses si deal unde gaseste conditii favorabile - Pelobates syriacus (broasca de pamant dobrogeana) (Pelobates syriacus balcanicus) Broasca de dimensiuni mari, lungime 6 - 9 cm, aspect masiv Capul este lat, convex, latimea fiind mai mare decat lungimea Spre deosebire de Pelobates fuscus, fruntea nu este bombata, ci turtita in regiunea nazala si frontala rugozitati (datorita unor papile osoase cu care pielea adera atat de perfect, incat nu se poate jupui) Pupila este verticala Timpanul lipseste Tegumentul relativ neted Pe spate, glande cu venin (negi) de circa 1 mm diametru la baza Pintenul metatarsian ovoidal si destul de mare, aproape dublu ca dimensiuni fata de Pelobates fuscus Arcada postorbitala cu aspect de punte lata (circa 2 mm latime), zgrunturoasa si tare la pipait (pe animalul viu) La membrele posterioare membrana interdigitala este concava, parand aproape despicata Masculul nu are saci vocali, nici calozitati nuptiale, pe partea dorsala a humerusului are o glanda mare, neteda, ovala Coloritul dorsal este deschis (alb-galbui sau gri) cu pete mari, neregulate, cu contur negru, de culoare maro-verzui Pe laturi si dorsal verucozitati colorate in rosu, uneori in numar foarte mare, prezente de asemenea si la juvenili Ventral colorat uniform, alb-sidefiu Larvele sunt similare cu cele de Pelobates fuscus Pot atinge dimensiuni impresionante de peste 15 cm Pot fi gasite si in ape salmastre Este o specie strict nocturna, care ziua sta ingropata, uneori la adancimi mari, ceea ce ii permite sa suporte perioade lungi de uscaciune Se reproduce in martie-mai Larvele se dezvolta rapid, metamorfozandu-se in iulie-august Hiberneaza ingropate adanc in sol Juvenilii cresc repede, de aceea populatiile prezinta fie doua clase de dimensiuni, daca s-au putut reproduce cu succes, fie una singura daca in ultimii 2 ani larvele nu s-au putut metamorfoza Spre deosebire de alte specii de broaste nocturne nu se fereste de lumina lanternei si in general se imblanzeste usor Este foarte puternica si poate evada usor din recipiente prost inchise Datorata arealului restrans este o specie periclitata, necesitbnd masuri speciale de protectie Traieste la ses pe soluri nisipoase Pentru reproducere prefera apele adanci, limpezi, cu putina vegetatie Suporta bine apele salmastre si uscaciunea Poate fi gasita pe litoral sau in apropierea lacurilor sarate Raspandita in sudul iugoslaviei, Bulgaria, parti din Grecia si in Asia Mica in Romania atinge limita nordica de raspandire si este gasita doar in sudul si sud-estul tarii Distributia este insuficient cunoscuta 2 3 Familia Bufonidae (broaste de raioase) 26 Broaste terestre care numai in perioada de reproducere intra in apa Paratoidele foarte evidente Pupila orizontala Spatele cu numerosi negi Gura fara dinti Animale nocturne, ziua stau ascunse prin gauri, sub pietre, ies spre inserat, mergand si sarind greoi Se hranesc cu insecte, viermi limacsi mici de gradina Cand timpul este cetos sau ploios, vaneaza si ziua Reproducerea primavara; femela depune 2000 - 18000 oua in filamente duble sau triple gelatinoase, lungi de 3 - 5 m, pe care le infasoara pe plantele acvatice Mormolocii apar dupa 4 - 12 zile; metamorfoza tine 2 - 3 luni iesirea din apa se face uneori in carduri imense Au rol in agricultura prin starpirea in special a insectelor daunatoare plantelor cultivate Familie cu peste 140 de specii, raspandite in toata partea temperata si tropicala in fauna tarii noastre traiesc primele doua specii sigure si o a treia probabila:  Bufo viridis (broasca raioasa verde)  Bufo bufo (broasca raioasa bruna)  Bufo calamita - Bufo viridis (broasca raioasa verde) Forma masiva, indesata, lungime 7 - 10 cm; femela ceva mai mare Botul scurt si turtit Pupila este orizontala Timpanul vizibil, dar mult mai mic decat ochiul Primul deget, anterior, putin mai lung decat al doilea Degetele posterioare palmate pana la 1 2 sau 2 3 Spatele cu negi plati, neregulati, evident porosi, raspanditi neregulat, cei mai mari avand varful rosu Paratoidele in forma de rinichi sau alte forme si dimensiuni variate Masculii au un sac vocal mare, care umflat depaseste ca volum capul Oracaie in cor, sunetul fiind greu de confundat, ca un tril neintrerupt ce dureaza pana la 1 secunde ce se poate reda prin "r-r-r-r-r-r " in perioada de reproducere, la masculi apar calozitati nuptiale pe primele trei degete ale membrului anterior Masculul cu pete verzui deschis pe fond intunecat; la femele pete intunecate pe fond deschis Uneori spatele are o linie vertebrala galbena, ventral alb-uniform sau cu pete negre Mormolocii sunt mai mari decat cei de Bufo bufo, avand la metamorfoza 4-4,5 cm Spiraculum este situat pe partea stanga, la jumatatea corpului, orientat posterior Anusul este median Coada este mai lunga decat corpul, putin inalta si rotunjita la varf Coloritul dorsal este brun sau masliniu-cenusiu, cu sau fara pete inchise iar abdomenul este deschis, alb-cenusiu Specie cu activitate nocturna, doar juvenilii fiind activi si in timpul zilei Are un mare potential de dispersie, efectuand migratii la distante mari, in special indivizii tineri Este mai acvatica decat Bufo bufo, ceva mai sprintena, sare si se catara cu agilitate Poate fi frecvent observata in zonelel rurale vanand insecte noaptea in jurul stalpilor pentru iluminat ierneaza pe sub muschi, in tufisuri, sub pietre Reproducerea dureaza de la sfarsitul lui martie pana in iunie in tot acest interval pot fi gasiti in apa numerosi indivizi Reproducerea nu este sincrona ca la Bufo bufo Amplexul este axilar Femela depune intre 10000 si 18000 oua, care se clocesc repede Mormolocii apar la 4 - 5 zile; metamorfozand din iulie pana in septembrie Este nepericlitata fiind frecvent asociata cu asezarile umane (cea mai comuna specie de amfibieni din localitatile rurale si urbane) Specie euritropa, este prezent aproape pretutindeni, fiind rezistenta la uscaciune, apa salmastra si poluare Astfel, populeaza cu succes zonele stepice secetoase (Dobrogea si Baraganul) si este frecvent gasita pe malul marii si al lacurilor sarate Prezenta in majoritatea localitatilor sau in jurul acestora Se reproduce in orice ochi de apa, permanent sau temporar, inclusiv ape salmastre in orase se reproduce frecvent in lacuri si bazine de agrement, in special cele lipsite de pesti Este gasita la altitudini cuprinse intre 0-1700 m Este o specie termofila, de aceea la altitudini peste 1000 m este mult mai rara in Europa are un areal mai estic, in nord pana in sudul Suediei, in vest pana in Germania, estul Frantei si italia Este prezenta in majoritatea insulelor mari din bazinul mediteranean in est este raspandita pana in Asia Centrala Este prezenta de asemenea in nordul Africii si Asia Mica in Romania este prezenta aproape pretutindeni, cu exceptia zonelor alpine - Bufo bufo (broasca raioasa bruna) Forma masiva, indesata, de dimensiuni mari, femela pana la 15 cm, masculul mult mai mic Capul este puternic latit, botul scurt si rotund Timpanul mic, rotund uneori neevident Pupila este orizontala Spatele cu negi numerosi, mari uneori spinosi Paratoidele foarte proeminente, usor oblice Abdomenul cu aspect granulos Masculul fara saci vocali, oracaie incet si de aceea este rar auzit in timpul reproducerii, cu calozitati nuptiale, negre, pe cele 3 degete anterioare si pe tuberculul carpian Dorsal maslinie, cenusie sau usor cafenie, cu sau fara pete si marmorari rosietice sau intunecate Ventral albicioasa, albastruie sau cenusie mai mult sau mai putin patata cu negru 27 Mormolocii sunt de dimensiuni mici, avand la eclozare 8-10 mm iar la metamorfoza 2,5-3,5 cm Spiraculum este situat pe partea stanga, la jumatatea corpului, orientat posterior Anusul este median Coada este mai lunga decat corpul, putin inalta si rotunjita la varf Coloritul dorsal este brun-inchis sau negru, ventral gri- inchis Mai tot timpul anului terestra, preferand locurile umede, crepusculara-nocturna Ziua sta ascunsa, de obicei in acelasi loc, iesind seara dupa hrana Juvenilii sunt activi si in timpul zilei Nu are multi pradatori datorita toxicitatii tegumentului Se deplaseaza greoi, spre deosebire de celelalte anure, sare doar in caz de pericol, in rest mergand pe cele patru membre Hiberneaza pe uscat Reproducerea prin martie-aprilie in baltoace, iazuri, santuri cu apa Masculii intra primii in apa Amplexus axilar, frecvent pot fi gasiti mai multi masculi pe o femela Reproducerea este sincrona, indivizii stand relativ putin in apa (femelele doar cateva zile) Femela depune, in apa putin adanca, 10 000-12 000 oua, mici si negre, in doua cordoane paralele, lungi de cativa metri, formate din cate 2-3-4 siruri alternative, infasurandu-le pe plantele acvatice Mormolocii apar dupa 12-18 zile si alcatuiesc colonii, cantonate doar in anumite portiuni ale baltii, fiind slabe inotatoare Mormolocii mici, negriciosi, cu coada cam 2 3 din lungimea totala Metamorfoza are loc in iulie-august Broscutele, negricioase pe spate si cenusii inchis pe abdomen, sunt capabile de reproducere dupa 4-5 ani in captivitate se acomodeaza usor si poate trai pana la 30 de ani Este vulnerabila, in special in zonele de ses Datorita migratiilor sincrone si a modului greoi de deplasare unele populatii pot fi decimate de catre traficul auto Prefera pentru reproducere baltile mari, chiar balti permanente Este destul de rezistenta la uscaciune, desi prefera zonele cu umiditate mai ridicata Foarte rezistenta la frig, exista la altitudini mari unde doar Rana temporaria mai este prezenta Este prezenta de la nivelul marii (in Delta Dunarii) pana la 1800 m altitudine Raspandita aproape pretutindeni in Europa, cu exceptia insulelor irlanda, corsica, Sardinia, Baleare, Malta, Creta Prezenta si in nord-vestul Africii in Romania este raspandita pretutindeni, desi prezenta ei in zonele de ses este sporadica 2 4 Familia Hylidae Broaste mici, mai mult arboricole, cu dinti pe maxila; falange in forma de gheara, umflate la baza Familia cuprinde circa 250 specii, raspandite aproape pe toata suprafata pamantului La noi o specie:  Hyla arborea (brotacel, buratec) - Hyla arborea (brotacel, buratec, racanel) Forma eleganta si zvelta, de dimensiuni mici, lungimea la adult 4-5 cm Capul mai lat decat lung, botul scurt, rotunjit, ochii laterali, timpanul foarte vizibil Dintii vomerieni pe doua grupe mici transversale sau usor oblice, intre choane Membrele sunt lungi, cu discuri adezive caracteristice la varful degetelor Degetele anterioare usor palmate la baza, primul mai scurt decat al doilea; cele posterioare palmate pana la 1 2 sau 2 3 Pe marginea interna a tarsului un pliu distinct Pielea neteda, stralucitoare dorsal, granuloasa ventral (in afara de gat la mascul) Palma cu tuberculi netezi, moi rotunjiti Masculul cu un sac vocal mare, brun-galbui, sub gat; cand este gol pare un pliu al pielii; umflat apare mai mare decat capul Oracaitul este extrem de zgomotos, caracteristic, putandu-se auzi la distanta mare Este alcatuit dintr-o serie de "crac"-uri, cate 3-6 pe secunda, timp de cateva secunde Masculii nu au calozitati nuptiale dar in perioada de reproducere la baza degetului intern apar granule cornoase mici incolore Culoarea variaza dupa mediu: dorsal verde deschis, galben sau albastrui-cenusiu sau negru, uniform sau cu pete intunecate O dunga neagra sau cafenie porneste de la ochi, pana la baza femurului, in regiunea lombara formeaza o bluca indreptata in sus Gatul la femela cenusiu-violet, la mascul cafeniu-auriu Abdomenul alb, degetele galbene sau roz Larva este pisciforma si inoata rapid in masa apei Are un aspect ovoidal datorita unei creste dorsale inalte care incepe de la nivelul ochilor Coada este de 1,5-2 ori mai lunga decat corpul si se termina cu un varf ascutit Spiraculum este situat pe partea stanga, orientat in sus, mai aproape de capatul posterior al corpului Anusul este orientat spre dreapta si este situat sub marginea inferioara a cozii Coloritul dorsal este masliniu, cu pete si reflexe aurii, iar ventral este alb-galbui Este singura specie de broasca arboricola din fauna noastra Este activa in special noaptea Datorita coloritului ei de protectie nu se adaposteste, ziua stand la soare pe vegetatie in majoritatea timpului sta catarata pe plante, putand urca la cativa metri de la sol Primavara apar mai intai masculii Reproducerea, nocturna, dureaza de la cateva ore pana la doua zile, in martie-aprilie Amplexul este axilar, iar ponta este depusa noaptea Masculii canta in cor in perioada de reproducere si mai rar, pe tot cursul anului, in special dupa ploaie Femela depune 800 - 1000 oua, mici, in 28 pachete dense, de marimea unei nuci, pe plante sau care cad la fundul apei Dupa 12 zile ies larvele, iar dupa 3 luni tinerii au caracterele adultilor si parasesc apa Dupa 3 - 4 ani sunt capabili de reproducere Catre iarna se ascund sub tufisuri, sub muschi la marginea apelor sau chiar in apa Specie foarte rezistenta la frig si uscaciune Se acomodeaza foarte bine in captivitate, putand trai pana la 22 de ani Poate face salturi mari prin aer Se hraneste cu insecte zburatoare, in special muste, pe care le prinde cu limba sa lipicioasa Are multi dusmani printre pasari si serpi Specia este vulnerabila, fiind destul de sensibila la poluare si uscaciune Necesita masuri locale de protectie Prefera zonele impadurite, cu tufisuri sau stufarisuri Pentru reproducere prefera baltile temporare cu vegetatie bogata, marginite cu stuf sau papura Urca pana la 1000 m altitudine Raspandita in cea mai mare parte a Europei, cu exceptia sudului Frantei si Spaniei Lipseste din Marea Britanie si cea mai mare parte a Scandinaviei Este prezenta si in Asia Mica si in Rusia pana in estul Marii Caspice in Romania este prezenta pretutindeni, cu exceptia zonei de munte 2 5 Familia Ranidae Ranidele cuprind circa 250 de specii acvatice sau terestre, raspandite aproape pe tot globul Rana lessonae Rana esculenta (broasca mica de lac, broasca verde) Rana ridibunda (broasca mare de lac) Rana dalmatina (broasca rosie de padure, broasca saritoare) Rana arvalis (broasca de mlastina, broasca cafenie) Rana temporaria (broasca rosie de munte) - Rana lessonae Cea mai mica broasca din cadrul complexului Rana esculenta, dimensiunile nedepasind 9 cm Se deosebeste de Rana ridibunda si Rana esculenta prin membrele posterioare foarte scurte, tuberculul metatarsal foarte dezvoltat si prin primul deget de la membrul posterior care este scurt Dorsal coloritul este foarte variabil, variind intre verde si maro, frecvent cu pete negre Uneori, pe centru, dorsal, este prezenta o dunga deschisa la culoare Muchiile dorso-laterale sunt de asemenea colorate mai deschis Pe partea inferioara sunt prezente pete mari galbene sau portocalii alternand cu maro sau negru Sacii vocali ai masculilor sunt colorati in alb Masculii prezinta calozitati nupe primul deget al membrului anterior Larvele sunt foarte asemanatoare cu cele de Rana esculenta Mai putin legata de mediul acvatic comparativ cu celelalte specii Se ingroapa frecvent in pamant iar hibernarea are loc pe uscat Tuberculul metatarsal dezvoltat ii permite sa se ingroape cu usurinta Este diurna si poate fi frecvent observata stand pe mal, la soare Se dezvolta repede, maturitatea sexuala fiind atinsa dupa primul an de viata intalnite in balti temporare sau permanente, cu adancime mica, frecvent in jurul ochiurilor mici de apa, evitate de celelalte doua specii Suporta mai bine uscaciunea si astfel poate trai in balti care sunt periodic secate Raspandita in cea mai mare parte a Europei, cu exceptia peninsulei iberice, sudul peninsulei Balcanice si nordul Scandinaviei in Rusia ajunge pana la bazinul Volgai Prezenta ei in Romania a fost abia recent confirmata Este cunoscuta doar din cateva localitati, dar probabil este mult mai raspandita - Rana esculenta (broasca mica de lac, broasca verde) Forma intermediara intre Rana ridibunda si Rana lessonae Masculul 6 - 9 cm, femela 9 - 12 cm Capul cam tot atat de lung cat este de lat, cu botul rotunjit sau prelung ascutit Ochii foarte proeminenti asezati latero- superior Dintii vomerieni dispusi in doua grupe transversale sau usor oblice Timpanul evident Degetele posterioare complet palmate in timpul reproducerii; toate degetele cu tuberculi subarticulari mai mult sau mai putin mari Tuberculul metatarsian intern in forma de pinten sau turtit lateral sau tocit, iar cel extern mic si rotunjit Pielea neteda sau mai mult sau mai putin aspra Cate un pliu dorso-lateral proeminent Masculul cu cei doi saci vocali umflati, cat o aluna in timpul reproducerii, la baza degetului gros anterior, are o pernita cafenie, evidenta Spatele verde, uneori cafeniu, cenusiu, albastrui, verde-albastrui sau intunecat cu pete si marmorari neregulate, cafenii sau negre, uneori cu dunga pe sira spinarii, mai luminoasa Ventral albicios-uniforma sau patata cu negru 29 Larvele sunt similare cu cele de Rana ridibunda dar de dimensiuni mai mici, pana la 7,5 cm Corpul este ovoidal cu coada mai lunga decat corpul Varful cozii este ascutit Colorata dorsal in masliniu, verde masliniu (frecvent verde inainte de metamorfoza), cu numeroase pete brune Abdomenul este alb-sidefiu cu pete galbui Specie euritropa, poate fi gasita in aproape orice tip de habitat, impreuna cu Ran ridibunda sau Rana lessonae, mai rar cu amandoua Este predominant acvatica, mai activa ziua Destul de frecvent sta pe malul apei la soare Hiberneaza atat pe uscat cat si in apa Adultii ierneaza pe fundul apei, tinerii pe pamant; primavara apar prin aprilie-mai cand are loc si reproducerea Amplexul este axilar Femela depune pana la 5000 de oua, in gramezi mari, care cad la fundul apei Dupa 5 - 7 zile ies larvele, iar dupa doua saptamani devin mormoloci Dupa 3 - 4 luni apar broscutele indivizii pontelor tarzii ierneaza ca mormolocii Maturitatea sexuala poate fi atinsa de masculi dupa prima hibernare iar de femele dupa a doua Se hraneste cu moluste, insecte, viermi, larve si icre fiind daunatoare faunei piscicole Specia este nepericlitata in prezent Este putin pretentioasa, putand ocupa o mare varietate de habitate Urca la altitudini mai mari decat Rana ridibunda Raspandita in cea mai mare parte a Europei, cu exceptia peninsulei iberice, sudul peninsulei Balcanice si nordul Scandinaviei in Rusia ajunge pana la bazinul Volgai - Rana ridibunda (broasca mare de lac) Cea mai mare specie de broasca europeana, masculul si femela ajungand pana la 15 cm Capul mai mare si botul mai rotunjit decat la Rana esculenta Timpanul este mare, vizibil, situat in spatele ochiului Pupila este orizontala Spatele mai mult sau mai putin acoperit cu negi Muchiile dorso-laterale sunt bine dezvoltate Membrele posterioare sunt lungi, tuberculul metatarsal foarte mic si jos iar primul deget al membrelor posterioare este lung Dorsal mai mult verde-malinie, in regiunea sacrala totdeauna cafenie; deseori complet cafenie, patata cu cafeniu inchis sau verde masliniu La prima vedere se confunda cu Rana esculenta, dar niciodata nu este colorata in verdele deschis caracteristic speciilor de esculenta si lessonae Linia mediana a spatelui alba-verzuie sau verde deschis, uneori lipseste Coapsa deasupra alba-verzuie si marmorata cu verde-masliniu Prezinta numeroase varietati de culoare: (var a cu o banda longitudinala verde pe spate, iar pe laturi numeroase puncte intunecate, aspre din cauza negilor marunti; var b cu spatele verde luminos, nepatat, cu doua dungi longitudinale din puncte cafenii si laturile galbui cu siruri de pete negre; var c cu spatele verzui sau cafeniu, cu o linie mediana clara, laturile corpului mai deschise, cu numeroase pete intunecate, de marime variabila; var d cu spatele verzui-masliniu sau cenusiu murdar, fara linii si benzi; var e cu spatele cenusiu cu numeroase pete mari si mici, uneori cu o linie mediana dorsala galbuie-verzuie; var f cu spatele cafeniu-cenusiu, cu pete negre izolate si abia pronuntate; corpul aspru Masculii au doi saci vocali externi, de culoare gri, situati la colturile gurii, vizibili ca un mic pliu tegumentar Calozitatile nuptiale sunt prezente la primul deget al membrului anterior Larvele de dimensiuni mari, frecvent pana la 9 cm, ocazional pot ajunge la 15-20 cm Privita dorsal are un aspect piriform, corpul fiind latit si mai scurt decat coada Spiraculum pe partea stanga mai aproape de anus decat la Rana esculenta Anusul este situat median, la nivelul insertiei cozii Coloritul este deschis dorsal si alb- sidefiu ventral Nu sunt prezente pete ventrale Specie predominant acvatica prefera lacurile mari si adanci Hiberneaza in apa, ingropata in mal Este foarte senmsibila la scaderea concentratiei de oxigen in lacurile putin adanci unde concentratia de oxigen scade mult in timpul iernii rata mortalitatii este foarte mare Este foarte zgomotoasa, masculii oracaind in tot timpul anului, ziua si noaptea, nu numai pe perioada de reproducere Este o specie gregara, zioa urca frecvent pe mal, sarind in apa la cel mai mic semn de pericol Este activa atat ziua cat si noaptea Uneori se indeparteaza mult de apa, deplasandu-se pe uscat dupa hrana Juvenilii stau mai mult pe uscat sau in zona litorala Canibalismul este destul de frecvent Reproducerea dureaza din martie pana in mai Amplexul este axilar, ponta se depune in una sau mai multe gramezi care cad la fundul apei O femela poate depune pana la 10 000 de oua Metamorfoza are loc dupa 3-4 luni Maturitatea sexuala poate fi atinsa incepand cu al doilea an Uneori mormolocii pot atinge dimensiuni de 15-20 cm (mormoloci gigantici) si pot hiberna in acest stadiu in prezent specia este nepericlitata Deoarece cantitati foarte mari de broaste sunt comercializate pentru export sau utilizate in invatamantul biologic si medical, in anumite zone existenta populatiilor poate fi periclitata Traieste numai in imediata vecinatate a apei, preferand balti sau lacuri permanente si adanci Este frecvent intalnita si pe malul apelor curgatoare mari Are un areal disjunct in Europa O parte in peninsula iberica si sudul Frantei iar cealalta din Germania si Austria spre est pana in Rusia si in sud pana in Balcani Prezenta si in nordul Africii, Asia Mica si in Rusia pana la lacul Balhas 30 in Romania este prezenta pretutindeni in zonele de ses, devenind mai rara in zona de deal Nu urca la altitudini mai mari de 600 m - Rana dalmatina (broasca rosie de padure, broasca saritoare) Broasca are o forma zvelta, eleganta, de dimensiuni medii, lungimea 5 - 7 cm, masculul mai mic Corpul alungit Capul prelung, botul ascutit, pupila orizontala Timpanul este mare si foarte clar conturat, situat in spatele si sub nivelul ochiului, mai mic decat acesta Dintii vomerieni in doua siruri oblice Cand piciorul posterior este intins inainte, articulatia tibio-tarsala depaseste varful botului Toate degetele cu tuberculi subarcticulari mari, foarte proeminenti Tuberculul metatarsian intern pronuntat Pielea neteda sau cu glande mici turtite Muchiile dorso-laterale sunt inguste, bine dezvoltate Masculul fara saci rezonatori La baza degetului gros anterior, un tubercul rotunjit sau inlocuit cu o mica pata alba; pernita copulatoare de la acest deget, in perioada reproducerii, cu rugozitati cenusii Membrele anterioare sunt mai puternice la masculi Culoarea variaza putin si este destul de uniform, specia confundandu-se adesea cu Rana temporaria Dorsal galben-cenusiu, galben-caramiziu pana la brun-inchis, uniform sau stropit cu mici puncte negre Muchiile dorso-laterale sunt colorate mai deschis Pe membrele posterioare sunt prezente dungi late, transversale, mai inchise la culoare Ventral, coloritul este alb uniform, cu exceptia gusei si a pieptului care uneori sunt colorate pe margini Larvele sunt greu de deosebit de mormolocii celorlalte ranide Mormolocii sunt de dimensiuni mai mari putand ajunge la 6 cm inainte de metamorfoza Spiraculum este situat pe partea stanga a corpului, mai aproape de extremitatea posterioara Anusul este situat median langa punctul de insertie al cozii Coada este inalta si se termina cu un varf ascutit Coloritul dorsal este brun-deschis cu pete brune, ce formeaza un desen reticulat Abdomenul este alb, cu pete aurii ce se inchid si pe laturi Pe portiunea superioara a cozii sunt prezente frecvent pete negre Este o specie terestra, indivizii fiind foarte agili, capabili de sarituri lungi, uneori peste 2 m Este activa atat ziua cat si noaptea Ziua se ascunde pe sub frunzele moarte Se hraneste cu insecte Sexele ierneaza separat (femelele in frunzisul mort, masculii pe fundul apelor) din octombrie pana in februarie-martie Se reproduce foarte devreme incepand cu sfarsitul lui februarie pana in aprilie Amplexul este axilar iar ponta consta intr-o singura gramada, ce poate numara pana la 2000 de oua Uneori folosesc spre reproducere balti si baltoace temporare rezultate din topirea zapezii care seaca foarte repede, fara sa mai permita metamorfoza larvelor Deseori intraga populatie de adulti se reproduce intr-o singura balta, realizand aglomerari de sute de indivizi Broscutele apar dupa 2 - 3 luni; sunt capabile de reproducere dupa 3 - 4 ani Specia este vulnerabila Necesita protectie in special in perioada de reproducere cand adultii se aduna in baltile de reproducere Traieste in zone impadurite sau mlastini, la altitudini cuprinse intre 0-900 m in general este prezenta doar in zone cu umiditate mare si este mai rara in apropierea terenurilor agricole Prezenta in cea mai mare parte a Europei, cu exceptia peninsulei iberice si anordului continentului Populatii izolate sunt prezente in nordul Germaniei, Danemarca si sudul Suediei Prezenta si pe malul asiatic al Marii Marmara in Romania este prezenta pretutindeni in padurile de campe si deal in dobrogea este prezenta doar in cateva localitati din zona codrilor Babadagului - Rana arvalis (broasca de mlastina, broasca cafenie) Broasca de dimensiuni medii, lungimea 5 - 8 cm Corpul scurt, bondoc, picioare relativ scurte Botul este ascutit iar pupila orizontala Dintii vomerieni in doua grupe ovale sau serii oblice Timpanul este vizibil, departat de ochi Tuberculii subarticulari la degete mai mult sau mai putin proeminenti Tuberculul metatarsal intern dezvoltat, comprimat si dur, cu o creasta mediana longitudianala; cel extern lipseste Pielea neteda sau in parte cu negi, adesea dispusi in forma de lant de fiecare parte a regiunii vertebrale si intre umeri in forma de "  " Muchiile dorso-laterale sunt foarte bine dezvoltate Picioarele anterioare puternice, cele posterioare cu palmura mai dezvoltata la mascul Cand piciorul posterior este intins inainte, articulatia tibio-tarsala ajunge la nivelul ochiului putand depasi varful botului Partea interna a degetului gros anterior cu o rugozitate negricioasa Dorsal de la galben stralucitor la cenusiu sau cafeniu-rosiatic patat, punctat sau liniat mai mult sau mai putin intunecat, adesea cu pete mari sau marmorari laterale Totdeauna cu o pata temporala mare de la umar catre varful botului Pliurile dorso-laterale mai deschise decat fondul, albicioase, galbui, roz sau cenusii Deseori cu o dunga vertebrala lata, mai deschisa (alb-galbuie), de la bot la anus, marginita de doua linii intunecate, marcate uneori cu pete Ventral alb-curat; gatul si pieptul rareori cu pete cafenii, cenusii sau rosii in perioada reproducerii, masculii albastrii-azur Masculii se deosebesc prin prezenta a doi saci vocali interni si prin corpul mai scurt in perioada de reproducere, la masculi se dezvolta calozitatile nuptiale pe degetul intern al membrului anterior pe care apar colorati in albastru deschis, datorita acumularilor de limfa in sacii limfatici 31 Greu de deosebit de mormolocii celorlalte specii de ranide Acestia sunt de dimensiuni mici, pana la 4-5 cm Coada este mai lunga decat corpul si se termina cu un varf ascutit Spiraculum este situat mai aproape de cap iar anusul este situat pe dreapta, la marginea inferioara a crestei caudale Dorsal sunt colorati in maro, cu pete metalice iar ventral sun cenusii cu pete aurii Creasta caudala are uneori pete mari maro in jumatatea superioara Desi traieste in zone foarte umede este preponderent terestra, intrand in apa doar in perioada de reproducere Este activa mai mult noaptea, cu exceptia juvenililor Are miscari iuti si face sarituri scurte, deplasanduse foarte repede Este foarte selectiva, ocupand doar anumite habitate chiar dintre cele prielnice in locurile unde se gaseste este insa foarte abundenta Uneori o intreaga populatie de sute sau mii de indivizi este cantonata pe o suprafata de cateva sute de metrii patrati ierneaza fie pe fundul apelor, fie pe uscat Reproducerea in apa, prin martie-aprilie Amplexul este axilar Femela depune 1000 - 2000 oua, care se aseamana cu cele de Rana esculenta, in una-doua gramezi Dupa 2-3 luni metamorfoza este terminata si broscutele masoara 12 - 15 mm Capabile de reproducere dupa 3 ani Specia este periclitata, fiind vulnerabila datorita arealului restrans si in special datorita restrangerii permanente a habitatelor prielnice prin lucrarile de indiguire si desecare Este o specie pretentioasa ce necesita zone cu umiditate mare Traieste in lunca raurilor sau in zone mlastinoase, turbarii, pasuni cu nivelul freatic ridicat Se reproduce frecvent in balti temporare Evita zonele cultivate Urca pana la 600 m altitudine Specie predominant nordica, raspandita pana aproape de Cercul Polar Este intalnita din nord-estul Frantei, Belgia, Olanda, danemarca si Scandinavia pana in Siberia Prezenta pretutindeni la nord de Alpi (lipseste in italia), fosta iugoslavie, Romania si Ucraina in Romania are un areal insular in jumatatea de nord a tarii in Transilvania s-a semnalat ssp Rana arvalis wolterstorffi care se distinge prin corpul mai alungit, tibia de doua ori mai lunga decat lungimea corpului (la forma tip la fel de lunga ca lungimea corpului), picioarele posterioare indoite in unghi drept cu axa corpului, calcaiele apropiate se suprapun mult la femela si foarte mult la mascul (la forma tip se ating la femela si se suprapun la mascul); face salturi puternice, dar mai lungi (forma tip face salturi multe, dar scurte) Modul de viata asemanator cu al speciei tip - Rana temporaria (broasca rosie de munte) Corpul este robust, masiv, lungimea 10-15 cm Capul mai mult lat decat lung Botul este obtuz, rotunjit Dintii vomerieni dispusi in doua grupe oblice mici, la nivelul sau inapoia marginii posterioare a choanelor Timpanul distinct, departat de ochi si mai mic decat acesta Membrele posterioare sunt scurte; atunci cand piciorul posterior este intins inainte, articulatia tibio tarsala atinge timpanul sau nara, nedepasind varful botului Muchiile dorso-laterale sunt bine dezvoltate si relativ apropiate Degetele posterioare cu palmura in intregime sau 2 3 Tuberculul metatarsian intern mic, cel extern abia evident la baza degetului al 4-lea posterior sau inexistent Pielea spatelui neteda sau usor verucoasa dorsal Masculul are 2 saci vocali interni in perioada reproducerii, pe fata interna a degetului gros are pernite negre, spinoase Dorsal cenusie-albicioasa, galbena, cafenie, rosiatica, rareori verzuie, cu pete cafenii inchis sau negre Ventral alba, galbena aprins sau portocalie, mai mult sau mai putin patata cu cafeniu-cenusiu sau rosiatic, portocaliu sau trandafiriu cu puncte cenusii Dorsal intre membrele anterioare apare frecvent un semn in forma de    in perioada de reproducere masculii pot capata nuante albastre dorsal, datorita acumularilor de limfa similar cu masculii de Rana arvalis Larvele au coada joasa, mai lunga decat corpul si se termina cu un varf obtuz Anusul se deschide pe dreapta, aproape de marginea inferioara a cozii Spiraculum este situat pe partea stanga, orientat in sus, la jumatatea corpului Dorsal este colorat in maro spre negru, cu pete metalice, ventral cenusiu spre negru Dimensiunile sunt de pana la 5 cm Este o specie predominant terestra, foarte rezistenta la temperaturi scazute indivizii pot incepe migratia de primavara chiar pe zapada iar reproducerea poate avea loc inainte de topirea completa a crustei de gheata Este crepuscular-nocturna, ziua fiind activa doar in timpul sau dupa ploaie Se hraneste cu viermi, omizi, moluste, insecte, vanand mai mult catre seara, ferindu-se de caldura ierneaza infundandu-se in mal si numai rareori pe sub pietre sau ierburi Reproducerea incepe foarte de timpuriu, din februarie-martie (la altitudini mari poate incepe abia in aprilie-mai) Amplexul este axilar Femela depune 1500 - 4000 oua, care cad la fund Dupa cloccire apar la suprafata ca o masa gelatinoasa Perioada de eclozare si durata metamorfozei sunt dependente de temperatura, ca la toate speciile de amfibieni, dar datorita distributiei pe un domeniu altitudinal atat de amplu, sunt greu de facut generalizari Strategiile adoptate de populatiile care traiesc in zona de deal difera mult de cele ale unor populatii izolate din zona de gol alpin Specia este vulnerabila Necesita protectie in special in perioada de reproducere cand adultii se aduna de pe suprafete mari in baltile de reproducere Traieste in paduri si pasuni, la altitudini cuprinse intre 200 pana la 2000 m Practic poate fi gasita in orice habitat cu umiditate suficient de mare pentru ai asigura supravietuirea Se reproduce in balti mari, temporare sau permanente 32 Anmelden Registrierung Suche MisCAREA iDEiLOR Paul Celan: memoria poeziei Semneaza: George Gutu Raluca Radulescu Cristiana Scarlatescu Roxana ilie Anca serban GAMES MOViES TV WiKiS Search Coman Wiki START A WiKi Attention: in the next few weeks, we are migrating your community and all of its content onto new wiki software Find out more in this blog post Coman Wiki Coman Wiki 754 PAGES ADD NEW PAGE POPULAR PAGES COMMUNiTY EXPLORE in: istoria religiei istoria religiilor MODiFiCARE SHARE Cuprins[arata] introducere Edit Fenomenul predominant al lumii contemporane, ca si al celei de pana la noi, il constituie prezenta religiei Nu exista si nici n-au existat gru puri umane, mai mari sau mai mici, indiferent de forma de organizare, la care sa nu intalnim fie anumite credinte religioase, fie optiunea pentru una din marile religii ale lumii Religia a aparut odata cu omul, aceasta pentru ca omul este spirit si materie si cum religia face parte din spiritualitatea umana ea apare din preistorie, evoluand apoi odata cu intreaga societate Tocmai de aici, din prezenta religiei dintru inceput si din existenta ei la toate popoarele, reiese dificultatea cercetarii si definirii istoriei si Filosofiei Religiilor Obiectul istoriei si filosofiei religiilor este tocmai religia, sau mai co rect, religiile Este deci firesc sa ne intrebam ce se intelege prin religie La aceasta intrebare s-a raspuns in mai multe feluri, ceea ce dintr-un anumit punct de vedere este si firesc, asa incat s-au dat mai multe definitii, dar asa cum s-a afirmat, nici una n-a putut fi socotita pe deplin satisfacatoare Cicero in "De natura deorum", considera ca: "indeplinirea datoriei fata de zei, se numeste religie" Spinoza: "Cuvantul etern al lui Dumnezeu, legamantul sau si adevarata religie sunt inscrise divin in inima omu lui, adica in gandirea omeneasca" immanuel Kant: "Legea morala duce la religie, adica la recunoasterea tuturor datoriilor, ca porunci divine, nu ca sanctiuni, adica masuri arbitrare, in ele insele intamplatoare, ale unei vointe libere in sine insasi, care trebuie totusi privite ca porunci ale Fiintei supreme" Hegel, considera religia "regiunea in care sunt dezlegate toate enigmele lumii" sau "regiunea adevarului etern" Mircea Eliade, spune urmatoarele: "in general se intelege prin istoria religiilor sau stiinta religiei studiul vast al realitatilor religioase, adica al formei si continutului aparitiei istorice a unei anumite "religii" (a unui trib, a unui popor sau supranational), precum si al structurii specifice a vietii religioase (forme sacre, reprezentari despre suflet, mituri, rituri etc , institutii etc , invatatura despre felurile religioase etc)" Dar, ne avertizeaza el, nu considera ca astfel a definit obiectul si metodele istoriei religiilor, ci ca a dat doar unele lamuriri Fenomenologul contemporan al religiilor Friderich Heiler, consid era ca "orice religie se caracterizeaza printr-o lume exterioara a fenome nelor; o lume interioara a reprezentarilor si o lume a trairilor numelui" O definitie mai potrivita este cea care arata ca in intelesul cel mai obisnuit, cuvan tul religie inseamna un ansamblu de credinte, sentimente, reguli morale si rituri provenite din constiinta indivizilor sau a colectivitatilor ca se afla in legatura cu o fiinta suprema sau cu mai multe fiinte superioare de care depind si ca intr-o astfel de definitie intra elementele principale ale religiilor si care fac obiectul istoriei religiilor: a) credinta intr-o fiinta suprema (monoteism), sau in mai multe fiinte superioare (politeism), sau intr-o fiinta superioara adorata intre alte divinitati ca si cand ar fi unica (honoteism) b) un numar de invataturi cu privire la fiinta suprema sau fiintele superioare si la indatoririle religioase si morale ale credinciosilor; c) o forma oarecare de cult intern (teama, iubire, nadejde etc ) si extern (sacrificii, rugaciuni, cantece, dansuri etc ) Daca la toate acestea adaugam magia si mantica, manifestari parareligioase, avem insirate aproape toate manifestarile pe care le cerceteaza istoria religiilor Apoi un inger ma aduse binisor iarasi jos, in lumea aceasta intunecata Cateodata gandesc ca n-as mai putea sta aici, toate de pe pamant parandu-mi-se atat de triste Ma simt foarte singuratica aici, pentru ca am vazut acea tara mai buna O, de as avea aripi ca un porumbel; atunci as zbura intr-acolo, unde as gasi pacea (Ellen G White) PREFAta Tema cartii coincide cu aspiratia existentiala fundamentala a omului: nemurirea Titlul sugereaza dintru inceput contradictia dintre sursa transcendentala a acestei aspiratii si metoda realizarii ei (ascensiunea antropologica) in realitate, contradictia se transpune in omul care limiteaza aportul divin doar la revelatie, asumandu-si aportul accederii la Absolut Astfel, performanta indumnezeirii ii solicita omului atribute divine, pe care omul si le atribuie, incepand cu nemurirea sufletului sau Miza ascensiunii transcendentale este prea mare ca sa nu fie armonizata cu revelatia Sfintelor Scripturi Totusi, imensa bogatie a fenomenologiei si filozofiei "indumnezeirii" omului se bazeaza exact pe sustragerea acestora de sub tutela revelatiei obiective a Bibliei Aceasta explica posibilitatea sintezelor transculturale intr-un sincretism religios si filosofic uimitor de complex si bogat in acest context, autorul ne propune, ca punct de pornire in cercetarea credintelor si experientelor religioase, revelatia divina arhetipala O numeste "revelatie degradabila", datorita procesului de dispersare a religiei originare intr-o multitudine de credinte Aceasta inseamna o chestionare curajoasa a presupozitiilor istoriciste, sociologice, mistice, sau ale psihologiei abisale, ale conceptiei indo-iraniene cvadripartite a societatii, ale scolii mitico-ritualistice si, nu in ultimul rand, ale teoriilor deterministe Desigur, inversarea asa numitei metode a istoriei religiilor a fost propusa deja de catre Wilhelm Schmidt s a Deocamdata prima metoda a castigat teren ipotezele parca ar fi in competitie cu multitudinea ideilor si credintelor religioase cercetate Oricum, daca ascensiunea antropologica intru desavarsire prezinta tot atata interes pentru teologia crestina ca si pentru celelalte discipline umaniste, s-ar merita sa fie instaurata o noua etapa in studiul religiilor, in care sa asistam la o "ascensiune" a Sfintelor Scripturi ca temelie istorica si hermeneutica in acest domeniu Aceasta incearca sa sugereze autorul acestei carti, prin argumentele istorice, profetice si exegetice extrase din Biblie in locul misticismului care ignora Cuvantul scris si calitatea sa de verificare si validare a credintei si a experientelor spirituale, optiunea hermeneutica a autorului inclina spre "sola Scriptura" si "analogia Scripturae" Prin conditionarea scripturistica a mantuirii - in sens intelectual, spiritual si etic - lucrarea deviaza interesul studiului religiilor dinspre metoda descriptiva spre cea normativa Este exact elementul care lipseste in mare masura din literatura teologica si filosofica a ultimelor decenii in acest sens, lucrarea de fata ar merita sa ramana deschisa pentru cercetari ulterioare Un alt aspect important al acestei carti este comparatia dintre ascensiunea prin sansa, soarta sau noroc, intr-un timp istoric lipsit de substanta, si cadrul istorico-providentialist, in care vointa divina si vointa umana interactioneaza in perspectiva unui eschaton predictibil prin profetismul biblic Trecerea in revista a diferitelor tipuri de filosofii si tehnici pentru recuperarea conditiei paradisiace, de la cele hinduse, egiptene, budiste, iudaice, arabe pana la cele crestine, ii permite cititorului sa surprinda asemanarile si deosebirile dintre ele in acelasi timp, aceste cai sunt orientate spre un numitor comun, atunci cand starea de extaz mistic si straduinta celui initiat de a realiza zborul cosmic sunt identificate pe un traseu opus condescendentei divine, care s-a manifestat prin actele mesianice ale lui iisus Hristos Aici apar deosebirile dintre spiritualitatea crestina si cea necrestina, dar si interferentele mistice de natura panteista, perfectionista si sacramentala (rolul sfintitor al gestului sacru), de care n-a fost scutita mistica crestina Autorul ne face atenti la deosebirea dintre iluminarea prin Duhul Sfant, prin care primim intelepciunea, neprihanirea, iubirea si puterea pentru o viata sfanta De asemenea, autorul vorbeste despre rolul sentimentelor in religie, facand o distinctie intre simtaminte ca sursa a cunoasterii lui Dumnezeu si afectiunea spirituala care pastreaza primatul revelatiei scrise (Biblia) Fara aceasta distinctie ramanem descoperiti in fata oricarei intruziuni oculte cu pretentii de "influx divin", "energii cosmice", "logos divin", etc Autorul nu chestioneaza realitatea, ci sursa fenomenologiei care insoteste diferitele cai ale ascensiunii mistice intru desavarsire in absenta revelatiei speciale, unice, acceptata ca izvor al cunoasterii lui Dumnezeu si criteriu de testare a experientelor religioase, se deschid cai spre increstinarea unor practici de provenienta pagana intruziunea misticii neoplatonice, a misticii medievale panteiste, a tehnicilor isihastice deviate spre yoga si sufism, sau a "rugaciunii permanente" de tip tantra-yoga, pot sluji ca o avertizare cu privire la capcanele practicilor religioase mistice Asceza, sihastria, contemplatia (theora), extazul si onomatolatria exprima mai degraba efortul uman intru desavarsire, in locul influentei sfintitoare a Duhului lui Dumnezeu in viata celor care cred in iisus Hristos Nu e de mirare ca multi credinciosi, care apartin unor biserici crestine, practica in acelasi timp meditatia de tip yoga, sau accepta unele idei ale miscarii New-Age (Era Noua) Puntea de legatura dintre ele este, in primul rand, doctrina platonica a nemuririi sufletului Pe acest pivot filosofico-religios se pot construi tot felul de scenarii despre conditia paradisiaca de dupa moarte Autorul considera ca acest filon poate incuraja autovenerarea, narcisismul mistic, care creeaza iluzia transferarii sufletului in zonele crepusculare Este un fel de simulare a depasirii conditiei umane, daca nu chiar o sufocare a omului in propria-i sacralitate Viitorul pare sa fie al religiilor stiintifico-mistice, in si prin care omul nu ajunge mai departe de sine in acest impas elevat (dar tot impas), narcisismul si nihilismul se substituie metodei Reintegrarea in cosmicitate este, in realitate, initiativa absoluta a lui Dumnezeu in acest caz, Scripturile au prioritate in descoperirea adevarului divin pentru credinta si inchinare Rapirea la cer a lui ilie si a lui Enoh nu are nimic comun cu zborul samanic, nici cu zborul interiorizat din meditatiile transcendentale Realitatea istorica simpla a experientelor biblice tin de vointa divina, nu de efortul uman chinuitor, asumat de faqiri, guru-si sau sihastri initiati in asceza mistica Cel mai puternic argument in favoarea spiritualitatii crestine biblice este pazirea poruncilor lui Dumnezeu, prin credinta in iisus Hristos, intr-un cadru istorico-profetic clar Fenomenologia mistica, indiferent de nuantele ei religioase, ramane, totusi, cantonata intr-o schema detemporalizata si intr-o circularitate suspecta, in care experienta insasi tine loc de sursa, continut si mijloc de testare Exact aceasta capcana existentiala vrea s-o inlature lucrarea lui Orban Antal jr in acest sens, isi incheie concluziile autorul: "Refacerea finala a creatiei nu poate fi scopul unei fiinte imanente, ci numai a unei fiinte transcendente  Sabia de foc de la intrarea gradinii Eden este simbolul interdictiei de a savura o conditie nemeritata Este prezenta limitarii ontologice - moartea" Altfel spus, ascensiunea antropologica intru desavarsire este contrafacerea lucrarii lui Dumnezeu, Care a coborat la noi, prin Fiul Sau, ca sa ne readuca la starea initiala prin iertare, sfintire, proslavire si inaltare la cer, intr-un eschaton comun (Evrei 11: 39 40) Cartea aceasta merita atentia tuturor celor interesati de peisajul sincretismului religios contemporan, in demersul lor intelectual si spiritual Curajul lucid al unui autor crestin tanar, dar bine orientat in acest domeniu complex, aproape labirintic, este o invitatie pentru cei care s-au oprit cu sfiala in fata concluziilor aparent finale ale marilor autori, sa reia cercetarea Poate ca vor descoperi taina ascensiunii teandrice intru desavarsire, prin iisus Hristos Dr Adalbert Orban, Profesor de Teologie sistematica institutul Teologic Adventist Bucuresti (Cernica) iNTRODUCERE Lectura studiului prezentat in volumul de fata presupune un scurt proces de familiarizare cu acea ramura a stiintelor umaniste numita stiinta religiilor Aceasta stiinta nu este altceva decat studiul religiilor crestine si necrestine Aditional acestei stiinte trebuie sa amintim ramurile ajutatoare sau stiintele satelit ale studiului religiilor Acestea incearca sa imbogateasca informatia necesara in analiza religiei si sa contribuie chiar cu teorii inovatoare in abordarea fenomenului religios istoria religiilor incearca sa stabileasca implicatiile istorice si desfasurarea istorica a religiilor Aceasta din urma este o stiinta relativ obiectiva, rolul ei fiind mai mult de recuperatoare a unor date istorice, de multe ori sterile, ce pot imbogati sinteza aprecierii unei religii Morfologia religiilor este mai mult o metoda in studiul religiilor Asa dupa cum reiese si din denumire (de la morphos morphe - forma), aceasta abordare a fenomenului religios incearca sa identifice tipologii, forme de manifestare a religiei Metoda fundamentala a acestei "substiinte" este identificarea asemanarii dintre partile particulare ale unor religii Fenomenologia religiilor, cea mai des uzitata metoda de studiu, este si cea mai subiectiva dintre toate Aici religia este in primul rand un "fenomen" Conceptul de religie in sine este relativizat, fiind redus doar la nivelul manifestarii concrete a religiei Este o metoda filozofica care doreste sa sesizeze structurile transcendentale ale existentei prin intoarcerea la primordialitatea constiintei (Huserl) Fenomenologia este, deci, subiectiva Principiile acesteia nu vor fi intrebuintate in studiul de fata * * Scopul si limitele lucrarii Paginile care urmeaza sunt reflectarea unei viziuni implinite; a unei viziuni care staruie din primavara anului 1997 Cercetarea pe care o vom intreprinde nu se preteaza la caracteristicile de exhaustivitate, nici nu doreste sa sustina ca este doar o abordare unilaterala a subiectului enuntat deja in titlul lucrarii Dorim sa realizam, totusi, un cadru pertinent pentru o idee populara, si anume aceea al celui de-al 9-lea cer Ce reprezinta acest cliseu de mentalitate populara intalnit in toate colturile lumii? Ce implicatii religioase si istorice are? Nu vom accepta presupozitiile scolilor istoricista, sociologica (emile Durkheim; Lucien Levy-Bruhl cu conceptul sau de "mentalitate primitiva" unde primitivul este angajat intr-un fel de participation mistique cu lumea inconjuratoare si, din acest motiv, este incapabil sa rationeze corect; Marcell Maus; Marcel Griaule; Alfred Metraux; Georges Balandier; Claude Levy-Strauss s a ), in care religia este proiectia experientei sociale, totemul simbolizand in acelasi timp sacrul si clanul; nici presupozitiile scolii psihologiei abisale reprezentate de Sigmund Freud (Totem und Tabu - 1912) si Karl Gustav Jung (Wandlungen und symbole der Libido - 1912), conform careia religia, cultura si societatea umana in general au inceput cu un omor primordial care putea sa persiste datorita fortelor transpersonale, universale din profunzimea psihicului (Jung) Nu vom fi de acord nici cu premisele filosofico-istorice ale lui James George Frazer (The Golden Bough - primul volum apare tot in 1912), cu preanimismul acestuia sau cu acea teorie conform careia in istoria omenirii magia a precedat religia Nici Rudolf Otto nu va reprezenta, pentru noi, o cale hermeneutica de abordare a religiei din cauza accentului aproape exclusiv pus pe caracterul non-rational al experientei religioase, dovedind descendenta sa pe linia teologiei lui Schleiermacher (in best-sellerul Das Heilige; in lb rom "Sacrul", ed Dacia, Cluj 1997) El a fost acela care si-a luat rolul de mediator intre rational si irational, intre revelatio generalis si revelatio specialis, intre gandirea religioasa indo-iraniana si cea semitica, intre tipul oriental si cel occidental de gandire mistica Nici Raffaele Pettazzoni (La religione primitiva in Sardegna - 1912), "istoricul religiilor", nu va fi un punct de reper la care sa ne referim in cazul in care vom analiza printr-o paralela anumite fenomene religioase Daca ar fi sa enumeram si alte orientari in cadrul istoriei religiilor, cum ar fi conceptia indo-iraniana cvadripartita a societatii a lui Georges Dumezil si inceputul fenomenologiei propriu-zise a religiei reprezentata de Van der Leeuw; Myth and Ritual School sau pattern-ismul (elemente comune ale culturilor religiilor), reprezentate de S H Hooke, S Mowinckel, i Engnell, G Widengren, nu am face altceva decat sa insiruim cateva nume ale unor mari savanti, care insa nu au avut puterea de a recunoaste in istorie (in special in istoria religiilor) acea scanteie primordiala de la care a inceput sa existe ceva intr-un anume fel: religia Pentru a nu fi totusi singuri pe terenul cercetarii vom "apela" la un mare savant, care scrie si publica Ursprung der Gottesidee: Wilhelm Schmidt El a fost acela care a ajuns la concluzia ca la inceputuri exista pretutindeni un fel de Urmonotheismus, dar ca dezvoltarea ulterioara a societatilor umane s‑a degradat si, in multe cazuri, aproape a obliterat credinta originala Schmidt a fost singurul care a respins teoriile descrise mai sus El credea ca forma cea mai arhaica a credintei religioase era credinta intr-un "Mare Zeu" Aceasta viziune asupra istoriei se va contrazice cu teoriile deterministe ale regretatului savant Mircea Eliade, care, totusi, ne va oferi, prin lucrarile sale, informatii inestimabile in descrierea nostalgiei originilor si a urmarilor ei Bazandu-ne pe premisele enuntate in randurile anterioare, vom considera ca degradarile credintei si ale practicii religioase originare au fost posibile datorita unui proces de preluare a informatiei pentru posteritate prin mostenire, istoria religiilor fiind, in mare aparte, istoria devalorizarilor procesului de manifestare a sacrului (Mircea Eliade) Deci, avem de-a face nu cu o determinare inconstienta cauzata de catre fortele invizibile in istorie, ci de reluare constienta, pe diferite cai, ale unor informatii care au pastrat numai o anumita parte a calitatii lor primordiale Cele afirmate mai sus evidentiaza si diferenta fundamentala dintre om (profan) si Dumnezeu (sau zeu imaginat) Aceste doua entitati se intalnesc numai din coincidenta in viziunea lui Eliade, iar atunci cand se intalnesc se produce constientizarea imposibilitatii de unire a lor pentru ca sunt diferite Eliade afirma: "Aceasta coincidenta sacru-profan realizeaza, in fapt, o ruptura de nivel ontologic Ea este implicata in orice hierofanie, pentru ca orice hierofanie arata, manifesta coexistenta celor doua esente opuse: sacru si profan, spirit si materie, etern si nonetern etc " Mai departe nu-l putem insoti pe Eliade in rationamentul sau din cauza hermeneuticii elaborate sub influenta evolutionismului religios si a determinismului istoric tardiv * * Acum, la sfarsitul acestui scurt periplu ne intrebam asemenea lui J Martin Velasco: "Reprezinta politeismul o etapa intermediara intre formele inferioare de configuratie a puterii, si anume magie, animism si polidemonism, pe de o parte, si monoteism, pe de alta? Sau dimpotriva, o degenerare a celei mai desavarsite forme de configurare a puterii - credinta intr-o fiinta suprema interpretata ca monoteism primitiv?" La aceasta intrebare nu se poate da un raspuns fara echivoc, considera istoricii si totusi, noi am gasit un raspuns univoc la profesorul Moldovan Vilmos, care in cursul sau "Vechiul Testament", afirma urmatoarele: "Asocierea raportului biblic cu mitologiile popoarelor vecine, este exact greseala pe care o fac istoricii religiei cand afirma ca monoteismul s-ar fi limpezit din politeism Tocmai contrariul este adevarat: toate mitologiile si traditiile cosmogonice ale popoarelor invecinate in jurul Palestinei au pastrat o cosmogonie alterata din revelatia primara" in acest sens ne motivam studiul cu existenta continuitatii procesului de alterare a revelatiei primare si astazi asistam la aceleasi clisee din vechime Religia tinde sa devina mai degraba filozofia transcendentala a credinciosului, iar daca e sa parafrazam cuvinte deja celebre, atunci putem afirma ca: religia secolului XXi va fi mistica sau nu va fi deloc Misticismul este reprezentarea de azi a alterarii dorintei de a ajunge cu Dumnezeu in ceruri Vom prezenta procesul acestei alterari in cadrul a patru teze majore, teze pe care le vom identifica pe parcursul studiului nostru: ascensiunea ca alegere divina si ca oportunitate, ascensiunea ca privilegiu, ascensiunea ca straduinta si de la ascensiunea ca posesiune de natura divina la nihilism, iar, in final, vom trece in revista cliseele biblice si pozitia Spiritului Profetic (revelatia divina prin profeti) referitoare la tema pe care o studiem POTOPUL si TURNUL BABEL Edit istoria Turnului Babel este cea mai veche manifestare atestata a dorintei omului de a accede singur la o conditie supraumana fara ajutorul zeilor (sau a lui Dumnezeu) Omenirea s-a hotarat atunci sa nu mai creada in promisiunea lui Dumnezeu ca nu va mai nimici lumea prin potop de apa Asistam aici la innodarea Pamantului cu Cerul prin intermediul curcubeului, dovada materiala a legamantului dintre Dumnezeu si om Acest legamant - promisiune - uitat de om nu va mai fi fost indestulator pentru gasirea lui Dumnezeu Turnul - mai tarziu Ziguratul - parea sa fie mobilul ideal in realizarea scopului unitatii intregii omeniri (Geneza 11: 4) Varful trebuia "sa atinga cerul" si sa aduca faima - "nume" Dar initiativa omenirii nu a avut succes Obiectivul a fost zadarnicit de Dumnezeu prin incurcarea limbii oamenilor (Geneza 11: 7): abolirea uneia dintre ultimele urme ale conditiei paradisiace - omenirea care vorbeste o singura limba Din aceasta intamplare istorica s-au inspirat popoarele de mai tarziu ai caror stramosi au trait experienta turnului Babel si a potopului istoria dramei redobandirii paradisului prin puteri proprii a inceput cu o tentativa comuna, cu ajutorul unei limbi universal vorbite si se pare ca se va termina in curand cu reiterarea concreta a aceleiasi experiente (!?) Cu mii de ani inainte de inceperea erei noastre crestine Turnul Babel a generat mostenitori in zigurat-ele din Mesopotamia Atunci oamenii au uitat din nou voia lui Dumnezeu Nu sustinem ca Babilonul este primul in istoria caruia intalnim mostre de credinta diferite de credinta dreapta, desi, dupa cum afirma si Eliade "  istoria religiilor este, in mare parte, istoria devalorizarilor si revalorizarilor procesului de manifestare a sacrului" Credem insa ca in perioada antediluviana au existat credinte alterate si mult mai complexe decat cele contemporane sau cunoscute din istorie Urmarind continuitatea istorica, am gasit religia sau credinta babiloniana ca stare incipienta a unei degradari a "revelatiei percepute" Emitem conceptul de "revelatie" degradabila ca o concluzie la deja amintitul proces al unei singure religii ce se disperseaza intr-o infinitate de credinte (vezi introducerea) Ziguratele babiloniene simbolizau ascensiunea in concreto a tuturor celor alesi pentru acest destin Erau cladite in cinstea lui Marduk, cel care a invins pe arhivrajmasul, pe Tiamat Daca escaladai aceasta mini-piramida, treceai de la treapta de culoarea pamantului (ocru) pana la templul auriu al iluminarii Fiecare treapta reprezenta un anumit grad al identificarii omului cu zeul iata, semnalam procesul ascensiunii gradate inrudit cu o cosmologie foarte bine elaborata - ascensiune ce reprezinta trecerea prin cerurile unde locuiau zeii Miturile transmise si pastrate pana astazi redau aceasta dorinta de accedere la conditia suprema inainte de a analiza primele evidente ale ascensiunii antropologice gresit inteleasa, sa identificam prima sinteza capabila sa prezinte o metamorfoza nemaicunoscuta noua: ascensiunea ca alegere divina si ca oportunitate ASCENSiUNEA CA ALEGERE DiViNa si CA OPORTUNiTATE Edit Alegere, oportunitate, noroc Edit evista Archaeus prezinta, prin articolul "Cartografiile oportunitatii" de Eugen Ciurtin, posibilitatile fiintei umane de a iesi din impasul cosmic in care se afla Labirintul este imaginea cosmologica pe care ne-o propun unele mitologii: greaca, indiana si romana Labirintul, ca element simbolic, intruchipeaza urmarile caderii omenirii din gratia zeilor si conditia actuala umana; omul este capturat de propriile-i slabiciuni Speranta nu provoaca nici un indiciu de evadare din acest sistem Este posibila, totusi, ascensiunea prin alegerea oarba a sansei, a soartei sau a norocului Aici e nevoie de un dar octuplu, cel al lui Buddha: vederea justa, cuvantul just, gandirea justa, actiunea justa, mijlocul de existenta just, efortul just, atentia justa si concentrarea justa Toate aceste calitati se pare ca sunt intelese aleatoriu de inteleptii indiei din vechime si de cei de astazi, pentru ca oricat ai incerca "nu omul alege", ci Ksana, Kairos sau Fortuna, depinde de credinta abordata "intr-adevar, spune Gautama, calea conducand la eliberare exista, eu exist in chip de indrumator [ ] dar unii nu o ating Ce pot sa fac eu? Sunt numai cel ce indrum, cel care dezvaluie calea" incert, afund, criteriul acestei eficacitati (ksana) nu va fi dezvaluit Ksana se traduce prin "instantaneu" sau "instantaneitate" - principiul prin care se poate primii adevarul sau calea adevarata Numai intuitia descopera cuvintele adevarate Toate incercarile care ies din aceasta incadrare sunt akalikko, adica inoportune Aici trecutul si viitorul sunt lipsite de substanta in mod real Fapta nu are valoare istorica, iar individul inoata in oceanul dezintegrarii erelor multimilenare Deci, daca un om ar trebui sa culeaga rasplata conform cu faptele sale, atunci n-ar mai exista viata religioasa si oportunitatea oferita intregii "stingeri" a suferintei ar fi mai reala decat oricand Daca cineva, insa, ar spune ca rasplata a ceea ce culege cineva e in conformitate cu faptele sale, atunci exista viata religioasa si, iarasi, oportunitatea este oferita intregii stingeri a suferintei sau existentei Fapta (Karman) este cea care intervine si complica ecuatia Rezulta o subtila transformare care are in vedere tocmai rasplata, cea care se introduce intre achizitia de karma si rezultatele ei: "Fructificarea acesteia nu se echivaleaza cu solul propriu intr-o ecuatie simpla" Karma vipaka accepta o scala suplimentara a masurarii efectelor faptelor, care este rasplata unificatoare a disparitatii dintre rezultantele extrem de diferite ale unor actiuni similare Oportunitatea intervine aici inca odata ca o suplimentara concepere a acestei diferente Kairos - ul homeric, de la care se va dezvolta conceptia asupra timpului oportun si Fortuna, zeita norocului, la romani, sunt dezvoltarile ulterioare ale ksanei hinduse Nu sustinem ca una a rezultat din cealalta, dar este evident ca de la oportunitate la noroc, istoria acestei idei a urmat ceva drum Kairos are aripioare asemenea lui Hermes, cel care a infiintat misterele intre oameni Kairos detine balanta timpului si da castig de cauza numai aceluia care , din intamplare, i-a venit in minte Fortuna este deja zeita obraznica accesibila si gata oricand sa fie ispitita Crestinismul preia aceasta idila a omului cu sansa si reuseste sa alcatuiasca morfologii complexe ale ascensiunii spre Dumnezeire (Absolut) prin filosofii, credinte traditionale (traditii) si sfinti (traditii ale oamenilor sfinti) insa, pana sa dezbatem crestinismul cu toti asa-zisii sai urmasi putem aduce o scurta concluzie: oportunitatea este un anumit moment prin care se poate evidentia o zona a timpului investit cu o omogenitate neutra care, treptat, in descensiunea valorilor religioase, valori pe care inca oportunitatea le exprima, devine timpul obisnuit, pierzandu-si valoarea si transformandu-se in inconstienta temporala a soartei - noroc Exemplul buddhist, "ne reveleaza recunoasterea geografiilor temporale inauntrul carora subiectul largit al experientei temporalitatii, beneficiar ori captiv al unui simplu auxil, isi recunoaste si manevreaza oportunitatea" Este exact eroarea pe care ne straduim sa o corectam, deziderat al filozofului Raymond Aron in lupta sa cu flagelul determinismului, afirmand imposibilitatea lui Experienta temporalitatii implica experienta faptica a individului, care, la randul ei, include principiul cauza-efect Astfel, ajungem la drumul infundat al unui labirint al dialecticii si la hiperbolizarea acestuia intr-un sistem politic (nu religios) al violentei (fata de om si fata de Dumnezeu), al dialecticii violentei, al sansei-oportunitatii prin mostenire si amintire imaginara involuntare prin memorie colectiva mistica: conceptele determina fiinta O ascensiune prin determinare istorica nu are sfarsit Ori, ceea ce nu e terminat nu se poate numi (R Aron) Este omul atat de stapan pe istorie incat sa cuprinda in intelectul sau o schimbare in bine prin determinare inconstienta? istoria nu este hazard, haos, asa cum pretinde Cournot, de exemplu Numai evolutionismul si determinismul, ciclicitatea, pana la urma, pot da nastere la teoria ascensiunii antropologice fara ajutor divin Exista o constiinta a istoriei umane si o cautare a vocatiei umane Procesul evolutiv este banal, nu este observabil in contemporaneitate inteligenta nu se poate naste din non-inteligenta, decat printr-o aparitie brusca Omul nu a existat din totdeauna, dar originea spirituala a sa transcende realitatile pe care le exploreaza stiintele naturii Cunoasterea corecta sau dreapta iar apoi ascensiunea escatologica dreapta sunt posibile numai prin comprehensiune in istorie, ceea ce comporta cunoasterea de sine, cunoasterea celuilalt, cunoasterea lui Dumnezeu, spirit obiectiv si realitate colectiva, cunoastere istorica, gandire cauzala iata formula realista a accederii spre o conditie superioara, contrara oportunitatii obscure Regele - imparatul Edit si regalitatea, ca si concept al ascensiunii, contine mai mult decat sansa urcusului spre vesnicie Ea poate fi intamplatoare sau predestinata Poate purta rolul vicariatului sau cel al puntii dintre omul de rand si zei prin sacrificare sau regicid Regele este puntea spre eternitatea zeilor asa dupa cum si seful tribului poate sa faca legatura intre urmasii sai si lumea cealalta prin sinucidere O alta fatada a manifestarii imperatorului este aceea de zeificare prin cult si stat Cultul si Statul ofereau putere inegalabila monarhului Faraonul era de fapt Osiris sau Ra El trecea peste fluviul nestiintei omenesti (Nil) spre taramul zeilor Aceste fapte psihanodice - pentru ca nu numai trupul ramanea, sub forma de materie pentru eternitate, sau pentru "zece mii de ani", ci si sufletul - au dat nastere misterelor egiptene si au provocat o sumedenie de mituri si interpretari asupra necunoscutului, rezultand o intreaga fenomenologie a ascensiunii Regele nu numai ca beneficiaza de sortii aruncati de sansa eterna sau de Fortuna - la romani - dar, datorita pozitiei sale centrale (in centrul religiei si al societatii, "locul unde oamenii ii intalnesc pe zei"), a splendorii sale si identificarii sale cu poporul, el devine Regele Cosmic, Regele Cerului (imperator Caeli) si aduce binele sau raul pe pamant El are calitati care ii permit accederea pana la realitatile ultime ale universului, pentru ca le primeste de la zei Deci, imperialitatea zeilor, cu toate functiile pe care le au acestia, valideaza regalitatea omului zeificat si totodata si puterile sale supraomenesti de transmitere a invataturii divine sau a misterului divin spre oameni - un fel de flamines majores sau pontifex maximus Readucerea in contemporan a vremurilor desavarsite i-a caracterizat si pe anticii hititi si fenicieni Gandirea lor a fost influentata de civilizatia hurrita Hurritii au existat in jurul anilor 2350-2159 i Hr , la Nord de Mesopotamia Ei au preluat scrierea cuneiforma (sau sumero-accadiana) S-au descoperit texte hurrite la Mari (pe Eufratul de Mijloc) din epoca Babiloniana in textul "Regalitatea in cer" sunt folosite nume hurrite si personaje hurrite intalnite mai tarziu la hittiti Hittitii au dezvoltat mai tarziu si o literatura bogata a miturilor zeitatii regale si a ascensiunii acesteia spre ceruri - ascensiune gradata in timp si spatiu Personajul principal al textului "Regalitatea in cer" este Allalu, initiatorul cosmogoniei Acesta a fost inainte in cer El a fost rege chiar si peste Anu: "Alta data, in zilele din vechime, Allalu era regele cerului [ ] El (Anu) ingenunchea la picioarele sale si-i dadea apa de baut in mana sa Noua au fost la numar anii in care Allalu a fost rege in cer in anul al noualea Anu a inceput lupta cu Allalu Acesta a fugit dinaintea lui [ ] iar Anu a luat locul lui pe tron [ ] Noua la numar au fost anii in care Anu a fost rege in ceruri in anul al noualea Anu se lupta cu Kumarbi si (intocmai ca) Allalu, Kumarbi a atacat pe Anu [ ] " Din lupta celor doi s-a nascut apoi lumea Asistam la un scenariu tipic pentru antichitate Regalitatea creatoare indeplineste mandatul de stapanitor al cerurilor (al Universului) pentru o perioada desavarsita de timp (6 ani, 7 ani, 9 ani, 13 ani,   1000 de ani) Dupa aceasta perioada, cosmosul fiind inca necreat - totusi, paradoxal, Allalu coboara pe Pamant iar Anu creeaza apoi Pamantul - isi traieste geneza intr-un alt text, "Mitul lui Telepinus", omul incearca sa imblanzeasca zeitatea Ascensiunea se doreste a fi imediata, printr-un obiect bine definit: zeul intrupat si coborat in templul sau Aici cultul este dinamic Se pare ca monoteismul cultic, ce isi face aparitia intr-un cadru mitologic, depaseste aspiratiile oricarui individ De acum inainte zeul este tangibil, el poate fi personificat si identificat cu imparatul, care are functii regale si sacerdotale Zeu - imparat - individ (om de rand) - iata ecuatia prin care oricine poate vedea vesnicia Se produce astfel domesticirea zeitatii, imanentizarea ei, introducerea in cotidian a elementului transcendent Prezenta zeului in acest fel devine o legatura sigura si permanenta, asigurand bunastarea lumii de jos, a "tarii de pe Pamant" Zeul va aparea oriunde teofania faciliteaza interesul uman - un zeu de ocazie, un zeu rob Mai avem de adus o singura precizare asupra sistemului hittit de posedare a zeitatii - regalitate Posesiunea in sine inseamna numai un fel foarte ciudat de a numi lucrurile Nu poate fi vorba de inglobarea sacrului in profaneitate Dar atunci de ce aceasta dorinta? E mai usor sa chemi inaltul spre tine decat sa te ridici tu insuti spre aceasta inaltime Asa si este, dar pretul nu trebuie sa fie identificarea omului cu zeul si totusi, evidenta empirica a faptelor, este mai usor sa cazi decat sa te ridici Credem ca in cadrul acestei drame se afla aria noastra de cercetare Fenicienii si-au inchipuit o sumedenie de zei pentru ca fiecare activitate cotidiana sa se desfasoare ca in illo tempore Anat era protectoarea regalitatii (in timpul faraonilor Ramses), fiica a stapanului lumii Athirat sau Ashera (Babilon) era stapana abundentei si a placerilor senzuale Athtart sau Astartee (traditia semita) era considerata frumusetea ideala Baal era numit stapanul pamantului Dagan (Dagon la semitici) - zeul granelor si El, numele Dumnezeului Scripturii, a fost aplicat altor zeitati Apoi Horon, zeul afuriseniei Kotar khasis, zeul meseriilor Mot, moartea Resef (Raspan, Raspon), zeul bolilor nimicitoare Sapas, zeita soarelui s a Ascensiunea este un tabu rezervat regelui Regele reprezinta natiunea, de aceea valoarea personala a acestei ascensiuni este transferata de catre rege-imparat oamenilor de rand imparatul este ales de zei, asa cum si Saul a fost ales prin desemnarea lui de catre Dumnezeu, practica abandonata ulterior si inlocuita cu alegerea umana Omul nu este stapan peste elementul ce conditioneaza propria sa existenta, adica peste timp Ceea ce trebuie sa conduca spre eternitate (la desavarsire ajungi prin in timp) acum se transforma in "noroc orb" in cadrul acestei gandiri, omul, orice ar intreprinde, nu mai este responsabil Toata responsabilitatea este aruncata asupra nimanui, asupra sansei, asupra norocului, asupra soartei ASCENSiUNEA CA PRiViLEGiU Edit upa ce ascensiunea a fost posibila din gratia zeilor sau, mai tarziu, din cauza oarbei si obscurei sanse, acum vom identifica ascensiunea cu calitatile pe care le are individul pentru a accede Exista o foarte sensibila diferenta intre oportunitate si privilegiu: oportunitatea este impersonala in timp ce privilegiul este personal Privilegiul include onoarea si personalitatea celui care accede Cursul studiului nostru ne va conduce de la oportunitate la straduinta ca, apoi, sa ajungem in mrejele autozeificarii si a nihilismului modern si post-modern intre acestea se afla privilegiul, reprezentat magistral de tehnicile extazului samanism mitologic, antic Edit Reprezentantul samanului antic este Uinapistim, cel care a trebuit sa coboare pe fundul oceanului pentru a fi initiat, ca apoi sa urce la cerurile zeilor, devenind exemplu pentru altii Daca definim samanismul ca pe o tehnica a extazului, ca pe o modalitate de a calatori in cerurile inaccesibile si de a poseda spiritele pentru a le imblanzi, atunci aceasta imagine poate fi analizata intr-un cadru mitologic Din Egiptul antic, "Cartea mortilor" si "Textele piramidelor" dau relatari despre ceremonia initierii defunctului Acestuia i se aplica "deschiderea gurii", adica era reinviat in viata de apoi si identificat cu Horus insusi Culianu scrie astfel despre Egiptul perioadei imperiului de Mijloc: "in imperiul de Mijloc, in credintele egiptenilor, lumea de dincolo si-a deschis portile tuturor, bogati si saraci" "Campul trestiilor" si "Campul ofrandelor" erau doua ipostaze ale paradisului egiptean Aici sufletul defunctului este cantarit (psihostazie) si are loc o confesiune negativa a pacatelor Aceasta traditie funerara, cu caracteristici samanice post-mortem, a continuat sa exercite o influenta puternica asupra religiilor elenistice, dar mai ales, asupra cultului misterelor ale zeitei isis si asupra unor texte gnostice copte tarzii, iesite la iveala in secolul al XiV-lea Egiptenii si-au imaginat ascensiunea si prin vraji, sau prin alte doua modalitati: cu ajutorul unei scari facute de Ra, zeul-Soare si prin transformarea intr-o pasare, fie soimul lui Horus, fie o creatura compozita, jumatate soim, jumatate rata Aceasta practica se credea ca il poate duce pe initiat spre taramul soarelui in "Textele sarcofagelor" ne este descrisa o adevarata cosmologie Aristocratii care se simt indreptatiti sa se bucure de imortalitatea regala se inmultesc spre perioada imperiului de Mijloc Ei nu mai sunt alesi de zei sau de sansa Pe ei societatea, prin aranjamentele sale ii acrediteaza la fapte transcendente psihanodice Sarcofagele, in care sunt inmormantati, reprezinta Universul: partea de deasupra este cerul; partea de dedesubt este Pamantul; iar partile laterale, cele patru directii ale spatiului in sarcofag defunctul devine Osiris imaginea lumii de dincolo este mai complexa decat in "Textele piramidelor" unde defunctul ajunge in ceruri fara a trece peste incercari grele si peste capcane Salvarea este insotita de transformarea defunctului in zeul-crocodil Sobek, sau intr-o pasare Apare aici o prima abstractizare a ideii de suflet fara forma, pentru ca ascensiunea are loc sub forma pasarii ba (suflet) in Mesopotamia, "Epopeea lui Ghilgames", scrisa de un anume Sin-liqi-unnini (sfarsitul mileniului al ii-lea i Hr ), isi prezinta eroul ca pe "cel care a vazut totul" (sha nagba imuru) Ghilgames ajunge la aceasta conditie dupa ce vede zeii si locasul lor si reuseste sa dobandeasca o conditie superioara omenirii Tot in Mesopotamia intalnim alte doua mituri demne de mentionat pentru ca prezinta ascensiunea la ceruri a unor eroi zeificati Primul mit descrie calatoria inteleptului Adapa, preot din Eridu care, urmand instructiunile zeului Ea, porneste pe drumul dobandirii nemuririi Printre multele peripetii pe care le are eroul intalnim si cauza limitarii conditiei sale Zeul (Ea) il sfatuieste ca atunci cand va fi servit de ceilalti zei cu apa si cu painea vietii, atunci sa nu manance si sa nu bea, pentru ca vor sa-l otraveasca Dar, in loc de apa mortii si painea mortii, preconizate de Ea, zeii, intr-adevar, l-au servit pe Adapa cu painea si apa vietii pe care, desigur, eroul le refuza, inselat fiind de Ea iata ca zeul nu numai ca nu-i vine in ajutor omului in procesul recapatarii conditiei paradisiace, dar il si impiedica pe acesta prin diferite siretlicuri Al doilea exemplu este Etana, rege al cetatii Kis Dupa potopul universal el trebuie sa aduca pe Pamant iarba nasterii, ca remediu impotriva faptului ca nu avea copii El urca cu ajutorul unui vultur, pe care l-a ajutat initial sa scape dintr-un put adanc Urmeaza prabusirea lor din cauza ca Etana era prea greu pentru vultur Totusi, se pare ca a obtinut iarba nasterii (de la zeita istar), pentru ca se pomeneste de soarta finala a lui Etana intre regii lui Kis Tehnicile extazului la vechii germani au substrat mitologic Odin isi schimba infatisarea dupa plac si tot el intemeiaza necromantia Lumea stapanita de el are noua etaje subterane El insusi coboara in infern, calare pe calul sau Sleipnir, pentru a-l invia pe Vőlva si pentru a afla care este soarta lui Balder Odin se transforma intr-o fiara salbatica Aceasta metamorfoza tine de o ideologie care depaseste sfera samanismului Odin cunostea magia datorita careia putea prezice viitorul si provoca moartea, nenorocirea sau boala Zeul suprem coboara si urca cu ajutorul arborelui lumii - Yggdrasil, arbore pe care sunt asezate cele noua lumi Lumea pe care o stapaneste Odin este una atemporala Ea isi traieste inca varsta de aur unde timpul nu se scurge, cei prezenti aici traind un vesnic astazi iadul este imparatia lui Hel Acesta va fi abolit de catre zei la ragnarők - ziua de apoi Alaturi de iad se afla Valhall-ul, locul unde ajung toti vitejii imparatului, cei care vor lupta alaturi de zei cand va veni vremea sirul miturilor nordice se incheie cu "intoarcerea zeilor" pentru a-l infrunta pe Loke (Satan) si pentru a restabili conditia paradisiaca a universului intreg Razboinicii luptau sub aceasta aura de privilegiati ai lumii care va sa vie O aura care le conferea calitati samanice terifiante india antica: rituri de inaltare Edit inaltarea la cer de tip samanic se regaseste si in legendele despre nasterea lui Buddha: "indata ce s-a nascut Boddhisattva isi pune talpile pe pamant, se intoarce spre nord, face sapte pasi mari, la adapostul unei umbrele albe" Cei sapte pasi il duc pe Buddha in varful lumii, tot asa cum samanul urca cele sapte sau noua trepte in trunchiul mesteacanului ceremonial pentru a ajunge la ultimul cer Buddha trece simbolic prin cele sapte niveluri cosmice, carora le corespund cele sapte ceruri planetare Este inutil sa spunem ca vechea schema cosmologica a inaltarii samanice (si vedice) la cer este aici imbogatita cu aportul milenar al speculatiei metafizice indiene Cei sapte pasi a-i lui Buddha nu au drept scop "lumea zeilor" si "nemurirea" vedica, ci depasirea conditiei umane De aici deriva caracteristicile samanice ale inaltarii lui Buddha Conceptia celor sapte ceruri, la care se refera Majjima -nikaya, vine din brahmanism, fiind vorba in acest caz, de o influenta a cosmologiei babiloniene, care si-a pus si ea pecetea - desi indirect - pe conceptiile cosmologice altaice si siberiene Budismul cunoaste si o schema cosmologica cu noua ceruri, profund interiorizata, al noualea cer si totodata ultimul, simbolizand Nirvana in fiecare din aceste ceruri se afla proiectata cate o divinitate din panteonul budist care reprezinta in acelasi timp o treapta a meditatiei yoghine Fireste, in budism nu mai este vorba despre o ascensiune simbolica de urcare la cer, ci de treptele meditatiei si, totodata, de "pasii" spre descatusarea finala Calugarul budist atinge, probabil dupa moarte, nivelul ceresc la care a ajuns prin experientele yoghine in timpul vietii, in timp ce Buddha atinge Nirvana in india, samanismul trece de la tiparul ascensiunii ca privilegiu spre cel al tiparului ascensiunii prin straduinta Au loc, intr-adevar, zboruri magice, dar extazul este obtinut prin tapas (caldura extrema dobandita prin efortul ascetic) si diksa (veghea ascetica, meditatia in liniste) Aici samanismul consta, in esenta, in staruinta fata de spiritul protector - spiritism oriental iran - samanism iranian? Edit Cartea marelui iranolog suedez Hendrik Samuel Nyberg (in Die Religion das Alten iran) sustine ca religia iraniana prezoroastriana era dominata de comunitati de razboinici extatici, care realizau extaze samanice si calatorii in alte lumi intoxicati cu haoma, acesti razboinici atingeau o stare periculoasa de furie ucigasa Reforma lui Zarathustra a fost indreptata impotriva acestor confrerii meschine de samani razboinici Culianu ajunge la concluzia ca samanismul iranian este, se pare, un prototip al dezvoltarii ulterioare al acestui fenomen religios Chiar religia iraniana era bazata pe o ideologie samanica Gnoli deduce aceasta bazandu-se pe starea de maga mentionata in imnuri ale lui Zoroastru Traditia medo-persana vorbeste de asemenea despre o viziune spirituala, o viziune psihica, corporala (meneg), opusa viziunii fizice (gateg) Desi problema samanismului iranian se preteaza la speculatii, traditia persana mai tarzie, de la dinastia sasanida (226-640 d Hr ) pana in secolul al X-lea, contine descrieri interesante ale calatoriilor in alte lumi samanism si extaz Edit Dupa cum se poate observa deja, aceasta sectiune introduce doua elemente noi: aceea de samanism si aceea de extaz Primul reprezinta o tehnica a extazului, particulara unui cult sau unei credinte religioase; al doilea este doar ceea ce se urmareste prin punerea in practica a anumitor credinte al caror specific nu este extazul Desigur, aceste doua elemente reprezinta tot aspiratia fiintei umane la realitatile fizice sau metafizice superioare Extaz sau zbor? Edit Vrajitoria a fost o practica in general acceptata de popoarele antice Fata de aceasta intalnim reticente numai la popoarele a caror credinta este monoteista Vrajitoria era o practica solitara in aceste locuri Nu avem de-a face cu aceeasi situatie ca si in cazul popoarelor politeiste Aici vrajitoria este parte componenta a organizarii monarhiei Vrajitorii sunt capabili sa faca minuni Ei sunt maimutele profetilor autentici Moise si Aron au fost imputerniciti sa duca poporul sfant in tara Fagaduintei in opozitie cu ei, vrajitorii de curte aveau menirea sa reprezinte incarnarea dorintei monarhice de a cuceri lumea si de a o transforma intr-un regat-imperiu, caracteristic taramului zeilor Nu dispunem de prea multe informatii pentru a putea reprezenta, printr-o scurta sinteza, cultul vrajitoriei Cert este ca vrajitoria a devenit ilicita in vremurile medievale, renascentiste si moderne intalnirile vrajitoarelor aveau loc noaptea, intocmai cum au aveau loc intalnirile si initierile in cadrul cultelor ezoterice Carlo Ginzburg crede ca vrajitoria, desi malefica prin practicile si efectele ei, a fost de multe ori victima psihozelor populare declansate de Biserica Vrajitoarele zboara asemenea triksterului saman sau a samanului iatromant grec Ele strabat cerurile fara nici o greutate Conform mitologiei populare acestea zboara pe matura (sau pe un obiect oarecare), asemenea lui Pitagora, fiul lui Hermes, care primise de la tatal sau darul de a-si reaminti incarnarile anterioare Prin puterile supranaturale pe care le poseda el putea sa zboare cu ajutorul oricarui obiect insufletit intrebarea ramane: extaz sau zbor? Se pare ca amandoua iatromantul isi extazia fiinta prin privilegiul din partea zeilor Acestia ii redescopereau creatia El facea si o demonstratie a stadiului perfectiunii la care se afla ca fiinta divino-umana Vrajitoarea zbura, dar era si in extaz - extazul descoperirii unei noi dimensiuni a existentei prin care putea sa faca descantece si preziceri, era jubilarea conditiei de renegat al lumii acesteia si totodata de privilegiat al lumii supraumane samanul popular Edit samanul este in atentia comunitatii De la varsta frageda a initierii samanul raspunde de bunastarea spirituala a cunoscutilor El este cel care poate muri - descarnarea oaselor - si poate invia oricand El este singurul care poate sa bata toba magica si astfel nu numai el ci si cei ce participa la actul ascensiunii isi confirma legatura cu lumea sufletelor El se poate inalta si prin curcubeu Acesta restabileste relatia nostalgica dintre Cer si Pamant Cunoasterea limbilor animalelor reprezinta un sindrom paradisiac in illo tempore, inainte de cadere, aceasta legatura facea parte din conditia sine qua non a omului samanul recupereaza, in parte, conditia paradisiaca Ascensiunea se petrece prin folosirea unui mesteacan tanar, despuiat de crengile sale mai joase pe al carui trunchi se incresteaza sapte, noua sau douasprezece trepte, simbolizand cele sapte, noua sau douasprezece ceruri, adica diversele niveluri celeste Dupa ce a sacrificat un cal, samanul se urca pana la al noualea cer unde se afla Bai Ulgan, zeul suprem El descrie apoi auditorilor, cu infinite detalii, toate cerurile De ce saman popular? Pentru ca el va restabili relatia dintre Cer si Pamant intr-un cuvant, reface tot ce a fost modificat in insasi structura cosmosului si a modului de existenta al omului in urma rupturii primordiale Or, acestea nu-l implica numai pe el, ci si intreaga lume si, in primul rand, pe cei apropiati lui samanism Tao Edit Calea sau Tao (cuprinsa in Dao te jing) prezinta o varianta samanica a carei specialitate este imortalitatea si imponderabilitatea Zborul magic la ceruri este de sorginte samanico-alchimica Culianu aminteste de alchimistul Shao-kun din timpul domniei imparatului Wu-ti (141-87 i Hr ), care era deja in posesia unui elixir de viata vesnica Acest elixir aducea imponderabilitatea Shao-kun se lauda astfel: "Eu pot pune in frau dragonul zburator si pot vizita marginile pamantului Pot calari cocorul alb si ma pot inalta deasupra celor noua ceruri" O alta specialitate a acestor "zburatori" era descoperirea si experimentarea plantelor care produc nemurirea Dupa folosirea acestora taoistul credincios (samanul) prefera sa intrebuinteze vehicule zburatoare pentru a calatori spre cerurile dragonilor Calatoria aceasta o mai puteau intreprinde si sub forma de yőmin - om pasare Tot in China intalnim practica de obtinere a extazului prin imitarea unui animal Acest fel de bear ceremonialism confirma din nou ca samanul se identifica nu numai cu o conditie umana superioara, ci si cu animalele, care nu au uitat conditia din illud tempus, cand oamenii puteau sa vorbeasca animalelor nemijlocit Yin si Yang Edit Omul are doua suflete Dupa moarte, sufletul yin, care functioneaza in trupul viu ca p’o, se intoarce pe pamant Calatoria nu se realizeaza intr-o conditie post-mortem in exclusivitate, pentru ca moartea este doar un alt fel de a exista in confucianism moartea nu este singura ocazie in care sufletul liber poate sa paraseasca trupul Arta parasirii trupului le era cunoscuta si calugarilor budisti din China Ei explorau paradisul vestic al lui Amithaba inainte chiar de a se duce sa se stabileasca acolo dupa moarte Aceasta pare a fi o interpretare samanica a conceptului buddhist de dhyana (meditatie), in termenii unei calatorii in alta lume O practica des uzitata de acesti calugari este catalepsia sau moartea aparenta, denumita chiieh Nici din China nu lipsesc vrajitoarele Calugarii Wu (in principal femei) erau vestiti pentru calatoriile lor la ceruri Acestia aveau si puterea de a prezice viitorul Singapore - reminiscente chineze Edit Allan J A Elliot (in 1940) face un studiu asupra fenomenului de posedare samanica in Singapore Culianu scrie astfel in legatura cu taoismul singaporez: "Majoritatea chinezilor din Singapore inca se autodefineau ca fiind pai-shen, adica adoratori a-i shen, iar psihologia chineza se intemeia pe existenta unui suflet hun si a unuia pe nume p’o, format din sapte parti Shen era influenta pozitiva asociata lui hun, iar opusul sau era kuei, influenta negativa asociata lui p’o Se crede ca atat shen cat si p’o supravietuiau dupa moarte, shen intr-un mod mai consistent insa" si Taiwan era posedat de acelasi spirit chinezesc in ce priveste samanismul insa aici ascensiunea consta intr-o casatorie dintre o femeie fantoma si un barbat pamantean samanism romanesc si maghiar Edit Mircea Eliade, in cartea sa "De la Zalmoxis la Gengis Han", aminteste de un anume Bandinus, evanghelist catolic ajuns in Moldova in secolul al XVi-lea Acesta descrie samanismul practicat la romani prin practica alungarii ciumei Eliade respinge aceste argumente invocate si de Gyorffy istvan in "A bűbajolas a moldvaiaknal" samanismul, afirma Eliade, este o practica adusa de maghiari din Asia Mai mult, istoria poporului roman nu atesta alte cazuri asemanatoare cu cele descrise de Bandinus Carlo Ginzburg ("istoria nocturna ") identifica sarbatoarea rusaliilor cu samanismul sau vrajitoria Eliade respinge si aceasta argumentatie si omite comparatia calusarilor cu taltos-ii maghiari (samanii maghiari) "Caderea Rusaliilor", sustine Eliade, aminteste mai degraba de fenomenul de tarantism descris de Ernesto de Martino Lukő Gabor reia manuscrisul lui Bandinus si sugereaza prezenta samanismului la romanii din Moldova El sustine ca si daca locuitorii din tinuturile moldovene nu erau romani puri, erau einii formate prin inrudire cu romanii Alte caracteristici ale privilegiului de a fi saman Edit in Asia centrala si septentrionala samanul isi asuma si rolul de a fi psihopomp Sufletul lui coboara in infern pentru a cauta sufletele altor indivizi decedati "Putem vedea ca nu mai este vorba de un extaz samanic care cuprinde inaltarea si coborarea concreta, ci de o povestire plina de amintiri mitologice, avand ca punct de plecare o experienta traita cu mult inainte de momentul actului de vindecare" samanul yukagir este maestru in divinatie El urca prin trei zone cosmice escaladand stalpul lumii, devenind apoi el insusi "buricul universului" Experienta mistica a eschimosilor cuprinde un fel de spiritism elementar Mortii, care inspira teama, sunt doar cei care, incalcand anumite tabuuri, devin rai si cruzi Orice eschimos poate dobandi ajutorul sau protectia unui spirit sau a unui mort, ceea ce nu inseamna insa ca are si puteri samanice samanul este cel ce inlesneste cuplarea celor doua lumi si aici, saman este doar acela care, "[ ] prin vocatie mistica sau prin propria vointa, asculta de un invatator, trece cu bine prin incercarile initierii si ajunge sa traiasca experiente extatice inaccesibile celorlalti muritori" Structura si practicile confreriilor secrete nord-americane tin de traditia samanica Diferenta dintre cele doua este ca societatile secrete sunt deschise la oricine are predispozitie extatica Aceste societati difera insa de samanism prin credinta ca, pentru intregul popor indian a sosit timpul sa dobandeasca starea privilegiata a samanului * * La urma urmelor, samanismul este rodul imaginatiei in cazul acestui fenomen religios ne aflam in prezenta unui complex mitologic care cuprinde ca elemente constitutive urmatoarele: in illo tempore, in vremurile paradisiace ale omenirii, exista o punte care lega Pamantul de Cer si pe care se putea trece fara greutate dintr-o parte in alta, pentru ca nu exista moarte Dupa intreruperea comunicarii lesnicioase dintre Pamant si Cer, nu s-a mai trecut puntea decat "in minte", adica in moarte ori in extaz; trecerea este anevoioasa, adica plina de piedici si nu toate sufletele pot ajunge dincolo; sufletele trebuie sa infrunte demonii si monstrii care asteapta sa devoreze sufletul sau puntea se subtiaza asemenea taisului de brici sub pasii ticalosilor; numai cei buni si mai ales cei initiati pot trece puntea fara greutate; anumiti privilegiati reusesc sa treaca totusi puntea in timpul vietii, fie in extaz, ca samanii, fie de "nevoie", precum unii eroi, fie in chip "paradoxal", prin "intelepciune" sau initiere ASCENSiUNEA PRiN STRaDUiNta Edit Am numit aceasta sectiune a lucrarii noastre astfel doar pentru ca avem in vedere o analiza pe scurt a acelor credinte religioase care au supravietuit pana astazi si a caror trasatura comuna se contureaza si se materializeaza sub aceasta formula Caracteristicile trec de foarte multe ori de enuntul nostru Straduinta este doar factorul principal din cadrul unui sincretism religios universal bine conturat Ascensiune prin straduinta pentru ca din fenomenul religios contemporan se elimina treptat chiar si ideea de Dumnezeu si, ne mai ramanand nimic in afara de om, religia devine una a auto-adorarii­, a narcisismului Samkhya si Yoga Edit Yoga este finalitatea unui sistem religios in esenta inextricabil, in care practica yogica joaca rolul faptelor "mantuitoare" - care duc la eliberare Pentru yoga adevarul nu este esential iar binele nu este absolut (vezi budismul) Pentru initiat (yoghin) calea pe care trebuie sa o urmeze ii este aratata de guru-si Deci yoga se bazeaza pe relatia maestru-invatacel, zeii avand o importanta infima Doar Brahman, principiul ultim este luat in considerare, care nu este persoana, ci se identifica pe deplin cu Universul Patanjali a reformat yoga incluzand un zeu - pe ishvara - ca Dumnezeu unic pe langa principiul Brahman Yoga isi propune o alimentatie vegetariana si un mod de trai sanatos, dominat de abstinenta De asemenea isi propune sa faca bine societatii, fapt pentru care este foarte bine primita in Occident Dar ce facem cu eliberarea (scopul ei), pentru ca aceasta se poate implini numai prin detasarea de cele materiale (de lume: societate, familie) Eliade analizeaza practicile Samkhya si Yoga in felul urmator: "Pentru Samkhya si Yoga lumea este reala (nu iluzorie cum este, de exemplu, pentru Vēdānta) Cu toate acestea, daca lumea exista si dureaza, faptul este datorat ignorantei spiritului: nenumaratele forme ale Cosmosului, precum si procesele lor de manifestare si de dezvoltare nu exista decat in masura in care spiritul, sinele (purusa) se ignora si ca urmare a acestei ignorante de ordin metafizic, sufera si este aservit in chiar clipa cand ultimul Sine isi va fi dobandit libertatea, creatia in ansamblul ei va fi resorbita in substanta primordiala" in scopul eliberarii, Samkhya si Yoga neaga durerea ca atare, suprimand astfel orice relatie intre suferinta si sine Eliade analizeaza structura eliberarii (moksa) in felul urmator; "Ca si majoritatea scolilor filozofice indiene de devotiune mistica (bhakti), eliberarea este de fapt o desprindere de ideea de rau si de durere Ea nu este decat luarea la cunostinta a unei situatii deja existente, dar asupra careia cadeau valorile ignorantei Suferinta dispare de la sine deindata ce intelegem ca ea este exterioara spiritului, ca nu priveste decat personalitatea umana (asmita)" in continuare: "Samkhya si Yoga isi lauda fiecare metoda ca pe cel mai bun mijloc Cei ce se lasa calauziti de Yoga se bazeaza pe o perceptie imediata (de esenta mistica: pratyaksahetava); cei ce urmeaza Sāmkhya, pe invataturile traditionale (sāastraviniscāyah)" "Bhagavad-Gita merge inca mai departe si asigura ca numai spiritele marginite intrebuinteaza Samkhya si Yoga, nu si inteleptii (panditāh); cele doua sunt una, deci este o nemintosie sa intrebuintezi numai una dintre ele Cine nu e capabil sa sintetizeze cele doua, acela nu va fi in stare sa primeasca nici continuarea revelatiei lui Krsna Tehnicile de ascensiune (ale autonomiei) sunt: concentrarea "intr-un singur punct" si respiratia duhului (pranayama), diksa, interiorizarea rituala, cunoasterea existentelor anterioare (budism), mantra (cuvant sau grup de cuvinte oferite yoghinului din partea maestrului sau; aceste cuvinte, prin repetarea lor neincetata, il vor ajuta in atingerea desavarsirii - iesirea din sine - tantra yoga), mandala, hathayoga (elogiul trupului - tantrism), cakra Aceste tehnici abolesc conditia de "real", totul fiind anulat de "inexistenta prin cunoasterea lui Brahman", neconditionatul (Patanjali) Yoga prezinta asemanari izbitoare cu practicile samanice Ascensiunea este prezenta si aici prin zborul mistic, doar ca se produce in gand, in suflet in yoga, spre deosebire de credintele samanice, este posibila psihanodia, dar intr-o formula limitata de conceptia ciclica asupra timpului Devla, posibilitatea tiganilor Edit tiganii constituie un popor nomad in esenta Am putea crede ca nu au o traditie religioasa, ei adaptandu-se la diferitele forme de credinte pe care le intalnesc in calatoriile lor Dar tiganii au o religie a lor Credinta lor initiala este foarte asemanatoare cu cea a medo-persilor care credeau in doua principii: Ohrmuzd, principiul binelui, si Ahriman, principiul raului, avand posibilitati egale de manifestare in lumea inconjuratoare tiganii cred intr-un principiu al binelui, Del (Dumnezeu) si si intr-unul al raului, Beng (Dracul) intalnim si denumiri echivalente pentru aceste forte: Devla! (Doamne!) si Lohano sau Durkhalo - echivalente pentru Beng Omul este spectator in fata luptei celor doua principii El poate doar sa influenteze una din cele doua parti prin rugaciuni Frica de persoanele divine se manifesta mai mult prin superstitii: frica de iepure (sosoi) sau de mort - apropierea de el inseamnand nenorocire -, frica de sarpe si frica de gaina, etc Frica de mort este justificata de certitudinea ca acesta dupa moarte, se transforma in strigoi Strigoiul este malefic si poate aduce multe rele in viata unui om Strigoiul influenteaza viata fostilor sai semeni de pe pamant Oamenii dobandesc astfel superstitii si nu credinte, superstitii conform carora Dumnezeu (Devla) sau Dracu’ ii pot ajuta cu ceva Odata, religia tiganilor a avut in centru o persoana divina, dar acum se pare ca Devla a parasit lumea care a fost luata in stapanire tot mai mult de Beng Pentru a iesi din aceasta situatie, in care numai exista aratatori siguri pe calea destinului, tiganul trebuie sa recurga la alte modalitati de orientare Una dintre cele mai cunoscute modalitati este Tarotul sau practica "ghicitului in carti" Marcel Picard vede in cartile de tarot viitorul omenirii Acestea pot sa schimbe vieti, pot sa aduca mangaiere unui suflet chinuit si mai presus de toate pot sa aduca in viata cotidiana fascinantul necunoscutului Sa evocam in doar cateva cuvinte un fragmentdin demonicul discurs al lui Picard: "Ce-i atunci atat de fascinant in aceste bucati de carton fara miros, fara savoare, lipsite de sens? Cum sa ni le inchipuim locuite de o energie atat de puternica incat sa poata deranja si chiar rasturna obisnuintele existentei si gandirii, purtandu-ne intr-un loc necunoscut, unde totul ramane de descoperit? Cine ar banui ca aceste carti ne-ar putea ilumina viata, ne-ar putea aduce painea cea de toate zilele a spiritului, mana atat de jinduita in trecerea noastra prin desert? Nimeni, sau nici intr-un caz eu, care am fost proiectat ca din intamplare in universul straniu numit stiinte oculte" Nu credem ca mai sunt necesare si alte explicatii Picard spune tot ce trebuie sa stim despre tarot Practica, felurile diferite de a provoca "soarta", interpretarile sunt elemente aferente neesentiale Magia Edit Cea mai elocventa prezentare a magiei ca fenomen religios o intalnim la James Maxwell, in lucrarea sa "Magia" Maxwell sustine ca: "Actul religios este o rugaciune, actul magic expresia unei vointe; unul este umil, celalalt nu  Acesta este caracterul esential al magiei; ea reprezinta expresia unei vointe care devine semnul distinct al oricarui detaliu al operatiei magice Hubert si Mauss inteleg prin magie "orice rit care nu face parte dintr-un cult organizat, orice rit privat, secret, misterios si tinzand spre ritul prohibit" in continuare: "Ritul magic este expresia unei vointe puternice, afirmata in fiecare detaliu al ritualului, tinzand la subjugarea fiintelor supranaturale sau la dominarea fortelor naturale, care, in mod obisnuit, scapa puterii omului" Magia s-a perpetuat de-a lungul veacurilor rezultand o mostenire impresionanta de traditie practica religioasa: "Persistenta ritualului formalist este unul din fenomenele cele mai curioase ale istoriei societatilor; avem o dovada vie chiar sub ochii nostri Marile culte religioase au pastrat ritualul antic Vesmintele preotilor catolici, cand celebreaza liturghia sunt asemanatoare cu cele pe care predecesorii lor le purtau acum 1500 de ani; atitudinile, invocatiile, detaliile ceremonialului n-au evoluat nici ele prea mult" in muzica: cantari si melodii cantate in liturghie (vechi chiar de mii de ani) Desigur, exista diferite forme de magie Epurarea sentimentului religios si conflictul dintre religiile pozitive au avut consecinte importante in raporturile dintre religie si magie Cea din urma s-a divizat in rituri permise si rituri prohibite: in magie divina si magie diabolica sau neagra; in teurgie si geotie iata o clasificare generala a magiei dupa Maxwell: 1) Magia evocatoare prezenta prin magia licita si teurgia; magia ilicita sau neagra, geotia, necromantia, magia simbolica, magia ceremoniala; 2) Magia naturala identificata prin magia divinatorie, magia simpatica si magia analogica Magia naturala isi are procedeele ei: evocarea - rostirea numelui celui evocat; precatii ale evocarii si ritualul magic in sine Acestea se pot infaptui de magician datorita legaturilor celeste care sunt intretinute prin intermediul numerelor Sacralitatea numerelor are coeficient in majoritatea curentelor religioase arhaice si moderne Maxwell conchide: "Diferenta dintre religie si magie se accentueaza cand si una si cealalta incep sa se specializeze; specializarea este de origine sociala, iar cauzele sunt de ordin psihologic si politic" Magia nu se desparte complet de religie: preotii prezic viitorul, vindeca bolnavii, indeparteaza flagelurile, fiind in acelasi timp ghicitori, astrologi, magicieni, vraci Daca magia evocatoare are efect asupra metafizicului, procedeele magiei naturale au efect asupra fizicului Spatiul si locul nu ne permite sa ne ocupam si de magia naturala, dar vom preciza ca amandoua au aceeasi origine filozofica neoplatonica Aceasta nu inseamna ca magia nu a existat inainte de Platon sau inainte de Plotin Magia exista inca din timpurile religiei antice iraniene in povestea persana a creatiei lumii, Ohrmuzd creeaza lumea, iar Dumnezeu da imediat fiecaruia un nume, muzica, sunete, simtul vederii, culorile, gesturile, dansul, talismane, amulete, farmece, carti de vraji obisnuite care, toate, dau puteri nelimitate DE LA ASCENSiUNE CA POSESiUNE DE NATURa DiViNa LA NiHiLiSM Edit Ascensiune escatologica si mistica in Orientul pagan Edit La contactul cu ea realitatea geografica a orientului sugereaza, , ideea de cadru oportun pentru sihastrie sau meditatie mistica Dar relieful acestei regiuni nu mai este similar cu ceea ce a existat acum cateva mii de ani, de aceea nu ne vom opri asupra influentelor mediului natural, aceasta chestiune nefiind relevanta in lucrarea de fata Evidenta faptelor ne este indestulatoare: misticismul, in forma lui cea mai subtila, provine din regiunile Gangelui si Brahmaputrei, a Eufratului si Tigrului, respectiv pe cale hindusa si iraniana, palestiniana si araba in india s-au dezvoltat o sumedenie de sisteme filozofice religioase inextricabile, avand ca scop final supradimensionarea valorilor antropologice sau si a naturii umane in general, impunand un sistem gradat al ascensiunii umane pregatit in fasa inca de la nasterea individului si incadrarea in climatul specific cultural si social al lui Vom incerca acum ca in cateva randuri sa sintetizam sistemele propriuzise religioase filozofice care sunt preocupate de ascensiunea antropologica si, in acelasi timp, escatologica Vedele sau literatura traditionala a religiei ritualistice hinduse sunt simbolul desavarsit al inceputului religios pe teritoriul vaii Hindusului Ele, insa, propun jertfe si impacare cu zeii atotputernici si vesnici Aici puterea nu este transferata asupra omului, iar initiativa, desi este a omului, zeul este acela care incuviinteaza pentru bunastare si iertare de pacate Dintre scrierile vechi hinduse este demna de a fi amintita Bhagavad-Gitā, istoria neamului lui Kuru si faptele vitejesti ale unui iluminat din casta ksatria ("luptatorii"), care il descopera pe Krsna, absolutul recognoscibil din Brahman, soarele in sine Ascensiunea acestuia prin Brahman (Lumina solara) si Pramaina (Suprafata soarelui) este posibila numai daca staruie in cunoastere: "Personalitatea Suprema Divina a spus: Dragul meu Arjuna, cum de te-ai lasat contaminat de asemenea impuritati? Ele nu sunt demne de un om care stie pretul vietii si ele duc nu spre planetele superioare, ci la dezonoare" Ascensiunea geografica, care poarta in sine doar un caracter simbolic (simbol al ascensiunii mistice) este prezenta frecvent in textul Bhagavad-Gitei Ultimul cer este al personalitatii Sale Divine Exista multe alte ceruri pe care credinciosul "neintelept" poate stationa chiar si pentru o vesnicie Scopul principal al Bhagavad-Gitei consta in a smulge omenirea din nestiinta existentei materiale Demonul ignorantei este acela care stapaneste omenirea, care ii impiedica pe cei mai multi sa aspire la invataturile iluminatoare, guna virtutii, a pasiunii si ignorantei, fiind intunecate Scopul secund al Bhagavad-Gitei este de a aduce la constienta fiintei umane ca aceasta are in sine potentialitatea de a ajunge mai departe de constiinta imperfecta - la constiinta perfecta Constiinta perfecta este transcendentala Noi suntem cuprinsi in capcana materiei Prin urmare, trebuie sa ajungem la starea transcendentala a constiintei fiintei noastre - la acel eu sunt - prin a ne gandi mereu la Krsna (Supersufletul tuturor fiintelor) iata numai cateva precizari in legatura cu posibilitatea ca cei initiati sa devina asemenea maestrului lor, adica asemenea lui Krsna: "Cel ce devine un devotat neclintit Personalitatii Divine poseda toate calitatile bune ale semizeilor " "Ce este constiinta? Constiinta inseamna eu sunt Atunci ce sunt eu? in constiinta contaminata eu sunt inseamna eu sunt stapanul a tot ce vad, eu ma desfat cu tot ce ma inconjoara " Sfintirea este enuntata prin cadrul principiului reincarnarii Numai sufletul este capabil de performantele dezvoltate, iar cei care nu cred in existenta sufletului "[ ] sunt numiti de adeptii intelepciunii vedice ateisti" Realizarea sfinteniei nu depinde de cele mai multe ori de zeul sau zeita care este binevoitoare, ci de puterea pe care o dezvolta initiatul in procesul de intrebuintare fructuoasa a calitatilor native dobandite de-a lungul existentelor Urmand calea zeilor, sfantul va ajunge in Nandana-kanana sau pe planetele paradisului Bhagavad-Gita realizeaza aceasta transcendere a spatiului de catre individ datorita unei cosmologii elaborate inca de la primele forme ale pervertirii religiei adevarate pe teritoriul vaii Hindusului in finalul descrierii posibilitatilor de atingere a absolutului, aflam ca ascensiunea este de doua feluri: 1) materiala - senzoriala (nandana-kanana) si 2) spirituala (Brahma), renuntand la toate actiunile si asezandu-te la una din intririle cetatii "cu noua porti" Numai atingand cele doua stari de "agregare" ale fiintei, in mod succesiv, este posibila ascensiunea Atunci: "Misticul care pleaca din aceasta lume pe timp de ceata, noaptea, in perioada celor doua saptamani de luna in crestere sau a celor sase luni cand soarele se misca spre sud, ajunge pe planeta lumii, insa se reintoarce din nou pe Pamant" Cei care-l venereaza in continuare pe Krsna si vor studia Vedele, vor putea sorbi din sucul soma, "[ ] tinzand spre planetele paradisului [ ], purificandu-se de reactiile karmice, ei se nasc pe planeta divina indra, unde se bucura de placerile ceresti ale zeilor" Apoi initiatul are sansa de ajunge in cerurile marilor intelepti, la planetele spirituale Acolo sus este fericirea umana O prima concluzie la studiul intreprins pana acum in legatura cu ascensiunea individului in religia Orientului, ne cere sublinierea caracterului extatic al religiei orientale Cultul (ritualurile, lacasurile de inchinare etc ) sunt realizate in asa fel incat sa faca lesnicioasa accederea umanului la sfera sacra a realitatii intentia este aceasta, dar realitatea unei asemenea religii este posibila numai prin implicarea altor elemente psihopatologice intalnite in samanism si descrise cu acuratete de eruditul M Eliade Deci, ne aflam mai degraba in fata unui sistem inextricabil sau labirintic in care individul se poate pierde foarte usor in stare de totala constienta si se poate, in acelasi timp, descurca in stare de extaz ontologic, stare diferita de extazul fiintial-spontan samanic Scopul este acelasi Mobilul difera, in aparenta Misticismul Edit Sensul cuvantului "mistic" Edit Sensul etimologic nu reda conotatiile ulterioare Un mystes era cel initiat in misterele grecilor, adica o persoana careia i s-au descoperit lucruri tainice in sens larg, misticul este cel care pretinde ca vede sau cunoaste ceea ce este ascuns pentru ceilalti, fie ca aceasta cunoastere este obtinuta prin intuitie imediata sau prin revelatie interioara Misticii pretind a fi sub calauzirea imediata a lui Dumnezeu sau a Duhului Sau "Pettit Larousse" si "Webster’s Students Dictionary" definesc astfel termenul "misticism": atitudine religioasa sau filozofica ce afirma posibilitatea uniunii perfecte cu Dumnezeu; doctrina sau credinta fondata pe sentimente religioase; experientele unui mistic sau a mai multor mistici; credinta conform careia cunoasterea directa a lui Dumnezeu si credinta spirituala pot fi tarate intr-o contemplatie prin puterea mintii; speculatii ale unui visator sau ideile unui vizionar Evelyn Underhil, o apologeta a misticismului, defineste mistica sub forma unei intalniri directe cu adevarul absolut, care pare sa fie imposibila pentru constiinta normala, nonmistica Mistica, dupa cele scrise de Underhil, este caracteristica numai crestinismului Ea considera crestinismul religie sincretica primordiala Mistica este naturalista, ea respinge antinaturalismul practicat de teologi Mistica trebuie sa sustina ca orice religie este lipsita de ratiune Mistica este durerea si frumusetea descrise in modul cel mai autentic sistemului cognitiv Scopul misticii nu este fiinta, ci devenirea "Tradusa in limbaj platonic, nu statornicul Unu, absolutul care transcende orice succesiune, ci mai degraba gandul sau energizant - Fiul, Logosul creator - este suprema realitate pe care vitalismul o propune, considerand-o accesibila constiintei umane" Din punct de vedere filosofic, misticismul include acele sisteme filozofice care sustin fie identitatea sufletului cu Dumnezeu, fie intuitia imediata a Celui infinit Panteismul brahmanilor si al budistilor, teozofia sufistilor arabi, diferitele forme ale filozofiei egiptene si grecesti se includ in aceasta acceptie a termenului Filozofia lui Spinoza (1632-1677) si variantele ei modificate de asemenea apartin acestei interpretari a misticismului Victor Cousin (1792-1867), lider al scolii spiritualiste eclectice, spunea ca "  misticismul in filozofie este credinta ca Dumnezeu poate fi cunoscut fata catre fata, fara nimic intermediar" scoala teologica alexandrina din perioada bisericii primare a fost numita mistica Reprezentantii ei au asezat iluminarea launtrica deasupra autoritatii Scripturilor Pentru ei lumina aceasta era ratiune de origini divine in doctrina neoplatonica logos, ratiunea impersonala a lui Dumnezeu, este ratiunea din om Clement din Alexandria (cca 150-cca 215) spunea ca logos este lumina din fiecare om Cousin considera Ratiunea aceasta impersonala ca mediatoare intre Dumnezeu si om Ea nu este o facultate a sufletului din om, ci Dumnezeu in om, nu ca persoana, ci manifestat in spirit si adevar Unii au comparat ratiunea divina impersonala din om cu electricitatea si magnetismul, ca forte difuze in lumea materiala Rolul acestui aspect in constiinta omului este acela de sursa a cunoasterii, ghid moral si purificator al sufletului Sensul in care crestinii Evangheliei sunt mistici se poate defini prin urmatorele: Duhul Sfant are influenta asupra fiintei noastre, dandu-ne intelepciune, neprihanire, iubire, prin partasia spirituala cu Dumnezeu Lange si Nitzsch spuneau ca "fiecare credincios adevarat este mistic" insa, unii teologi au facut distinctie intre "mistic" si "misticism" Nitzsch scria astfel: "Die innerliche Lebendigkeit der Religion ist allezeit Mystik Mysticismus ist eine einseitige Herrschaft und eine Ausartung der mystichen Richtung" Lange vorbeste despre un misticism adevarat si altul fals Un alt sens al misticismului este exagerarea rolului simtamintelor in religie Acest fel de misticism se manifesta in doua forme: 1) simtamintele, in ele insele, ca sursa a cunoasterii; 2) Dumnezeu descopera adevarul prin simtaminte Ratiunea si deciziile sunt inlocuite cu asa numitele "impulsuri ale sensibilitatii interioare", care devin credinta si aspiratie si astfel sursa infailibila a cunoasterii Toate formele de misticism se caracterizeaza prin aceasta inversare a rolurilor intre ratiune si simtaminte Misticismul, deci, nu trebuie confundat cu doctrina biblica a iluminarii spirituale (ioan 16: 13; Efeseni 1: 17-18; Coloseni 1: 9-10; Romani 12: 2; 8: 4) Duhul Sfant nu anuleaza rolul gandirii si al simtamintelor noastre, dar le sfinteste Ne da acel "discernamant spiritual" necesar pentru a intelege lucrurile lui Dumnezeu si, totodata, ne ajuta in experienta pocaintei si a sfintirii (ioan 16: 8) iluminarea prin Duhul Sfant nu inseamna descoperirea unui adevar diferit de cel deja revelat in Scripturi Misticii insa nu considera Biblia ca autoritate in materie de religie De asemenea, exista deosebiri in privinta metodei folosite pentru iluminare si in efectele ei Crestinul se roaga pentru iluminarea mintii sale prin Duhul Sfant in timp ce misticul asteapta cu pasivitate totala "influxul divin" in suflet Efectul iluminarii, pentru crestin, inseamna umplerea de cunostinta voii Lui, in orice fel de intelepciune si pricepere duhovniceasca (Coloseni 1: 9), in timp ce misticul ramane cu roadele imaginatiei sale (sau poate chiar mai rau, in cazul unei experiente oculte) intr-un cuvant, am putea spune, impreuna cu Magda Jean Renard, ca mistica este "[ ] o reactie impotriva apropierii adevarului de catre clericii in curs de profesionalizare, odata cu secolul al XVii-lea; ea privilegiaza luminile analfabetilor, experienta femeilor, intelepciunea nebunilor, tacerea copiilor; opteaza pentru exprimarea vernaculara impotriva datinei academice Mistica apare drept teoria si, mai ales, practica instaurarii unui a crede ca du-te-vino dialogic, in afara si dincolo de un sens originar, devenit loc-nelocuit, dat odata pentru totdeauna, incremenit in Scriptura, in eu si ceilalti Acte de rostire a instaurarii si a reinstaurarii in sine, mistica este, in sens etimologic, o fabula Este o stiinta a spunerii; o interlocutiune intre discurs si fabula" Misticismul evreiesc - De la Merkaba la Kabbala Edit Merkabba Edit Misticismul iudaic poate fi analizat din apocalipsele asemanatoare cu "Cartea mortilor" Apocalipsele evreiesti sunt apocalipse primite prin inaltare: inaltarea are loc in somn, extaticul povesteste la persoana intai; este insotit de un inger cu ajutorul caruia trece prin cateva sfere ale cerului si are o viziune a templului ceresc in misticismul Merkabba, Enoh si ilie sunt asemanati cu extaticii si le sunt atribuite apocalipse si sunt considerati parintii misticismului Merkabba ("Cartea Etiopiana a lui Enoh") Carul Merkabba descris de extatici, provine din viziunea lui Ezechiel si reprezinta tronul lui Dumnezeu si templul din ierusalim initiatului ii sunt descoperite calendarul adevarat, judecata si marginile pamantului Lui Enoh ii sunt descoperite sapte ceruri, descoperire cosmologica Pe langa acestea, el vede si adevarurile escatologice si ingerii care insotesc oamenii de pe pamant pana la judecata Odata cu ascensiunea creste si gradul ingerilor in cerurile mai inalte traiesc ingeri de rang superior celor din cerurile mai joase Enoh ajunge apoi in suita lui Dumnezeu Aici i se dicteaza secretele creatiei Dupa toate aceste intamplari, primeste viziunea templului Sfant si a Celui Preainalt Kabbala Edit Misticismul evreiesc timpuriu este divizat in doua orientari: extatic si teozofic (exegeza mistica a creatiei lumii) Acest fel de misticism (merkaba) se bazeaza pe posesia unor tehnici secrete, misticul se poate duce si poate reveni oricand dupa dorinta din in lumea actuala Aceasta operatie era probabil efectuata prin invocarea unui inger - ingerul chipului sau prezentei lui Dumnezeu Observand analogii intre gnosticism si misticismul evreiesc timpuriu, Gershom Sholem considera ca acesta din urma este derivat din primul; ca urmare el numeste misticismul merkaba "gnosticism evreiesc" din cauza prezentei permutatiilor literelor alfabetului, a speculatiilor aritmologice, a importantei numelor divine, adica a paralelelor si semnelor distinctive pentru deschiderea portilor pentru multe salasuri celeste Dar, departe de a fi gnostice, toate elementele de mai sus erau prezente in magia elenistica, de unde au fost imprumutate atat de misticii evrei, cat si de gnostici Kabbala era o urmare istorica si logica inevitabila la momentul aparitiei ei Kabbala este o forma de misticism cu radacini, pe de o parte in speculatii gramatologice si numerologice care conduc la sepher yetsirah (Cartea creatiei, probabil secolul al iV-lea d Hr ) si, pe de alta parte, in literatura heka loth Kabbala desfasoara doua orientari principale: kabbala teozofico-teurgica si kabbala extatica, cea din urma fiind reprezentata, la originile ei, de Abraham Abulafia (secolul al Xii-lea) al carui tel era devekut sau unio mystica cu Dumnezeu Kabbala extatica este de fapt " o sinteza teoretica a aristotelismului lui Maimonide si a misticismului sufit si se bazeaza, in practica, pe o serie de metode numite hitbodelut (concentratie), constand in gramatologie si in pronuntarea numelor divine" Unio mystica este, " ca si in sufism, experienta transformarii fiintei umane in Dumnezeu" Printre tehnicile mistice ale kabbalei enumeram doar doua: vizualizarea culorilor si inaltarea sufletului Misticismul evreiesc tarziu Edit Mistica ebraica s-a divizat in numeroase orientari care, mai tarziu, nu mai aveau nici o legatura cu gramatologia, ci in centrul atentiei a ajuns din nou experienta subiectiva a initiatului (prin diferite metode ale extazului) si leit-motivul pamantului fagaduintei pierdut de natiunea iudaica Astfel, avem hassidismul polonez, fondat de israel ben Eliezer, numit Baal Shen Tov (†1760) care practica inaltarea la cer si accentua bucuria omniprezentei lui Dumnezeu prezent in toate activitatile umane Hassidismul este una dintre cele mai recente si cele mai bogate sinteze evreiesti, continand elemente ale tuturor tendintelor misticismului evreiesc Asemanatoare cu hassidismul este si miscarea initiata de Sabbatai Tsevi (1626-176), care poarta numele fondatorului ei: sabbataismul Practicile acestor doua orientari mistice sunt foarte asemanatoare cu cele ale samanilor laponi si dervisilor rotitori: dansurile extatice, cantecele si chiar miscarile pivotante Hassiditul desavarsit coboara din inaltimile contemplatiei, asemenea iluminatului yoghin, pentru a-si salva comunitatea - practica astfel yeridah le-tsorekh aliyah (coborarea in vederea inaltarii) Dov Baer (1773-1827), teoreticianul sectei Hadad, a expus o teorie a extazului prin muzica si alcool Conform acestei teorii exista mai multe feluri de extaz, dar care sunt complet inconstiente datorita anihilarii sinelui si a imunitatii cu privire la valorile lumesti, dobandite prin extaz alcoolic Sionismul, care este mai degraba o mentalitate religioasa decat un sistem bine elaborat, are ca centru dobandirea spatiului geografic ideal, acel spatiu unde s-a nascut natiunea iudaica Acesta prevede reinstaurarea politica a puterii statale de odinioara, sperand ca prin aceste fapte sa reinvie si calitatile anticului israel Misticismul musulman Edit islamul nu s-a dezmintit in privinta elaborarii unui sistem de autoemancipare, ascensiune antropologica prin propriile straduinte Sistemul religios care slujeste acestui scop se numeste Sufi Sufismul Edit Andre Miquel scrie in felul urmator despre sufism: "Prelungiri si propagari, in sfarsit ale misticismului, impartit intr-un mare numar de confrerii, privit cu ochi banuitori si uneori condamnat de stricta ortodoxie sunnita, sufismul s-a ancorat adanc, dimpotriva, in sensibilitatea maselor si a beneficiat adesea, prin intermediul ctitoriilor (waqf-uri) de protectia declarata si activa a puterii Asa se face ca epoca mameluca a putut sa fie calificata drept varsta de aur a sufismului: in fata faqih-ului, teoreticianul legii, se intrupeaza definitiv in constiinta populara faqir-ul, saracul care a renuntat la lume pentru a patrunde direct in misterele si bogatiile comunicarii cu sacrul" Aceasta dezvoltare a fost posibila dupa ce Mecca si Bagdad, asemenea ierusalimului la iudei, au ajuns la apogeul prezentei lor in constiinta si dorintele enoriasilor - epoca de aur musulmana Eliade si Culianu definesc in felul urmator sufismul: "Sufismul, fata launtrica sau aspectul mistic al islamului, este un mod de viata care propune realizarea unitatii si a prezentei lui Dumnezeu prin iubire, cunoasterea intemeiata pe experienta traita, asceza si unire cu Creatorul iubit" Sufismul se naste din izvoare diverse: influente ale calugarilor crestini, ale ideilor neoplatoniciene si hermetice Dar adevaratele radacini le gasim in Coran, in hadit-uri si in curentele islamice devotionale si ascetice Denumirea vine de la Sufi (tasawuf - sufism; de la vesmantul de lana pe care-l poarta faqirii - suf) Sufii sunt desemnati prin apelativul generic de "sarac" (faqir sau darvis) Sufismul incepe cu Muhammad Acesta a primit revelatia prin mi-raj - extaz in sferele ceresti, datorita conditiei superioare pe care o avea intre toate fapturile Atunci a rostit urmatoarele cuvinte: "Dumnezeu este mai aproape de om decat acesta de propria vena jugulara" Muhammad recomanda practica dikr, meditatia sau invocarea lui Dumnezeu, matanii insotite de controlul respiratiei si de muzica si dansurile extatice Practici sufi sau treptele desavarsirii spirituale Edit in centrul practicii sufi se afla relatia maestru discipol Maestrul are asupra discipolului putere absoluta Maestrii sunt independenti, asemenea maestrilor - guru - indieni incepand cu secolul Xii maestrii sufi au format ordine si confrerii aprig criticate de ortodoxia sunnita si acuzate de panteism, libertinism si antinomism Rabi’a al-’Adawia (sec Viii), o femeie, a dezvoltat o mistica inspirata din teama de iad, dorinta atingerii paradisului, ura impotriva lui Satana si de renuntarea totala (calitatea unui faqir) Al-Hallaq, numit si misticul indiscret pentru ca rostea formule mistice in fata neinitiatilor, descoperind calea spre indumnezeire, a exclamat: "Eu sunt adevarul! Slava mie insumi! Cat de mare este gloria mea!" A mers mai departe si l-a laudat prin imnele sale pe iblis (numele coranic al lui Satana) pentru ca nu a vrut sa se-nchine lui Adam si a calcat porunca lui Dumnezeu Pe Al-Hallaq l-a urmat Abii Hamid Muhammad ibn Muhammad al Ghazali (1058-1111) El a pus accent pe cunoasterea imediata prin revelatie si a exclus rationamentul filosofic din cunoastere Poezia mistica este reprezentata de Mawlana Galal al-Din Rumi in Mantiq al-tayr (Sfatul pasarilor) Aceste versuri sunt calauze detaliate, tehnice, abstracte si inaccesibile pentru neinitiati Kitabal-luna’, mai inteligibil se pare, prezinta sapte stadii pana la desavarsire Apoi Al-Sarraq enumera zece etape Parcurgerea acestor stadii si etape pot sa dea tawhid, dobandirea unirii absolute cu Dumnezeu iranianul Sihab al-Din Yahya Suhrawardi (1153-1161) concepe esenta lui Dumnezeu ca o lumina imprastiata peste tot in creatie ibn Arabi (Abu Bakr Muhammad ibn al-’Arabi din Murcia - 1165-1240), ultimul pe care il mentionam din traditia islamica dezvolta doua doctrine fundamentale: a) Doctrina unitatii fiintei - nici panteista, nici pur monista; b) doctrina omului desavarsit Cele doua doctrine intrebuintate in acelasi timp si cu intelepciune pot folosi in vederea desavarsitei transformari a misticului Mistica crestina Edit Metoda mistica de cunoastere a lui Dumnezeu Edit inainte de a trece la descrierea caracteristicilor misticii apusene crestine trebuie sa particularizam metoda mistica de cunoastere a lui Dumnezeu, in contrast cu metodele speculativa, inductiva si teologica Spre deosebire de metoda speculativa, care afirma ca adevarul poate fi cunoscut numai prin ratiune, metoda mistica accentueaza rolul simtamintelor in domeniul religiei Ea are in vedere, in mod deosebit, natura morala a omului si aseaza constiinta deasupra ratiunii Misticii cred ca Dumnezeu cred ca Dumnezeu transmite omului intuitia adevarului, prin starnirea simtamintelor religioase Acest proces este posibil datorita legaturii directe dintre Dumnezeu si sufletul omului Misticii crestini mai sustin ca autoritatea finala in ceea ce priveste normele universale nu ii apartine cuvantului scris, adica unei scrieri sacre, ci "iluminarii launtrice" Mistica "naturala" sustine ca sursa cunoasterii religioase nu o gasim in Dumnezeu, ci in constiinta religioasa inerenta omului Cu cat sunt mai adanci sau mai curate simtamintele religioase, cu atat este mai clara patrunderea adevarului Astfel constiinta religioasa a oamenilor s-a dezvoltat in diferite circumstante, dand nastere la diferite religii Totusi, mistica crestina sustine ca isus Hristos a trezit simtaminte si intuitii religioase mai elevate in dezvoltarea permanenta a constiintei religioase a omului, sfintenia perfecta va duce la cunoasterea perfecta Metoda teologica mistica nu recunoaste revelatia si inspiratia in sensul lor biblic Convingerea misticilor este ca toti oamenii detin int-o masura mai mica sau mai mare, revelatia si inspiratia Pentru ei, Biblia nu este o autoritate infailibila Profetii si apostolii si-au exprimat propriile simtaminte si intuitii religioase, in diferite epoci si diferite nivele de cultura si civilizatie in viziunea lor, crestinismul nu presupune un sistem de doctrina, ci un mod de viata Prim urmare, teologul nu este chemat sa interpreteze Scripturile, ci propria sa constiinta religioasa Acestea a incercat sa le dovedeasca F Schleiermacher(1768-1834), fervent sustinator al misticii Scurt istoric Edit Sufletul, pastrandu-si natura proprie, "participa la insasi viata lui Dumnezeu in masura in care i-o permite conditia muritoare" Sufletul devine prin gratie ceea ce el este prin natura, transformat in El (adica in Dumnezeu): "indumnezeit" si are pe de-a-ntregul constiinta acestei deificari ceea ce nu exclude totusi feluritele incercari mistice: tentatii, tenebre interioare, sentimente de insingurare Cred ca astfel si-ar incepe tratatul despre "cum sa devii ceea ce esti de fapt din eternitate", despre apriorismul pneumatologic sau reincarnarea mistica, ganditorul mistic apusean din Evul intunecat Obiceiul de a fi numiti mistici cei si cele care au avut in cel mai inalt grad experienta prezentei lui Dumnezeu in ei, este vechi de cateva secole Teologia mistica apuseana speculativa descrie aceasta experienta si o dezbate la nivel teoretic Primii Parinti ai Bisericii capteaza tot ceea ce le apare in elenism ca o pregatire a crestinismului pentru a fi incorporat acestuia Jean Ancelet Hustache porneste firul depanarii intregii traditii mistice de la Platon si Aristotel ca promotori a-i misticii teoretice, iar cadrul apusean il realizeaza prin prezentarea acestei mosteniri de la Clement din Alexandria si Philon iudeul a unor elemente fundamentale preluate de viitorii mistici apuseni Neoplatonicii, avandu-l ca reprezentant pe Plotin (205-270), in ciuda unor divergente de detaliu, se intalnesc in conceptia lor despre Dumnzeu si lume Vasile din Cezareea, Sfantul Grigore de Nazianz si Sfantul Grigore de Nyssa, sunt urmatorii promotori a-i misticii neoplatonice imensa opera a sfantului Augustin (354-430) si Consolarea Filozofiei a latinului Boethius (catre 480-524) sunt in intregime impregnate de neoplatonism in Biserica primara, Montanus si adeptii sai credeau in revelatia supranaturala continua Dupa profetii din vechime a urmat Hristos, ca Proroc, apoi Duhul Sfant, ca paraclet fagaduit Duhul Sfant urma sa reveleze noi adevaruri prin credinciosii devotati Montanistii nu admiteau suficienta Scripturilor, asa cum o afirma apostolul Pavel (2 Timotei 3: 16-17) Preocuparea lor deosebita era reformarea in cele exterioare, disciplina stricta si practicile ascetice Respingeau speculatiile filozofice si autoritatea episcopilor Spiritul denuntator si exclusivist al montanistilor a dus la condamnarea acestora ca eretici in jurul anului 523, in timpul controversei monotelite, au fost citate niste scrieri ca avand autoritate si apartinandu-i lui Dionisie Areopagitul informatiile pe care le contineau scrierile acestea in legatura cu starea bisericii au dus la concluzia ca autorul lor a trait in a doua jumatate a secolului V Aceste scrieri contineau invataturi neoplatonice intr-o terminologie bisericeasca Operele teologilor neoplatonici mistici orientali au fost scrise in limba greaca si traduse in latina de ioan Scottus Eriugena in a doua jumatate a secolului al iX-lea Ele vor inspira intreaga speculatie mistica a Evului Mediu, in acelasi timp cu operele sfantului Augustin si cu ale lui Boethius Tendinta misticismului medieval era, in general, spre panteism Multi dintre protestatarii acelei vremi, cum au fost begarzii si lolarzii, au alunecat in panteismul mistic Ei sustineau ca nimic din ei nu poate fi rau deoarece oamenii sunt "moduri de existenta a lui Dumnezeu" intre misticii occidentului trebuie sa-i amintim pe Bernard de Clairvaux (†1153) si Hugo de Saint Victor (†1141) Ei sustineau ca sufletul devine una cu Dumnezeu, nu in substanta, ci in viata influenta lor a fost benefica, incurajand dezvoltarea unor practici religioase pozitive, in contrast cu formalismul si ritualismul care dominau in acea perioada biserica Reformatorii au sustinut dreptul la judecata (ratiune) proprie Acesta era un protest impotriva autoritatii bisericii, manifestata prin episcopi Unii au impins principiul judecatii proprii pana la extrem, inaltand iluminarea launtrica deasupra autoritatii Bibliei Reformatorii mai invatau ca religia este o chestiune de constiinta, nu de apartenenta formala la vreo biserica sau la rituri si hotarari bisericesti Aceste doctrine au fost benefice, dar in unele cazuri, fiind duse la extrem, au trecut in misticism Ca reprezentant al misticismului protestant il amintim pe Andreas Carlstadt (†1541), arhidiacon, apoi profesor de teologie la Wittemberg initial a colaborat cu Luther, apoi a trecut de partea misticului Schwenkeld (1490-1561) Acesta din urma, dupa o perioada de colaborare cu Luther, Melanchton si alti lideri ai Reformatiunii, a devenit mistic panteist Dintre misticii acestei perioade ii mai putem aminti pe Paracelsus (1493-1541), alchimist si teozof , Weigel (1533-1588) si Jacob Bœhme (1575-1624) Sfarsitul secolului XVii a fost marcat, din punct de vedere religios, de o miscare de innoire spirituala Ea s-a manifestat in diferite forme, cuprinzand mai multe tari ale Europei in Germania Pietismul; in Anglia Quakerii; in Franta Jansenismul; in Spania si italia Quietismul Aceste forme ale "redesteptare" promovau o religie a inimii, opusa religiei formelor Elemente ale misticismului medieval se imbinau cu aderarea la doctrinele Bibliei si credinta bisericii Aceste miscari propovaduiau unitatea cu Dumnezeu, dar nu in sens panteist, ci ca o stare in care orice gand si actiune sunt suspendate, o stare a pierderii sufletului in Dumnezeu Era o admirare a perfectiunii Sale, supunere a vointei si o satisfactie desavarsita in harul Sau Nu negau importanta Scripturii, a rugaciunii, a sacramentelor sau a adevarului despre Hristos, dar le considerau inferioare acelei stari de extaz, cand, prin renuntarea la orice activitate constienta, realizau "odihna perfecta in Dumnezeu" in acest sens se asemanau cu misticii Considerau ca sufletul trebuie sa faca abstractie de cele inconjuratoare si chiar de sine Rugaciunea isi pierdea rostul, caci ea ar fi insemnat a cere ceva pentru sine, iar multumirea ar fi insemnat gratitudine pentru ceva primit pentru sine Eul trebuia sa fie mortificat iata cativa reprezentanti de seama ai qhietismului Michael Molinos (1640-1697), preot spaniol, din 1670 rezident al Romei S-a bucurat de o reputatie deosebita datorita pietatii sale, nu numai in randul familiilor distinse ale caror confesor era, ci si in fata celor mai inalte autoritati ecleziastice, incepand cu Papa inocentiu al Xi-lea Ulterior, iezuitii si curtea lui Ludovic al XiV-lea, l-au condamnat Pentru ca era supus bisericii si-a retractat imprumutate de la misticii Evului Mediu in Franta, Madame Guyon (1648-1717), care provenea dintr-o familie nobiliara, a primit o educatie religioasa cu influente monastice La varsta de 16 ani s-a casatorit cu un om de rang inalt, mult mai in varsta decat ea Nefericirea in camin, munca peste masura si persecutia nu au scazut entuziasmul ei religios S-a considerat vizionara si cu vocatia de a fi mama multor copii spirituali A avut mii de adepti Desi devotata bisericii, si-a atras dezaprobarea autoritatilor acesteia sapte ani i-a petrecut in Bastilia si in alte inchisori din Franta, unde si-a scris majoritatea lucrarilor Arhiepiscopul Fenelon (1651-1715) a fost unul dintre cei mai de seama reprezentanti ai bisericii galice in 1697 a publicat lucrarea sa "Explication des Maximes des Saints sur la Vie interieure" Principiile cartii proveneau de la misticii dinaintea sa, in special de la Sf Francisc de Sales, canonizat in 1665 la numai 33 de ani dupa moartea sa Desi s-a ferit de extravagantele misticilor contemporani si n-a invatat nimic deosebit de cei venerati in Biserica, Roma l-a condamnat S-a supus acestei judecati, interzicand personal citirea lucrarii sale in dioceza sa in a doua jumatate a secolului al XVii-lea a existat o miscare legata de numele lui George Fox (1624-1691) din Anglia, numita Quakerii sau Prietenii Desi Fox nu a avut o educatie aleasa (era de meserie pantofar), s-a distins inca din copilarie prin caracterul sau il pasiona citirea Scripturilor si meditatia Din cauza coruptiei bisericii si-a pierdut increderea in conducatorii si decretele ei in cele din urma a simtit ca e chemat de Dumnezeu, prin revelatie si inspiratie, sa denunte biserica, clerul si sa proclame o noua dispensatiune spirituala Noua dispensatiune insemna, in conceptia sa, revenirea la era apostolica, atunci cand Biserica era calauzita direct de Duhul Sfant, fara Cuvantul scris sau prin hotarari ale unor conducatori din biserica Prietenii se numeau tremuratori (quakeri) fie pentru starile de extaz religios, fie pentru apelurile lor dese de a tremura de frica in fata judecatii divine Cu timpul li s-au alaturat persoane din clasele oamenilor invatati care au corectat unele greseli doctrinare si au optat pentru o forma organizata a miscarii Dintre ei ii amintim pe George Keith, Samuel Fischer si William Penn in privinta invataturilor lor, nu poate fi stabilita o doctrina unitara S-au conturat trei curente mai importante: a) Ramura Ortodoxa a Societatii Quakerilor; b) Prietenii heterodocsi (deisti); si c) o a treia categorie care-i include pe cei cu diferite opinii religioase, fara sa fie organizati iluminarea launtrica in care cred quakerii este deosebita atat de ratiunea si constiinta personala, cat si de lucrarea launtrica a Duhului Sfant, pe care o recunosc in general crestinii Este o iluminare comuna tuturor oamenilor Efectul ei se manifesta prin comunicarea de noi adevaruri, pentru "cunoasterea tainelor mantuirii" Limbajul ambiguu si tendintele doctrinare atat de diferite fac imposibila stabilirea unei orientari comune in randul quakerilor, atat in privinta invataturilor, cat si a organizarii lor Traditia mistica crestina Edit Sa sintetizam pe scurt istoria tumultuoasa a misticismului crestin si, de ce nu, sa o imbogatim Traditia mistica crestina poate fi privita ca forma de ascetism contemplativ platonician pentru ca se pune accentul mai degraba pe extaz, decat pe introspectie Origen a dezvoltat o mistica a dragostei si se distinge de neoplatonicieni Proclus (410-485) este cel care scrie sub numele de Dionisie Areopagitul El insista asupra caracterului incognoscibil al lui Dumnezeu (apofatism), doctrina asemanatoare cu "mistica vidului" din Budism Continuand teologia lui Dionisie Areopagitul, s-au dezvoltat mai multe teologii mistice: 1) misticismul lui Meister Eckhart (1260-1327); 2) in tarile de jos mistica lui Jan van Ruesbrœc (1293-1381); 3) in germania mistica lui Johann Tauler (1300-1361); 4) ioan al Crucii (Juan de la Cruz, 1515-1582) cu la nocce ocura; 5) perplexitatea protestantului silezian Jacob Bohme (1575-1624) Toate acestea accentueaza modul teologiei apofatice a lui Proclus Vidul este o predilectie a misticului (Michel Meslin) Ca urmare a acestei predilectii ia nastere misticismul speculativ care ia in considerare stadiile experientei mistice il amintim aici numai pe ioan Scararul (cca 650), autorul "Scarii raiului" (climax) si pe franciscanul Bonaventura din Bagnoreggio (1221-1274), autor al "itinerarium mentis in Deum" Daca ar fi sa mergem mai departe, trebuie sa amintim mistica euharistiei reprezentata de Thomas de Kempis ("imitatio Christi"), Juliana de Norwich (1342-cca 1416), Tereza de Avila si Tereza de Lisieux (1837-1897) s a in Occident, misticismul se dezvolta urmand patru directii: teologia negativa, mistica iubirii, mistica speculativa si mistica euharistica in Rasarit, Grigore Palama (cca 1296-1359) pune bazele isihasmului, constand practic in exercitii de vizualizare, de respiratie si de meditatie ("rugaciunea inimii") ce amintesc de yoga si de anumite metode religioase practice ale sufismului invataturile lui Grigore Palama se raspandesc in Rusia prin "Filocalia" Meister Eckhart si mistica occidentala Edit Sa ne intoarcem putin in secolul al Xi-lea Hugues de Saint-Victor din Paris (1096-1141) si Richard, discipolul sau, aveau sa fie, impreuna cu Bernard de Clairvaux, primele mari nume ale misticii occidentale Acestia sunt urmati de privilegiatele acestui sistem-surogat de teologie, cele care mai tarziu vor fi numite primele beghine: Hildegarde (renana, 1098-1179), care fondeaza manastirile benedictine de la Bingen si Eibingen si benedictina Elisabeth de Schonau in secolul al Xiii-lea laicii cauta sa imbratiseze un mod de existenta compatibil cu pietatea clericilor si a monahilor Acum apare secta "Saracii din Lyon", discipolii lui Pierre Valdo, "Humilitates" din nordul italiei, albigenzii din sudul Frantei La fel, unt organizate ordinele Franciscan si Benedictin Miscarea mistica ampla, care se va prelungii in timpul secolului al XiV-lea si care va avea asupra intregii culturi occidentale repercursiuni se va situa sub semnul ordinelor Benedictin si Franciscan in 1221 franciscanii au sosit in Germania David de Angeburg (1200-1272), primul franciscan german caruia i se atribuie apelativul de mistic, scrie in latina si in limba vulgara Elisabeta a Ungariei (1207-1231), ducesa de Turingia, intra in Ordinul Treimii al Sf Francisc creand in Germania centrala prima comunitate caritabila dedicata saracilor si bolnavilor Mechtilde de Magdeburg (1207-1282), este prima dintre mistici care a scris in limba germana, care de asemenea urmeaza traditia franciscana in vreme ce in italia si in tarile de limba romana predomina manastirile de obedienta franciscana, in Germania se inmultesc mai ales abatiile dominicane Se ivesc peste tot, mai ales in regiunea Rinului, in Franconia, in Bavaria si in Elvetia Acesta este mediul spiritual in care se va situa Meister Eckhart Vom continua prin descrierea succinta a sistemului de gandire eckhartian pentru ca acesta este cel mai relevant in reprezentarea intregii gandiri apusene renane de pana la Eckhart, urmand apoi sa trasam cateva linii istorice remarcand ca dezvoltarile ulterioare ale misticismului apusean au fost puternic impregnate de gandirea acestui mistic M Eckhart sustine ca sufletul este etern Acesta, prin natura pe care o poseda, nu are nevoie de ascensiunea escatologica (psihanodia) datorita unei conditii intermediare inferioare (de ex : caderea in pacat), ci pentru redobandi starea initiala de dumnezeire ca parte eterna a deitatii De aceea individul trebuie sa se retraga pe plan mintal si apoi fizic din constiinta propriei fiinte, realizand ceea ce nu poate fi numit, adica dumnezeirea in sine Reinstaurarea conditiei de non-creat este necesara pentru ca ceea ce este similar cu ce e Rau, adica fiinta, sa nu ramana astfel pentru totdeauna, adica sa nu ramana "neant": "Demonul nu este, in masura in care el este cel rau [ ] Deci pacatosul, fiul demonului, este neant" Eckhart stie, ca si Sf Augustin, vrea sa creada, ca daca Dumnezeu e fiinta in sine - ens a se - in care esenta si existenta coincid, fiinta creaturii nu este decat o fiinta care participa - ens ab alio "Originea si sfarsitul, binele si sfarsitul sunt identice", deci existenta poate fi ignorata, chiar refuzata pentru ca nu are putere de a fi numita spatiu de devenire in care deontologia sa aiba vreo aplicatie Antropologia lui Eckhart frapeaza cugetul ganditorului crestin contemporan pentru ca acesta, crestinul, cunoaste cliseele orientalisticii religioase de renuntare treptata la tot ce e aparenta, adica la realitate, si printr-o intamplare a sansei sa se abandoneze in cadrul timpului de aceeasi calitate, timpul oportun absolutului filosofilor, retorica intalnita, de asemenea, si in gandirea orientala Omul, deci, trebuie " sa iasa din el insusi", pentru ca altfel s-ar putea sa-L piarda pe Dumnezeu si ar putea chiar sa simta absenta Lui in actele savarsite, sau lipsa- situatia fiind ambigua si incerta pana la finele desavarsirii Sufletul, imaterial, primeste un cadou final, escatologic, material: sarutul divin Acest act erotic infaptuit intre doua entitati "eterne" va reprezenta pentru misticii veacurilor urmatoare incheierea procesului indumnezeirii:"Cand sufletul primeste un sarut de la deitate, el obtine cea mai inalta perfectiune si cea mai mare beatitudine" De aici urmeaza "scanteia", "castelul intarit" sau "fondul", punctul de intemeiere al tuturor gratiilor, "in aceeasi masura cunoastere-iubire" individul va fi asemenea imaginii lasate in suflet de Dumnezeu insusi Rudolf Otto Edit istoricul german al religiilor Rudolf Otto a incercat sa faca o sinteza a experientei religioase in cadrul intalnirii personale cu Dumnezeu El accentua valoarea intalnirii cu "Zeul viu" si numea efectul acestei intalniri tremenda majestas, mysterium tremendum, mysterium majestas Ceea ce este de apreciat in teoria lui Otto este ca, in viziunea lui, credinta veritabila respinge atat sacralizarea vietii prin cultul unor zei, ca Baal sau Astarteea, cat si religiozitatea abstracta fondata numai pe simboluri si idei Pe de alta parte insa, pentru Otto, iahve nu mai este persoana divina care se reveleaza in istorie Nu neaga aceasta posibilitate, dar restrange aria revelatiei la persoana De aici este doar un pas pana la speculatia religioasa subiectiva, adica inlocuirea propozitiei normative obiective cu organizarea normelor dupa criterii personale Numai ca Dumnezeu se reveleaza in istorie: Eliade spune ca in aceasta ii consta noutatea Zeul s-a mai revelat si in alte parti ca persoana: sa amintim teribila epifanie a lui Krsna din Bhagavad-Gita Dar aceasta revelatie a fiintei supreme, sub forma lui Krsna s-a produs intr-un loc mitic, Kuruksetra, si intr-un timp mitic: marea batalie intre Kauravi si Pandavi Dimpotriva, caderea Samariei s-a intamplat in istorie Asemenea manii pun in evidenta acea tremenda majestas dependenta de o persoana, iahve, si nu de o putere religioasa transpersonala Otto doreste un timp mitic si o eterna reintoarcere la prezentul experierii, insa crestinismul - Dumnezeu (iahve) - presupune conceptia depasirii timpului mitic si a eternei ei reintoarceri De altfel, in aceeasi capcana au cazut si teologi ca Schleiermacher sau Karl Barth Mistica rasariteana Edit Fenomenologia mistica a fost una dintre cele mai indragite arii de cercetare ale regretatului savant Mircea Eliade in lucrarea sa, scrisa in comun cu i -P Culianu, "Dictionar al religiilor", Eliade scrie urmatoarele: "intuitia specific ruseasca de staret, guru si marabu ortodox, este o interpretare locala a isihasmului O alta forma de isihasm rusesc, mai apropiata de modelul originar si elaborata pentru marea masa a credinciosilor in mediile acestor staretii, este rugaciunea permanenta, care consta in a repeta in minte, ca pe o mantra, numele lui isus Hristos" iata, deci, cum definesc Eliade si Culianu specificul foarte popularului misticism rasaritean intuitia religioasa a fost si este organizata intr-o teologie foarte pe larg elaborata Teologia ortodoxa Edit Teologia ortodoxa este teologia mistica prin excelenta Diferenta dintre teologia occidentala si rasariteana este distinctia dintre catafatic si apofatic, diferenta dintre cunoasterea pozitiva si cunoasterea negativa Teologia apofatica (cunoasterea prin abordarea negativa a tuturor caracteristicilor divine) este teologia mistica prin exelenta Necunoscutul este principiul epistemologic universal Trebuie sa cunosti prin chiar necunoscutul insasi si sa te identifici, intr-un final, cu acest necunoscut, cu Dumnezeu (indumnezeire) Teologia mistica s-a dezvoltat datorita adoptarii categoriilor grecesti si iudaice de catre Biserica primara Apoi, traditia eclesiastica mistica s-a dezvoltat pe linia teologilor: irineu, Clement, Atanasie, Chiril, Grigore de Nazians, Dionisie s a Cel mai de seama reprezentant al teologiei mistice rasaritene este Grigore Palama care, prin lucrarile sale, a reusit sa sintetizeze ceea ce predecesorii sai numeau "mistica" invataturile lui Palama sunt si izvorul de inspiratie al teologului roman Dumitru Staniloae, cel care a reformulat teologia ortodoxa romana si a dat o directie noua cursului dezvoltarii Bisericii Ortodoxe Romane Teologia lui Staniloae are ca centru "indumnezeirea" (theosis) Emil Bartos, in lucrarea sa "Conceptul de indumnezeire in teologia lui Dumitru Staniloae", precizeaza ca Staniloae este de acord cu fundamentul intregii gnoseologii rasaritene care depinde de transformare, principalul rol al teologiei fiind sa exprime trairea lui Dumnezeu Apofatismul sau teologia mistica a bisericii rasaritene este teologia "experierii" directe cu Dumnezeu care nu poate fi exprimata in totalitate in termeni pozitivi Staniloae vorbeste despre trei modalitati de cunoastere: a) cunoasterea schematica, generala in care Dumnezeu se comunica in mod rational, sub forma atributelor; b) o cunoastere concreta, particulara, in care Dumnezeu se comunica mai concret, mai intens prin energiile necreate; si c) o cunoastere intelectuala cu imbunatatiri spirituale Astfel, cunoasterea apofatica nu este irationala, afirma Staniloae, ci suprarationala De aici rezulta doua feluri de apofatisme: a) apofatismul a "ceea ce se experiaza, dar nu se poate defini"; si b) apofatismul a "ceea ce nu se poate nici macar experia" Cunoasterea, in cadrul acestui sistem, este dusa spre o complexitate si mai profunda iar apoi gradata in trei nivele: a) apofatismul cunoasterii negative si pozitive; b) apofatismul de la capatul rugaciunii; si c) apofatismul vederii luminii dumnezeiesti Staniloae preia de la Parintii Bisericii conceptele de "esenta" si "energie divina necreata" Dumnezeu se manifesta in lume prin energiile divine necreate Aceasta pozitie este diferita de aceea a lui Bulgakov care identifica manifestarea lui Dumnezeu in lume cu sophia Staniloae nu subscrie la aceasta pozitie pentru ca atunci sophia ar fi fiinta divina, ceea ce ar conduce inevitabil la "indumnezeire prin natura" Staniloae gaseste chiar si o baza trinitara pentru energiile necreate Energiile acestea sunt caracterizate de un personalism dinamic si antinomism, dar energiile sunt totusi lucrari divine personale, concluzioneaza Staniloae, punct care nu se mai preteaza la a fi caracterizat ca paradox, ci ca non-sens, afirmam noi Din acest "paradox" reiese calea reconcilierii dintre teologia apuseana si cea rasariteana: faptul de a considera energiile divine (sau "ceva" din Dumnezeu) ca fiind create; astfel, si noi, fiind creaturi, ne putem raporta la Dumnezeu si putem poseda ceva din el Dar, atunci Dumnezeu ar fi o fiinta inchisa in sine, una care nu comunica deloc cu creatura Sa "Mintea este glorificata si umpluta cu harul logosului cu stralucire nemaipomenita, pe care sfintii o vad ca fiind haina indumnezeirii lor" Aici dumnezeirea poate fi realizata in fapt, nu metaforic, datorita harului indumnezeitor al energiilor divine Calea urcusului mistic spre intalnirea indumnezeitoare este zugravita in termeni izbitor de asemanatori celor folositi de Grigore de Nyssa Grigore Palama scrie: "Cei care poseda nu numai puteri sensibile si intelectuale, dar au fost si binecuvantati cu har spiritual si supranatural, il vor cunoaste pe Dumnezeu nu numai de la creaturi, ci, intrucat Dumnezeu este Duh, intr-un fel mai presus de simt si de intelect, in mod spiritual, pe masura ce vor deveni intru totul al lui Dumnezeu, cunoscandu-L pe Dumnezeu in Dumnezeu" Efectul energiilor necreate intr-o fiinta umana are un efect necreat: "Daca sunt indumnezeit sunt unit cu tot ceea ce este Dumnezeu" (Staniloae) Akyndinos ataca misticismului ortodox din perspectiva cristologica Daca participarea in viata divina prin Hristos ofera un har necreat, atunci nu suntem noi oare fortati sa spunem ca umanitatea lui Hristos apartine ordinii necreate? si nu este acesta monofizism? Pentru Staniloae, indumnezeirea este ratiunea si scopul creatiei ex nihilo Dinamismul creatiei consta in theosis si kinesis Creatiunea ex nihilo este legata de creatia in timp si spatiu Sensul creatiei se afla in om Natura umana nu este umpluta de la inceput de logos, ci este chemata sa actualizeze aceasta substanta prin efort voluntar Folosindu-si ratiunea preexistenta in Dumnezeu, omul devine "patruns de ea si inaltat in Dumnezeu" Miscarea spre Dumnezeu este realizata datorita a trei atribute divine, din a caror esenta posedam si noi o infima parte: eternitatea, omniprezenta; astfel timpul, spatiul si puterea devin mediumuri ale indumnezeirii Rascumpararea este vazuta doar ca relatie ontologica si ca ispasire interioara Natura rascumpararii este progresiva Prin viata Sa, deci prin toate actele Sale, Hristos ne mantuie Staniloae atribuie prin aceste considerente un absolut independent de umanitatea lui Hristos Viata lui Hristos, trebuie sa afirmam, este rascumparare sau ispasire, dar nu in mod progresiv sau ca vindecare interioara completa a vietii Sale "Mai degraba este implinirea umanitatii oferite apoi in moarte, ca ispasire" indumnezeirea se extinde asupra colectivitatii Colectivitatea (Biserica) poate fi sfintita (poate sa se sfinteasca) si indreptatita pe de o parte, si mai poate sa se indumnezeiasca, pe de alta parte indumnezeirea, deci, nu este echivalentul indreptatirii prin credinta (conceptie biblica) din teologia protestanta Problema justificarii si a sfintirii Edit Pentru traditia ortodoxa, justificarea inseamna o adevarata transformare interioara caracterizata de sfintire, prin lucrarea activa a Duhului Sfant Justificarea nu este realizata prin vreo tranzactie exterioara intre Hristos si umanitate, deoarece mantuirea nu trebuie privita ca ceva exterior lui Hristos si fiintelor umane Hristos a devenit trup si a stabilit, astfel unirea noastra cu El, prin unirea Lui in trup cu noi Pentru traditia protestanta justificarea nu produce o transformare radicala in ceea ce priveste conditia crestinului, ci mai degraba clarifica statutul acestuia inaintea lui Dumnezeu, per fidem et sola fide Dumnezeu ii iarta pe pacatosi prin Har Relatia dintre moartea lui Hristos si lege genereaza "cerintele legii" Justificarea este folosita in contrast cu condamnarea, si dupa cum condamnarea nu face pe cineva rau, tot astfel justificarea nu face pe cineva drept - avem nevoie de credinta Rezulta ca sfintirea este lucrarea continua a lui Dumnezeu in viata celui care "crede", facandu-l pe credincios sfant Dificultatile teologiei lui Staniloae apar, in primul rand, la examinarea intelegerii sale cu privire la natura pacatului Trebuie sa stabilim ca din punct de vedere al Bibliei, scrierea de capatai a crestinismul, pacatul nu este nici moralist (o deviere de la normele exterioare), nici monist (echivalat cu finitudinea umana) Pacatul consta in profunzimile fiintei umane, nu in acte individuale (Bartos) Pacatul este starea la care este supus omul si incalcarea standardelor legale Aici omul este tras la raspundere: aceasta este vinovatia, nu ca prezumtie legala sau iluzie psihologica, ci ca ceva real si tangibil Acest aspect al pacatului (considerat o incalcare a standardelor lui Dumnezeu) are o importanta secundara in teologia lui Staniloae Constiinta pacatului inseamna constiinta vinei inaintea lui Dumnezeu Datorita acestui fapt, vina se refera mai intai la o relatie cu Dumnezeu si abia apoi la o relatie cu constiinta Ortodoxia si practica religioasa mistica Edit Praxis-ul negativ Edit Monahii sunt convinsi ca viata duhovniceasca e adeseori anevoioasa: "Trebuie multa osteneala (kopos), si daca nu este osteneala nu-L poti avea pe Dumnezeu cu tine" Acesta este praxis-ul Teoria apartinea grecilor Pentru a desemna actiunea, limba greaca are doi termeni specifici: poiesis si praxis Elementul de osteneala, de efort uman, de chin, ramane asociat celui de-al doilea termen (cf Kittel, 6, 1959, p 63) Pentru Plotin praxis-ul defineste o actiune "impura", "amestecata", inclinata de materia spre care inclina; e actiunea omului in trup Actiunea lui Dumnezeu este poiesis Evagrie Ponticul scria : "cunoasterea lui Dumnezeu se imparte in doua, in praxis si teoria  Praktike este metoda duhovniceasca ce purifica partea patimasa a sufletului" Praktike se materializeaza prin asceza, lepadare, renuntare - tagaduire de sine, lepadare de sine - "rastignire" impreuna cu Hristos in scrierile ascetice lepadarea de lumea aceasta sau de toate lucrurile inseamna lepadarea de toate bunurile materiale Dupa Sfantul iustin Martirul si Filozoful, detasarea de toate bunurile, ba chiar si de viata, pe care o realizeaza crestinii in martiriu, e de ajuns sa dovedeasca nevinovatia si virtutea lor Ascetii adevarati ajung pana la mortificare de fapt (intelegere gresita a textului din Luca 14: 33) Aceasta este necesara pentru a iesi din docta ignorantia existentiala, pacatul fiind considerat ca ignoranta Lumea reprezinta ignoranta Purificarea totala este posibila doar prin fuga de lume unde isihastul poate sa se dedice numai cautarii lui Dumnezeu prin rugaciune, ceea ce presupune detasarea totala, renuntarea la tot ceea ce ar putea sa intarzie urcusul sau duhovnicesc Problema care se pune e numai de a sti pana unde anume singuratatea exterioara este necesara linistii sale launtrice Un glas venit din cer ii spune avvei Arsenie : "Fugi, taci, liniste-te !"; si acest lucru ii va impresiona pe isihastii din toate timpurile si din toate epocile Esti singur atunci cand in spatiul dat pe care obisnuiesti sa-l parcurgi nu risti sa intalnesti nici o fiinta omeneasca Aceasta e fuga in sensul fizic al cuvantului Esti singur si atata timp cat nu intri in conversatie cu nimeni Aceasta e singuratatea tacerii Esti singur atata timp cat mintea in adancul ei nu are nici un interlocutor, adica atunci cand gandurile (logismoi) nu mai tulbura mintea Aceasta este singuratatea inimii Singuratatea inimii este inseparabila de singuratatea fizica Singuratatea poate fi perfectionata apoi prin posturi si prin diferite feluri de rugaciuni prescrise cu strictete Contemplatia Edit Theoria este capatul oricarei activitati ascetice isihaste Theoria sau contemplatia inseamna "a vedea pe Dumnezeu" (theoria = Theon oran) Clement Alexandrinul sustinea ca pentru a ajunge la desavarsirea divina omul are nevoie de theoria si de gnosis - judecata, determinarea, hotararea, lumina ce strabate sufletul ca urmare a ascultarii poruncilor Contemplatia pare a se confunda cu desavarsirea Obiectul contemplatiei nu este "suprafata" lucrurilor - contemplatia estetica Obiectul contemplatiei nu este nici logos-ul filozofic, ci theoteles logos (care tinde spre Dumnezeu) Contemplatia este intelegerea diferitelor "intrupari" ale Logosului-Hristos Organul contemplatiei pare a fi inexistent pentru ca numai inceputul e facut prin simturi Mai departe, "parintii" stiu ca nu simturile ofera adevarata cunoastere a lui Dumnezeu Explicand functia simturilor, Parintii Bisericii au putut profita de conceptia stoica despre cunoastere, pentru ca nu exista perceptii decat ale realitatilor sensibile - influenta a lui Platon si a lui Proclus Celsus scria: "inchideti-va simturile; inaltati-va privirea simturilor voastre[ ], treziti ochiul mintii voastre: e singurul mod de a-l vedea pe Dumnezeu" Prin apriorismul sau, Aristotel a avut o influenta semnificativa asupra teoriei contemplatiei Nous-ul este facultatea preexistenta, simtul duhovnicesc, inima cu intuitia ei totala Nous-ul este purificat si indumnezeit - intreaga purificare se rezuma in cuvantul praxis Aceasta este deci conditia indispensabila a contemplatiei Apoi praxis-ul conduce la theoria, care nu poate sa se realizeze fara iubire Dupa acestea urmeaza extazul prin contemplatia celor vazute si nevazute Aici toata ignoranta ce vine de la simturi dispare (Origen) in ce priveste intelectul, el poate sa uite in extaz tot ceea ce nu este Dumnezeu Extazul evagrian e mai radical; el rezulta din teologia apofatica E starea de pura intelectualitate, o ignoranta infinita a tuturor notiunilor partiale, a conceptelor Nous-ul devine lumina pura reflectand lumina Sfintei Treimi, dar nu iese din sine insusi, nu este extatic, ci katastatic: aceasta este mistica luminii Ca atare, efectele contemplatiei sunt: aducerea aminte continua de Dumnezeu; transformarea si sfintenia; ajungerea la Slava lui Dumnezeu Rugaciunea neincetata Edit inainte de a incheia acest capitol despre mistica ortodoxa mai trebuie sa ne oprim putin asupra practicii dobandirii luminii divine: rugaciunea neincetata isihasmul este comparat de T spidlik cu tehnicile meditative pranayama (yoga), care urmareste unificarea constiintei si pregatirea meditatiei, si cu onomatolatria Repetarea neincetata a rugaciunii "Doamne isuse Cristoase, Fiul lui Dumnezeu, miluieste-ma (pe mine pacatosul - adauga rusii)", prin etape - vocala, mentala si la nivelul inimii - duce la o stare de excitare psiho-somatica asemanatoare starii atinse in cazul meditatiilor transcendentale de tip yoga Diferenta intre rugaciunea insasi si mantra este folosirea unor cuvinte diferite Autorii "Convorbirilor despre rugaciunea lui isus" si ai "Pelerinul rus" nu vad nici un rau in caldura si in sentimentele de mangaiere ce urmeaza practicii asidue a metodei Ei avertizeaza insa asupra pericolului de a se lua ce este un efect "natural", drept harul Duhului, ceea ce ar fi o serioasa aberatie Acelasi lucru se poate spune si despre celelalte efecte produse de focalizarea atentiei asupra inimii (luata in sens material si nu numai simbolic), despre senzatiile chinestezice provenind din regiunea inimii, ceea ce favorizeaza o miscare de introvertire (vezi tehnicile tantra-yoga) Ambianta linistita, obscuritatea, pozitia asezata, intinderea muschilor, toate acestea se reduc la experienta generala a faptului, tinand de experienta comuna, potrivit careia atentia sufletului depinde si de o pozitie corporala care in rugaciune este ca temelia unui edificiu Pe de alta parte insa, adevaratii "oameni duhovnicesti" sunt de acord cu totii ca metoda nu poate fi considerata un "mijloc scurt" de a ajunge la contemplatie fara a trece prin mijloacele obisnuite ale practicii crestine in plus, ei mai stiu si ca toate acestea pot fi adeseori primejdioase in lipsa unui povatuitor iscusit, de unde ideea unui mediu uman de facilitare a urmarii urcusului spre Dumnezeu iata ca, potrivit practicii isihaste crestine, dispare si rolul lui Hristos de intermediar intre noi si Dumnezeu Astfel, "cerul" pare a fi mai aproape de fiinta umana Dar, oare, al catelea cer s-a pregatit omul sa-l cucereasca? Chiar si rugaciunea trebuie sa aiba un deznodamant fizic in cazul acesta cererea de a ajunge la Dumnezeu sau cu Dumnezeu, trebuie sa fie ritmata prin inceputuri si incheieri succesive Nu rugaciunea trebuie sa fie scopul, ci intalnirea, in ceruri sau pe pamant cu Dumnezeu in sens personal Alte credinte contemporane Edit New Age Edit Credintele orientale, care inglobeaza cea de-a patra forma de ascensiune, respectiv ascensiunea prin posesiune de natura divina si nihilismul, descrise deja in mare parte a lor, continua sa exercite influente majore asupra lumii occidentale si asupra lumii in general Din punct de vedere statistic, religia predominanta a zilelor noastre este New Age Aceasta nu este de fapt o religie, ci un conglomerat de credinte, sincretism profund, din care sunt extrase doar pseudovalorile mistice New Age nu poate fi definita decat intr-un singur fel: credinte orientale si occidentale polarizate in jurul unui singur numitor comun teologic - omul-zeu - si a unui singur numitor antropologic - nemurirea neconditionata a omului New Age este caracterizata si de ezoterism Frithjof Schuon scrie despre transcendenta si universalitatea ezoterismului Ezoterismul porneste din panteism, care inseamna a admite o continuitate intre infinit si finit si ea nu poate fi conceputa decat prin admiterea prealabila a unei identitati substantiale intre principiul ontologic - implicat in orice teism - si ordine manifestata, conceptie care presupune o idee substantiala - deci falsa - a Fiintei sau confundarea identitatii esentiale a manifestarii si a Fiintei cu o identitate de ordin substantial Calea exoterica inseamna: eu si Tu Calea ezoterica inseamna: eu sunt Tu si Tu esti eu Cunoasterea ezoterica inseamna: nici eu, nici Tu, ci El Exoterismul se intemeiaza, sa spunem, pe dualismul "creatura-Creator" caruia ii atribuie o realitate absoluta, ca si cum Realitatea divina, metafizic unica, nu ar absorbi si nu ar anula realitatea relativa a creaturii, adica orice realitate relativa si extra-divina Ezoterismul se defineste chiar prin opusul acestora Pentru New Age, isus Hristos este doar un model printre multe altele Orice om poate fi isus Hristos Crucea este doar o demonstratie a ceea ce poate sa realizeze un "Hristos adevarat" isus Hristos nu este nici macar inceputul crestinismului, ci Petru este initiatorul Aceste concluzii sunt posibile datorita liberalismului care domneste in cadrul religiei New Age Crestinismul reuseste azi sa inglobeze unele invataturi ale religiei New Age Liberalismul este moda crestina actuala aplicata in randul teologilor Revelatia este inferioara kerygmei Cultura si traditia ia locul invataturilor biblice Ce sunt acestea daca nu forme crestine a deja foarte indragitei New Age? Ocultismul este o alta caracteristica a noii orientari interesul pentru ocult nu este de astazi, nici de ieri Scriitorii francezi din secolul al XiX-lea manifestau interes pentru ocult Prezenta ocultului se datoreaza in mare parte acestei explozii de interes din secolul trecut Alta patima a lumii moderne, care insoteste de asemenea puzderia de credinte New Age, este astrologia Chiar daca am avea mai mult spatiu la dispozitie, nu am putea prezenta o imagine completa a patimii actuale pentru astrologie, atat in Statele Unite, cat si in Europa Este suficient sa spunem ca cel putin 5 000 000 de americani isi planifica viata conform prezicerilor astrologice, iar cca 1200 din cele 1750 de cotidiene din aceasta tara publica horoscoape Sa enumeram doar cateva dintre gruparile religioase si spirituale din America moderna cu caracter ocult intemeietorii sanctuarului - infiintata de Paul Foster Case (1884-1954), este o credinta cu traditie de origine hermetica Biserica Luminii - fondata in 1932 de Elbert Benjamine (1882-1951), care sustinea ca in 1909 a intreprins o calatorie misterioasa in timpul careia a fost cooptat ca membru in "consiliul celor trei" care administreaza afacerile unui ordin secret mondial Exista 50 de grade de initiere, culminand cu gradul sufletului in care trebuie sa demonstrezi ca ai atins efectiv niveluri inalte de constiinta Biserica lumii intregi - infiintata in 1961 de doi studenti de la Westminster College din Missouri, dupa ce au citit "Strain intr-o lume straina" de Robert A Heinlein (roman SF) Membrii se saluta cu expresia "Tu esti Dumnezeu" Fiecare om are responsabilitatea lui Dumnezeu: "depinde de noi daca lumea devine pustie pana moare sau daca incantatoarea zeita (adica intreaga biosfera a pamantului) devine constienta pe aceasta planeta" O noua religie mai complexa si foarte populara, strangand la olalta o tehnica terapeutica, bazata pe o teorie ambitioasa a mintii cu unele elemente de ocultism traditional, este Scientologia, infiintata de L Ron Hubbard Feraferia - cu centrul in Pasadena, California, intemeiata de Frederick M Adams la 2 August 1967, are numai 22 de initiati si cca 100 de membrii Grupul celebreaza anotimpurile si practica nudismul: "viata religioasa trebuie sa fie o parte a interactiunii sensibile cu natura si a constiintei erotice a fiecaruia" Simbolul central este zeita Core (Grecia Antica), fiica Demetrei initiatii se straduiesc sa refaca paradisul horticol primordial Arhetipul feminin va fi readus - sub forma Fecioarei Magice - in pozitia centrala religioasa, si in care omenirea va redobandi sensul reverentei in relatiile cu natura si viata Rene Guenon, in volumele "Orient et Occident" si "La crise du monde moderne", publicate in 1924 si 1927, a denuntat decadenta iremediabila a lumii occidentale si i-a prezis sfarsitul Folosind termenii traditiei indiene, a afirmat ca ne apropiem cu repeziciune de faza finala din kaly-yuga, sfarsitul unui ciclu cosmic Un nou ciclu va incepe numai dupa distrugerea totala a celui existent Hermetismul Edit Hermetismul poate fi incadrat lesne in randul credintelor care iau amploare in lumea contemporana, dovada este literatura tot mai numeroasa aparuta chiar si in tara la noi Aceasta credinta de origine antica are caracteristici mesianice, dualiste Hermes Trismegistos este zeul care a coborat, in zbor, pe Pamant pentru a oferii gnoza celor care doresc sa-l urmeze El este salvatorul lumii cazute Este si prototipul anticului faurar pentru ca aduce focul oamenilor Acest fapt ii va produce disgratia zeilor si este pedepsit de acestia Hermetismul, ca religie si cult, presupune acelasi cliseu pe care il propune astazi Biserica Ortodoxa: daca Hermes a coborat si s-a identificat cu omul, cu conditia de inrobit al zeilor (pedeapsa suportata), atunci si omul poate ajunge la conditia lui Hermes pentru ca este deja beneficiarul unei mici parti din arsenalul ce caracterizeaza zeii: focul Aceasta ascensiune ontologica se realizeaza prin procesul numit "conversiunea privirii" Aspiratia la conditia lui Hermes (in trup) a fost depasita deja Omul trebuie sa aspire la regasirea adevaratei sale naturi: natura pneumatica Aici ii vine in ajutor "conversiunea privirii" Omului nu-i ramane decat sa-nceapa un urcus in sens invers, prin cele sapte sfere pana la ogdoad, pleromul hermetist (de la pleroma, ceea ce completeaza, a fi total), despuindu-se "de ceea ce a produs armatura suferintelor" Pentru ca Hermetismul este dualist, asa cum am amintit deja, si gnostic, el nu aduce asupra punctului eliberarii nimic deosebit schemei cadere-izgonire-regenerare, clasic gnostica in acest caz, tematicii dualiste trebuie sa i se alature tot ce in corpus invita la o ruptura fara discreditare cu materia si la o decisiva schimbare a privirii Deoarece omul, conform dualismului ontologic, are o dubla alcatuire, "muritor" prin trupul sau, "nemuritor" prin omul primordial, el trebuie sa abandoneze mortii acest trup la fel de intunecat ca si Natura care i-a dat nastere: de unde imboldul de a sfasia "tesatura de ignoranta", "temelia rautatii", "lantul stricaciunii", "moartea vie", "cadavrul simtitor", "hotul locuind in casa ta", "prietenul care prin lucrurile ce-i plac te uraste, iar prin cele pe care le uraste te invidiaza" Nihilismul Edit Nasterea nihilismului Edit Termenul "nihilism" (ca si concept filozofic de baza) apare pentru prima data in 1799 Atunci "Nietzsche se face purtatorul de cuvant al vremii sale, proclamand ca transcendenta, care anima credinta platonico-crestina si care a dominat cultura occidentala mai mult de doua milenii, si-a pierdut eficienta, a incetat sa mai fie o sursa de energie vitala si de creativitate" Pentru Nietzsche exista o singura alternativa: "sa consideram nihilismul o putere activa si sa-i devenim instrumente" Astfel, omul ar putea fi eliberat in neant, singura entitate metafizica accesibila cu adevarat Exegeza inversa a Bibliei si traditia post-miltoniana Edit Milton (1608-1674) scrie poemul "Paradisul pierdut" (1667), inaugurand o intreaga traditie mitologica pe marginea Bibliei, continuata de William Blake (1757-1827) si de romanticii englezi din secolul al XiX-lea in poemul lui Milton, Satan este romantizat fiind adversarul invidios al Dumnezeului Atotputernic Urizen, principiul raului, cel care masoara timpul in tenebrele sale si care a fost (a existat) inaintea pamantului si a mortii Scenariile mitice dezvoltate mai tarziu de Blake sunt influentate de platonismul lui Thomas Taylor, de experienta mistica a lui Swedenborg si de filosofia lui Barkeley Zilele Genezei sunt o cadere in sase etape: "sase zile mereu s-au micsorat plecand  Din ce erau, iar intr-a saptea se-odihnira  si binecuvantara-a saptea zi-n speranta lor nelegiuita  si viata lor eterna o uitara" in final Urizen, principiul raului, este identificat cu Dumnezeul Vechiului Testament Tot "traditiei post-miltoniene ii apartine ‘Prometeu descatusat’ (1818-1819) al lui Shelley" Aici Prometeu este preferat in locul lui Satan Prometeu este eliberat de Hercule, din tirania lui Jupiter Ca rezultat, Prometeu inaugureaza "o republica a eonilor hipercelesti, un fel de pleroma gnostica, in jurul unui agnostos theos" La Shelley principiul agnostic nu este negat, dar nici afirmat Pamantul este un titan si are o functie cu totul pozitiva Destinul umanitatii se joaca intre tiranul din ceruri si titanul mantuitor Dumnezeu biblic este aneantizat Byron, in "Cain Un mister" (1821), reia eroul miltonian Satan-Lucifer Sa-l citam din nou pe Culianu: "Principiul care explica rasturnarea perspectivei traditionale este legat de intrebarea Unde malum?" Dumnezeu nu poate fi bun pentru ca a permis raul Cain sta de vorba cu Lucifer Acesta vrea sa-i ofere "Pomul cunoasterii" Cain pune intrebarea urmatoare: Cine este sarpele? Lucifer raspunde: "The snake was the snake No more and yet no less then he tempted" ("sarpele era sarpele") Lucifer mai adauga la explicatiile sale ca exista si alte lumi cazute in pacat, toate esecuri ale aceluiasi Dumnezeu iata o idee origenista infiltrata intr-o opera moderna a literaturii universale Dezvaluirea luciferiana, simpla si cuprinzatoare, il descrie pe Dumnezeu ca fiind tiranic, un Dumnezeu care nu se poate reproduce pe sine numai in creaturi perfecte, inseland pe cele imperfecte si rele De aici, spune Culianu, se dezvaluie taina Universului - cum ca "viata in ea insasi este nefericita" Omul poate sa devina fericit numai acceptand ideea decadentei unui sistem de valori Giacomo Leopardi (1798-1837) se roaga lui Ahriman: "Rege al lucrurilor, fauritor al lumii, misterioasa Rautate, suprema putere si suprema inteligenta, vesnic Daruitor de rele si pastrator al miscarii" Dorinta lui Leopardi de a rasturna scara fiintelor cosmice este faustica si paradoxala Ca si continuatori ai traditiei nihiliste miltoniene ii amintim pe: Victor Hugo, reprezentant al romantismului francez, cu "Rene Nelli" (1953), "La legende des Siecle" (1859), "La fin de Satan" (1886); Mihai Eminescu (1850-1889), amintit de Culianu, puternic influentat de Schopenhauer si de india cea "noua" si fascinanta pe care filozoful german si cercul de admiratori ai sai din Viena o dezvaluisera Occidentului in poemul "Muresanu" (1872 si 1876): "omului nu-i ramane decat sa se alieze cu adversarul, Satan, singura forta cosmica in stare sa aduca odihna prin moarte" (Leopardi) in "Demonism" "unitatea platoniciana a Frumosului si Binelui este rupta, polaritatile esteticii si eticii sunt inversate Eminescu retrage proiectiile din planul transcendentei pentru a le investi in ecosistemul terestru" Pamantul este un inger, "numai ascultand mesajul de pace al naturii terestre poate omul sa invinga in el insusi egoismul demiurgic Proiectiile sunt dezinvestite din transcendenta si orientate asupra Pamantului, situatie tipica pentru nihilismul modern", scrie Culianu MORFOLOGii ALE MiSTiCii Edit Gest si mistica Edit Jean-Claude Schmidt, in "Ratiunea gesturilor", descrie procesul prin care gestul poate inlocui sau chiar elimina orice forma de gandire si comportament compus Schmidt scrie: "Omul care domina patimile si energia sa reuseste sa intre in contact cu lucrurile si in general cu lumea asa cum apar ele, in obiectivitatea lor, nu asa cum dorim noi Gestul este direct legat de limbaj, de cuvantare El poate inlocui vorbirea, atunci cand ascetul isi impune tacerea in marele centru de viata spirituala de la Cluny a fost elaborata o lista a semnelor care, in secolul al Xi-lea, puteau inlocui cuvintele  Gestul poate sacraliza, poate pregati locul si momentul pentru teofanie, pentru manifestarea lui Dumnezeu in lume" Liturghia bisericeasca este pasibila de interpretare mistica Transformarea liturghiei, respectiv a euharistiei, in scopul principal al impartirii sacrului in lume, conduce la atingerea irationalului sau a "suprarationalului", prin diferite metode: "in gestul liturgic nu mai apar doar formule care trebuie repetate, pentru a asigura prezenta sacrului in lume  Acesta reactualizeaza viata lui Hristos si face prezenta intruparea (vezi dogma transsubstantiatiunii la Biserica Catolica) "Aici gestul se asociaza cu cuvantul pentru a aduce in lume sacrul care uneste cele dezbinate" Schmidt continua in felul urmator: "A vorbi despre gesturi inseamna, inainte de toate, a vorbi despre trup Or, trupul crestin este ambivalent: pe de o parte, el este pricina pacatului, "inchisoarea sufletului", el impiedica omul in calea mantuirii sale  Pe de alta parte insa se reaminteste fara incetare ca omul isi poate afla mantuirea tocmai in trupul sau, si indeosebi in gesturile de caritate si pocainta" Ambrozie si Augustin considera ca "pacatul (caderea) este de ordin sexual (gest necugetat)", iar starea de gratie este virginitatea "Astfel, continua Schmidt, Fecioara Maria nu este numai oglinda tuturor virtutilor in trup, ci si excelenta gesturilor De aici tendinta de a califica omul dupa gesturile sale (Anbrozie)" Biserica, prin clericii care o slujesc, a impus respectarea ordinii bisericesti prin semne Semnele acestea trebuiau aplicate de enoriasi (de mireni) pentru cinstirea clericului Dar clericii sunt numai in mod aparent singurii beneficiari ai acestor semne de respect, insa in ochii lui Dumnezeu, precizeaza sinodul, laicii isi vor vedea inmultite meritele Caci aceste gesturi randuite ii plac lui Dumnezeu "Aceste gesturi sunt semnul si factorul unei ierarhii voite de Dumnezeu" , afirma Biserica Odata cu "De institutis Cœnobiorum" (Principiile vietii manastiresti), apoi "Conlationes" (Conferinte) de Cassian (catre 420-425), "Viata contemplativa" de Pomperius (catre 490), "Moralia in iob" de Grigore cel Mare (catre 579-585), infloreste o literatura monastica si ascetica care rupe traditia antichizanta: "Dorindu-se, in parte, mostenitorii ascetilor desertului, calugarii au pretentia de a capata mai repede mantuirea printr-o viata comuna de rugaciuni si privatiuni" Cassian (catre 530) aminteste (in "Regula magistrului") gesturile calugarilor egipteni si pozitia lor in timpul rugaciunii Pentru calugarii din desert, spre deosebire de cei egipteni, "nu mai exista gest: calugarul este rapit in extazul unei "rugaciuni de foc" (ignea oratio) inefabile, care nu cunoaste" nici sunet al vocii, nici miscare a limbii, nici cuvant "articulat" in punctul extrem unde morala monastica intalneste mistica, gestul se anuleaza prin extaz Nu numai calugarii au avut tratate din care se puteau inspira pentru o mai deplina viata monastica si laicii au primit invataturi in aceasta privinta Hugues de Saint-Victor, in "De institutione novitiorum", o lucrare scrisa in 21 de capitole, are ca scop sa-i invete pe novici "calea catre fericirea vesnica", spre mantuire Sunt enumerate trei conditii: stiinta adevaratului discernamant; regula disciplinei si virtutea Cerintele clericilor fata de laici se extindeau si asupra riturilor de trecere Laicul trebuie sa indeplineasca infaptuirea unor gesturi descrise cu minutiozitate Ocaziile cele mai importante erau urmatoarele: investirea cavalereasca; ritul de intrare in ordinul cavalerilor; ceremonialul regalitatii; ritul mortii princiare; penitenta muribundului; imbracarea mortului; transportul mortului; requiemul; inhumarea Gestul ocupa locul dintre rugaciune si extaz Credinciosul trebuie sa-si faca semnul crucii, un gest mistic de acceptare si recunoastere a prezentei sacrului Acest gest este transmis prin arta gisantilor si a orantilor: "Chiar daca sunt mai putin importante decat intentia si poate decat cuvintele orantului, gesturile au o eficacitate psihologica, implicand sufletul in miscarea lor" ingenuncheat, cu palmele alipite, orantul cere milostenie si dupa moarte Acesta inaugureaza noi forme de rugaciune prin care cei care trec pe langa mormintele impodobite invata prosternarea si o noua certitudine ca timpul nu este singurul spatiu in care poti primii intelegere de la Dumnezeu Petrus Cantor scria: "Gestul corpului este marturia si dovada evlaviei sufletesti Atitudinea omului exterior ne arata smerenia si starea sufleteasca (affectus) a omului interior" iata ca gesturile de rugaciune "au o utilitas practica: ele nu reprezinta doar starile ascunse ale sufletului, ci, in traditia augustiniana, ele fac ca acel affectus al credinciosului in rugaciune sa fie mai intens" incepand cu secolul al Xii-lea, diferite grupari de ordine religioase crestine incearca sa ajunga mai aproape de suferintele lui isus prin intermediul euharistiei, pe care o servesc de cate ori au ocazia pentru a se identifica cu isus al patimilor, interiorizand puterea divina si supunandu-i-se in intregime Se intampla ca misticii sa fie miscati in asa masura incat sa fie transportati in extaz (ordine cersetoresti: calugari, calugarite, beghine, laici piosi) imitarea lui Hristos devine gestul prin excelenta Schmidt scrie urmatoarele despre Sfantul Francisc din Assisi: "Modelul lor este ‘noul Christ’, Sfantul Francisc din Assisi: primul sfant din Occident care, la 17 septembrie 1224, beneficiase, pe chiar trupul sau, de stigmatele Celui rastignit Dupa el, mai des decat barbatii, femeile (Caterina da Siena, Margherita da Fsnza, Doroteea de Montau etc ) ating acest varf al experientei mistice, raportandu-se insa intotdeauna la gestul fondator al lui Poverello" Stigmatele sunt punctul culminant al gestului Prin acestea - identificare cu isus Hristos - sfantul incearca o imitatio Christi; dreapta lui isus corespunde stangii sfantului, toate valorile (stanga, dreapta) sunt rasturnate; in unele tablouri dreapta lui isus ii corespunde dreptei sfantului s a m d ; gestul de identificare cu isus in proportie de 100% este punctul culminant al acestui tablou identificarea este trairea a ceea isus a trait in carne Jan Ruysbrœk (1293-1391), unul dintre cei mai mari mistici, descrie extazul in felul urmator: "Viziunea cereasca da un extaz de unde izvoraste betia spirituala " care consta in faptul ca "  un om primeste o bucurie si o desfatare mai mari decat cele pe care inima sa poate sa le aiba sau sa le doreasca Betia spirituala da omului gesturi foarte ciudate  Ea il face pe om sa nu-si mai poata stapani membrele, astfel incat el trebuie sa sara si sa alerge, si sa danseze" Aceste gesturi nu difera de cele ale demonizatilor imagine si mistica Edit in Exod 20: 4-5 citim urmatoarele: "Sa nu-ti faci chip cioplit, nici vreo asemanare a lucrurilor care sunt sus in ceruri sau jos pe pamant, sau in apele mai jos decat pamantul Sa nu te inchini inaintea lor si sa nu le slujesti" Dumnezeu a creat pentru a-si descoperi caracterul Creaturile descopera caracterul lui Dumnezeu in acelasi timp, creaturile nu sunt Dumnezeu in persoana, ci doar "chipul si asemanarea lui Dumnezeu" (mai precis sunt creati dupa chipul si asemanarea lui Dumnezeu) Singurul care are dreptul de a crea chipul lui Dumnezeu, sau icoana lui Dumnezeu, este Dumnezeu insusi Omului i-au fost interzise aceste fapte Daca omul a facut vreodata vreo "asemanare a lucrurilor" atribuindu-le in acelasi timp caracteristici divine, a confundat pur si simplu esenta cu forma Trebuie sa-L diferentiem pe Dumnezeu de idoli (sau de imagini) pentru simplul fapt ca porunca ne spune sa ne inchinam numai lui Dumnezeu Acceptand ideea unei esente divine incarnata in icoane, acceptam ca exista ascensiune si fara Dumnezeu sau printr-o cale auxiliara celei drepte Sufletul este muritor Omul moare impreuna cu toate gandurile lui Calvin se pare ca nu prea crede in moartea naturala a sufletului iconografia, impreuna cu valorile sacre atribuite ei au radacini diverse Pe langa faptul ca aceasta practica ne parvine de la pagani, una dintre radacini, o putem identifica in minciuna eterna din Geneza 3: 4 5 Aceasta minciuna ("negresit nu veti muri" ci "veti deveni ca Dumnezeu") am mostenit-o pe linia traditiei neoplatonice, care este reprezentata pe deplin de Plotin (nemurirea sufletului) Aceasta credinta degenereaza in diferite forme bizare de religiozitate: ocultism, ezoterism, teozofie s a Odata indepartata granita existentei antume - moartea - se ajunge la existenta postuma Or, moartea este inerenta existentei Eliminarea mortii din conditia umana produce abolirea existentei in sine, pentru ca existenta se defineste prin timp iar moartea este sfarsitul acestui timp Pentru ca omul doreste sa traiasca mai mult decat moartea ii permite, incearca sa-i atribuie lui Dumnezeu chip uman si se inchina apoi acestui chip imaginea reprezinta conditia actuala a omului, dar ea este in stare sa si fabuleze despre conditia paradisiaca in care urmeaza sa treaca omul dupa moarte (vezi cazul sfintilor sau a iluminatilor venerati) in cadrul acestei gandiri imaginea joaca un rol important Neputand reprezenta Divinitatea (adica pe Dumnezeu), reprezentam oameni, de care, fiindca nu ne temem, vom avea trebuinta, in lumea de dincolo Sufletul acestora ne poate vizita la o adica, moment in care ne legitimam cu actele cultului sfintilor si ale stramosilor din care face parte si "strigoiul" Nevoia de imagine se explica prin situatia urmatoare: omul viu se autovenereaza prin propria imagine; sufletul, mortul (strigoiul sau zombie-ul) se folosesc de imaginea lor pentru a-si dovedi existenta in zonele crepusculare ironia consta in faptul ca aceste modalitati sunt jocuri ale aceleiasi parti: ale omului viu, care incearca o simulare a depasirii propriei conditii in 1200, sub patronatul spiritual al lui Tertulian, care a formulat credinta in purgatoriu cu sute de ani inainte, "credinta" a dat nastere purgatoriului, cu toate vamile supraetajate si tronsoanele de purificare a sufletului - imagine a Bisericii ce supravietuieste prin sistemul ei judiciar si in lumea cealalta imaginea era peste tot unde omului ii era transmisa falsa speranta de salvare impotriva acestei mistici au luptat numerosi invatati, da le Platon pana la Kandisky Lupta iconoclasta, descrisa magistral de Alain Besancon s-a desfasurat in trei cicluri: ciclul antic, pacea romana a imaginii si ciclul modern, acesta din urma ajungand pana la "Patratul negru si patratul alb" al lui Kandisky (1966-1944), perfectionarea abstractului si a artei din care este eliminat definitiv sacrul, dar care se transforma apoi intr-o gnoza estetica, ermetica unui ochi neinitiat Se pare ca si arta a urmat calea pe care a urmat-o stiinta: a incercat sa-L redea pe Dumnezeu omului, scotandu-l din imagine, creand in acelasi timp un Dumnezeu-imagine alienat de umanitate Mistica si filozofie Edit Cunoasterea este o conditie sine qua non a fiintei umane Filozofia s-a straduit sa usureze cunoasterea prin intrebari nesfarsite Scopul ei nu este de a oferii raspunsuri, ci ca prin intrebari sa stimuleze gandirea individului pentru ca acesta sa obtina, in final, raspunsuri Raspunsurile vor putea fi daramate de alte raspunsuri mai pertinente din punct de vedere logic, si asa mai departe Vedem ca filozofia este predispusa la inglobarea elementelor misticii religioase sau de alta natura Tendinta aceasta o gasim ca fiind cel mai bine reprezentata de sistemul idealismului transcendental al lui Friedrich Schelling (1775-1854), descris in lucrarea sa de capatai "Sistemul idealismului transcendental" Schelling a dezvoltat o filozofie transcendentala, care presupune principiul idealismului Transcendental (necesitatea si statutul unui principiu suprem al cunoasterii, deducerea principiului insusi), deducerea generala a idealismului transcendental, sistemul filozofiei teoretice (deducerea sintezei absolute continute in actul constiintei de sine, deducerea comportamentelor intermediare ale sintezei absolute) Deci, filozofia este o istorie a constiintei de sine, o istorie care are diferite etape si pe baza careia se cladeste succesiv acea sinteza unica si absoluta Prima etapa a elaborarii sintezei filozofice porneste de la "perceptia originara la intuitia productiva" Mai precis este vorba de modul in care eul ajunge sa se intuiasca pe sine ca fiind limitat Apoi eul trebuie sa se intuiasca pe sine ca fiind perceptiv Urmeaza teoria intuitiei productive Schelling aseamana acest proces cu cele trei momente ale materiei: magnetismul, electricitatea, procesul chimic A doua etapa tine de la "intuitia productiva la reflectie" Acum eul trebuie sa se intuiasca pe sine ca fiind productiv, respectiv, prin constructia obiectului sensibil si a simtului intern - timpul si spatiul - , deducerea raportului de cauzalitate, si anume considerandu-l ca o interconditionare a universului cu eul, iar in final deducerea organicului - trecerea catre sfera reflectiei libere A treia etapa, "de la reflectie la actul de vointa absolut", presupune abstractizarea empirica (separarea actiunii de produs) Aceasta prima conditie a reflectiei se realizeaza cu ajutorul judecarii intermediate de schematism (empiric) Urmeaza apoi evolutia spre abstractizarea transcendentala (prin care apar conceptele apriorice), schematismul transcendental si ridicarea absoluta a eului deasupra obiectului (abstractizarea absoluta), postulat cu care se incheie filozofia teoretica Etapa a patra se numeste "Sistemul filozofiei practice", conform principiului idealismului transcendental Aceasta consta in urmatoarele trei teze: Teza 1 Abstractizarea absoluta, adica inceputul constiintei, nu poate fi aplicata decat pe baza unei autodeterminari sau a unei actiuni a inteligentei asupra ei insasi Teza 2 Actul autodeterminatiei sau actiunea libera a inteligentei asupra ei insesi nu poate fi explicata decat pe baza actiunii determinate a unei inteligente din afara ei Teza 3 La origine vointa se indreapta in mod necesar catre un obiect exterior La origine intreaga fiinta umana se indrepta spre ceva exterior Teoria cunoasterii ar trebui sa se opreasca aici intuitia ar trebui sa actioneze asupra elementelor deja constituente ale acestei lumi Acestea nu rezida in om (apriorismul) Schelling confunda actul de descoperire, de revelatie a unui fenomen, lucru, cu actul crearii acestuia Omul nu trebuie sa creeze pentru a recunoaste Omul nu creeaza prin recunoastere, ci mai degraba prin "imitare" Abstractizarea se opreste la acele elemente care apartin metafizicului, care, de asemenea nu sunt interioare omului si acestea trebuie descoperite tot prin revelatie in aceasta consta de fapt imposibilitatea omului de a transcende lumea actuala, starea in care se afla Filozofia lui Schelling nu este mistica in sensul pe care l-am dezbatut pana acum, dar este tributara unei gandiri care incearca sa purifice umanul de imanent - o incercare titanica prin puteri omenesti (chiar si Hercule trebuia sa aiba sangele lui Zeus in vine), fara sorti de izbanda Un alt filozof, dar de data aceasta unul roman, Nae ionescu, isi cladeste sistemul pe o platforma mistica Conceptia sa despre religie este profund imprimata de credinta ca viata religioasa este mistica in esenta ei Filosofia este "adaptarea existentei in genere la necesitatile metafizice ale personalitatii umane" Mantuirea umana cautata de catre om in filosofie este implinita in religie Deci, existenta umana este implinita numai in cadrul religiosului Filosofia mai este si o atitudine spirituala in fata universului Pentru Nae ionescu, scopul demersului filosofic, este acela de a castiga in final acel summum bonum, fiinta ultima sau realitatea ultima Prin religie realitatea ultima este traita, iar prin filosofie realitatea ultima este gandita Filosofiei ii apartine metafizicul, religiei summum bonum in aceste doua momente spirituale, metafizic si religios, omul se autotranscende, in primul caz, prin cunoasterea logica, in al doilea, prin experienta mistica in final, desi cele doua domenii ale activitatii spirituale umane par a fi diferite, ele, totusi, sunt aceleasi, doar ca ni se ofera mai multe modalitati de a abordare Discipolul sau, Mircea Eliade, duce mai departe invataturile profesorului, Nae ionescu in viziunea lui Mircea Eliade, omul nu ajunge la intelegerea sacrului pornind de la lume, de la ratio sau de la structura cunoasterii "Sensul si semnul sacral vine de la om: asta inseamna ca omul este structurat ca ceva ce transcende lumea si, prin urmare, gaseste sacrul in fiinta sa data inainte (nu cronologic) mai fundamentala decat fiinta in cosmos si pe care o numim fiinta intru sacru " Cu alte cuvinte, sacrul este un mod de a fi in lume si nu o facultate, o posibilitate care uneori este alteori nu Mircea Eliade este influentat in incursiunile sale filosofice de filosofia indiana Samkhya si Yoga Sacrul si divinitatea sunt definite in cadrul acestui sistem oriental De aici rezulta urmatoarea pozitie filozofico-religioasa, reliefata de Adrian Marino iar apoi si de Wilhelm Danca: " pentru cultura indiana, sfintenia nu inseamn[ participarea la viata divina, ci identificarea cu divinul, intrucat intrupeaza in mod excelent sacrul, adica acea forta, energie, putere de natura magica, care este transcendenta si imanenta in creatie si care are un scop in sine Ategoria sacrului ca sanctum, Realitatea Ultima, poate fi aplicata si la uman si la divin Fiind sanctum o realitate impersonala, omul poate depasi divinul, realizand mai intai gestul fundamnetal al divinitatii, si anume, creatia prin omologare cosmica si apoi, atingand libertatea absoluta a spiritului" Mistica si pictura Edit Hieronymus van Aken - Bosch (†1516) Un paradis sustras Edit Acest titlu am indraznit sa-l preluam de la Michel de Certeau, cel care ne va calauzi prin labirintul complicat al lumii lui Hieronimus Bosch "Gradina desfatarilor", pictura a lui Hieronymus Bosch este transcrierea unui sistem textual (rebus-criptograma) Tabloul nu este pictat pentru a fi privit sau pentru a deveni studiu pentru pictorii mediocrii "De fapt, afirma Certeau, aceste povesti studioase, descrise prin Gradina Desfatarilor insotesc, intarzie sau neaga clipa in care placerea de a vedea este moartea sensului" Nu exista un inceput si un sfarsit: "in van caut in el un inceput, pentru a construi o desfasurare lineara a sensului" Lumea abstracta si sustrasa realitatii cotidiene inunda arta lui Bosch Fiecare linie trasata si figura schitata sunt elementele unui cosmar escatologic ce are sa se implineasca in curand Dilema creste atunci cand cel care prioveste nu gaseste prezenta unui vector care sa dea sens lucrarii: "Gradina desfatarilor nu se poate reduce la univocitate Ea ofera o multitudine de itinerarii posibile, ale caror traiectorii, ca intr-un labirint, alcatuiesc istorii pana in momentul in care apare un sens interzis Dar mai este ceva: tabloul se organizeaza in asa fel incat sa provoace si sa dezamageasca toate traiectoriile interpretative El nu numai ca se fixeaza in diferenta fata de orice sens, ci isi produce diferenta lasand sa se creada ca ar tainui un sens  Arta lui Bosch, scria A Chastel, referindu-se la ‘ispitirea Sfantului Anton’, decurge din fuga deliberata de obiectul ce poate fi numit" Drumuri care nu duc nicaieri Edit "Procedeului care destinde vizibilul in contradictia activa dintre un interior si un exterior i se adauga cel ce produce, in moduri la fel de variate, o ratacire a formelor" Estetica "gradinii" nu consta in a starni stralucirile proaspete ale nu se stie carei inteligibilitati, ci in a o stinge Atunci de ce se mai numeste arta? Arta trebuie sa aiba sens Dar sensul, la Bosch, pare sa fie tainic (mysterion) si ezoteric Mistica si erotica Edit in vechime calea erotica de a imbuna pe zei era egala cu jertfa de carne adusa diferitelor zeitati si prostitutia sacra era o practica obisnuita la templurile Astarteei Cultul lui Dionysos de asemenea comporta ritualuri in care preotii de la templu alegeau dintre fecioarele cetatii Numai dupa implinirea acestui ritual femeile puteau sa se casatoreasca, asemenea unor practici ale religiei celte Se credea ca prin virginitatea oferita zeilor, femeile aduc vremuri faste asupra cetatii in care locuiau Din punct de vedere religios aceasta practica echivala cu calea ascezei si a meditatiei Mistica erotica este calea aventurii erotice, este finalul caii spre mantuire Viata incepe cu thanatos - sa ne amintim de cartile mortii, de moartea cosmica si de teroarea timpului - , se continua cu eros - prin ritualuri erotice si mistica erotica - , reintegrarea in cosmicitate - prestiinta (alchimia, metafizica), recunoasterea principiilor, formarea de mistere pentru diferite zeitati - , din nou stiinta mortii - moartea experimentala, moarte si creatie - , iar la sfarsit calea spre mantuire - calea aventurii erotice ca asceza si meditatie Aceasta este sinteza propusa de mistica erotica iata ca metoda de reintegrare in cosmicitate, ca proces natural de realizare, este intrebuintata tot mai proeminent Geografie, astronomie si extaz Edit Sub titlul pe care l-am ales este de-a dreptul comic Acesta produce ilaritate pentru ca nu pare sa aiba vreo legatura cu studiul nostru, dar, omul, intr-o ultima incercare disperata de a evada din conditia pe care o are, s-a folosit de orice metode, chiar si de aceste stiinte inainte de a identifica influentele religiei asupra geografiei si astronomiei trebuie sa amintim ca dorintele religioase s-au restrans de foarte multe ori la aspiratii terestre, geografice Pentru mesopotamian, Babilonul era centrul lumii, pentru ca aici s-a descoperit Marduc oamenilor Grecii o venerau pe Atena, iar pentru ei, muntele Olimp era sacru pentru ca acolo salasluiau zeii Mai tarziu, musulmanii si-au facut un cult numai pentru Mecca, loc de manifestare in illo tempore a revelatiei lui Allah prin profetul sau Mahomed iudeii, datorita incremenirii lor in proiect - (Liiceanu) - respingerea vointei divine, au ramas la adorarea acelui loc pamantesc care se numeste ierusalim Aceste locuri sacre s-au transformat intr-un Paradis Pamantesc pierdut demult Presupunerile existentei paradisului au format si legende, una dintre ele fiind legenda continentului Atlantida S-au descoperit harti antice pe care nu apare Atlantida, desi sunt foarte multe urme ca acest continent (tinut) a existat Despre Atlantida s-au scris circa 20 000 de lucrari, dar ipoteze curente sunt trei la numar, din care cea mai plauzibila ar fi cea a lui Platon care plaseaza tinutul pe insula Helgaland, aflata la granita dintre Marea Baltica si Marea Nordului Exista multe dovezi in sustinerea acestui curent Profesorul Adrian Frangulea mentioneaza urmatoarele: "[ ] inscriptiile egiptene de la Medinet-Habon inregistreaza o invazie a atlantizilor in Grecia, Asia Mica si Egipt, veniti din insulele si pamantul situat pe marele cerc (denumit al noualea cerc),care cuprinde zona strajuita de paralelele 52 si 57 latitudine nordica " Atlantida insemna paradisul, desavarsirea pentru cei care traiau cu amintirea acestui tinut, disparut, se pare, la potop in "Cartea profetiilor", Columb afirma ca "sfarsitul lumii va fi precedat de descoperirea noului continent, de convertirea credinciosilor si de nimicirea lui Antihrist" El spera sa descopere paradisul american si sa intoarca lumea la crestinismul care i-a caracterizat pe patriarhi si pe apostoli aici, in Paradis (America) - de aici si originea conceptului de American way of life Triburile bastinase din Australia si America de nord sunt si astazi in cautarea Paradisului Pierdut Recuperarea acelor timpuri ideale este echivalata cu recuperarea tinuturilor geografice ideale stiinta si religie Edit Doua domenii de cercetare, doua viziuni, doua "stiinte" Oare diferenta reala este tot atat de mare precum pare sa reiasa din aceste comparatii? in procesul intentat de om de a ajunge "pe inaltimi", cele doua s-au influentat reciproc ca apoi sa se combata, la un moment dat, reciproc Aceasta pentru ca, fara credinta, nici una din ele nu poate fi sigura de realitatea descoperita Cand religiei ii lipsea o cosmologie cat mai realista, o primea de la stiinta Egiptul antic nu ar fi ajuns la piramide daca n-ar fi existat schimbul reciproc intre stiinta si religie Apoi stiinta, devenita religie, a trebuit sa se dezvolte, in sens spiritual si sa considere ca Pamantul - deci omul - este centrul universului Aristotel si apoi Ptolemeu, al carui Univers este tinut in mana de regina, stiau mai bine decat toti, in acele timpuri, ca Pamantul este singura necesitate a universului, ca toate energiile Cosmosului "alaptau" gura nesatula a masinii numita Terra si Biserica a consimtit mai tarziu ca, intr-adevar, Pamantul guverneaza Universul Ce periplu zglobiu - de la dorinta de a ajunge la cer, la definirea pozitiei noastre ca "buric al universului" Sistemul functiona bine si gnosticii, ereticii proscrisi, se intelegeau bine cu biserica-mama in materie de cum este Universul si unde este Dumnezeu Dumnezeu era deja in om De parca toti demonii paganitatii s-au incarnat intr-unul singur Demonii antropologiei "desavarsite" Dumnezeu era Lumea, Lumea incorpora pe Dumnezeu intr-un vals ametitor de ezoterism alchimic si panteism deistic Acesti "Lunatici" (Arthur Koestler) au mostenit invataturile din vremuri indepartate Din zorile stiintei, din epoca eroica, atunci cand Universul era stabil datorita armoniei sferelor Pana la Copernic au trecut prin stiinta stelelor cei mai cutezatori si totodata populari ganditori ai acelor timpuri Apoi a urmat universul dreptunghiular al lui Platon Pamantul ca un tabernacol al lui Augustin, lumea fiind o Civitate Dei, iar ceea ce ii era exterior apartinand domeniului De Civitate sive Diaboli Raiul era aici, nu mai era nevoie sa intizi mana - era sacru si Dumnezeu era in el La toate acestea se adauga dualismul perfid ce se infiltra tot mai adanc cu o antropologie falsa a nemuririi sufletului Beda Venerabilul avea sa reconsidere apoi aceste teorii si sa asemuiasca Pamantul cu ceva mai usor controlabil decat triunghiul: cu Sfera Urma epoca universului zidit, si o anumita scara a existentei ca mostenirii a ideii religioase orientale a emanatiei Univerul scolasticilor a dezghetat stiintele vechi, dar apoi a inghetat dezvoltarea lor Whitehead, in paginile de la inceputul operei sale clasice "The Science and the Modern World" face urmatoarea remarca: "in anul 1500, Europa stia mai putin decat Arhimede, care a murit in anul 212 i Hr " "Lumea era inchisa", asa cum sustine Alexandre Koyre Trebuia sa se produca o mutatie spirituala, dar care, era evident, nu se putea produce brusc Sferele ceresti care inconjurau lumea nu au disparut dintr-o data intr-o mare explozie Basica lumii a inceput prin a se umfla inainte de a exploda si a se pierde in spatiul in care era scufundata Revolutia trebuia sa aiba loc Omul era sufocat in propria "sacralitate" Aici a descoperit de fapt ca nici nu exista certitudinea de evadare din sferele inchise Dumnezeu era deja Deus Otiosus, un zeu care a creat si a parasit pe urma creatura Dar posibilitatile de evadare din cadrul acestei gandiri sucombau in favoarea prejudecatilor de-a dreptul copilaresti ale clericilor Jean Delumeau descrie marea framantare prin care a trecut lumea in secolul al XVi-lea, atunci cand, dupa multe ezitari, Copernic scrie "De revolutionibus Orbium Cœlestium" (1543) urmat mai tarziu de Descartes cu "Principia Philosophis" (1644) si abia 40 de ani despart aceste Principii de "Philosophis Naturalis Mathematica" a lui Newton (1687) O revolutie rapida si uluitoare "Viteza cu atat mai surprinzatoare cu cat acest traseu a fost foarte dificil, plin de obstacole si de trecatori" Asistam la ceea ce Koyre numeste "infinitizarea universului", care ridica probleme spinoase pentru mai multe ramuri ale diferitelor stiinte iata numai cateva ganduri spicuite din cartea lui Koyre: "  problemele puse de infinitizarea Universului sunt prea profunde, implicatiile solutiilor sunt prea ample si semnificative ca sa ingaduie un proces continuu si constant stiinta, filozofia si chiar teologia au deopotriva un interes legitim pentru chestiunile privind natura spatiului, structura materiei, tiparele actiunii, rolul cauzalitatii; ca si pentru cele ce se refera la natura, structura si valoarea gandirii si stiintei omenesti Asa se face ca oamenii care iau parte la marea dezbatere care incepe cu Bruno si Kepler si se termina - provizoriu, evident - cu Leibniz si Newton reprezinta de regula stiinta, filozofia si religia " Ezitarile lui Copernic erau intemeiate Datorita ideilor sale privind miscarea Pamantului, Galileo Galilei (1564-1642) este chemat in fata tribunalului inchizitorial si silit sa renege aceste teorii Cu toate aceste piedici, ideile moderne ale noii astronomii isi fac loc cu timpul in constiinta stiintifica universala, iar Galilei se afla printre fondatorii mecanicii - impreuna cu Newton Am considerat epoca inaugurata de Copernic inovatoare pentru ca acesta a incercat sa constientizeze omenirea cu privirea la pericolul izolarii de Univers si de "metafizicul" ce troneaza dincolo de granitele "sferelor" care, chipurile, ne inconjoara in acele timpuri stiintele (astronomia, matematica s a ) au incercat sa redea lui homo religiosus ceea ce a pierdut - aspiratia spre existenta extra-terestra - iar omenirea a refuzat-o Errare humanum est Dar pentru aceasta exista un pret pe care noi, astazi, il platim Mostenim deja o mentalitate dominata de relativitate stiinta arida nu daruieste certitudini, desi se bazeaza pe "evidenta stiintifice" Exista legi in natura, dar se pare ca azi, cercetatorii, trecand de la mecanica newtoniana la atomica post-moderna, descopera ca exista incertitudini chiar si in observarea particulelor subatomice, care se comporta diferit, depinde de cum si cand le privesti - apropos de principiul incertitudinii lui Heisenberg (1901-1976) Altii, cum au fost Leibniz si Spinoza, calculand Universul prin prisma panteismului, au dezvoltat teorii ale plenitudinii Universului Prin aceste teorii incercau sa justifice atotcuprinderea stiintei si a gandirii umane Universal se putea si se poate defini si astazi cu principiile plenitudinii, dar numai intr-un cadru teologic Numai prin constienta ca Dumnezeu este masura tuturor lucrurilor din Univers putem derula o teodicee care sa includa si desavarsita forma a Universului Leibniz a incercat sa-L apere pe Dumnezeu de toate atacurile stiintei moderne si de toate necredintele vremii sale Se pare ca nu prea a reusit Viitorul? O religie stiintific-mistica a carei prevestitoare este deja renumita Christian Science? Descoperim realitati care "la mintea omului nu se mai ridica" Se pare ca fiinta umana este cladita intr-un mod misterios Aceasta structura, dupa o suprasaturatie de informatii (secolul XX se poate numi secolul suprasaturatiei din acest punct de vedere), descopera dorinta de a se intoarce la lucrurile elementare: de a aplica formula "credinta in " Cine sau ce va deveni obiectul credintei? Luata in majoritatea ei, lumea tinde spre mistificare Credinta in ceva "care nu se vede" nu-si mai are locul aici pentru ca adevarurile metafizice, cele care sunt "deasupra noastra", in materie, trebuie vazute "duhovniceste", adica e nevoie sa crezi ca exista Mistificarea, chiar si a stiintei nu urca mai sus de sferele lui Aristotel, nici la o conditie superioara unei emanatii divine a lui Platon Mistificarea si misticul ajunge numaidecat la "sine" Prin ce metode stiintifice? Omul este ingenios Narcisismul si nihilismul sunt noile stiinte-religii in fata acestor fenomene nici oamenii de stiinta nu mai cred in ceea ce spun, pentru ca daca ar crede ar realiza ceva pe masura, ar "face" stiinta adevarata, asemeni lui Galilei si Kepler Ei nu mai cred, dar cand vor crede - iar ei incep sa creada tot mai mult in sine - cat de populara va fi stiinta  OBiECtiUNi ADUSE MiSTiCiSMULUi Edit samanism biblic? Edit ideea ca Dumnezeu are acces la sufletul omului si ca poate sa-i comunice adevarul este scripturistica Faptul ca Dumnezeu a facut descoperiri deosebite prin prooroci este atestat de Biblie Dar aceste cazuri apartin categoriei minunilor si trebuie validate (1ioan 4: 1; Matei 24: 4 24; 7: 15-20) istoricii si reprezentantii misticii kabbala (intre care si Culianu) considera ca Enoh, ilie, Moise si chiar Pavel au fost samani Sa mentionam pentru respingerea acestor afirmatii ca nu exista conditiile contextuale pentru pentru a-i considera samani Zborul (in cazul lui ilie si Enoh) nu a fost rezultatul propriilor vointe, ci Dumnezeu i-a ridicat de la Pamant in cazul lui Moise si Pavel nu avem nici o evidenta biblica si nici vreo marturie mai tarzie care sa ateste zborul magic al acestora Admitem insa ca Dumnezeu le-a descoperit acestora unele realitati celeste existente, realitati fizice, dar care nu i-au atribuit lui Pavel sau lui Moise calitati sau conditii existentiale superioare Nu au devenit nici faqiri, nici gurusi si nici stareti la vreo manastire de calugari mistici Suficienta Scripturii Edit Teologia bisericilor istorice admite infailibilitatea Cuvantului scris, dar o considera insuficienta Aceasta sustine ca Dumnezeu continua sa-si conduca Biserica in mod supranatural prin episcopii ei Misticii de asemenea admit infailibilitatea Scripturii, in timp ce pretind ca Duhul Sfant este dat fiecarui om ca un invatator si ghid launtric influenta launtrica a Duhului o considera suficienta chiar fara Scripturi Obiectiunile noastre aduse misticilor si pozitiei teologice a bisericilor istorice sunt: Nu au un fundament scripturistic Biblia nu contine fagaduinte cu privire la infailibilitatea episcopilor, nici cu privire la descoperirea adevarului prin fiecare om A fi calauzit de Duhul Sfant pentru a intelege adevarul deja descoperit, nu inseamna a fi prooroc Misticismul este contrar Scripturii, caci renunta la un "asa zice Domnul", in favoarea unei pretinse iluminari launtrice Faptele experientei demonstreaza eroarea misticismului Fara Cuvantul scris oamenii nu pot cunoaste lucrurile lui Dumnezeu Fara Cuvantul scris, iluminarea launtrica si sursa ei nu pot fi judecate Convingerea sau pretentia cuiva ca detine adevarul nu sunt suficiente pentru a avea autoritate, nici semnele si minunile e) Respingerea revelatiei scrise sau acceptarea formala a inspiratiei divine fara ca ea sa fie privita ca autoritate infailibila, da frau liber pacatului in: Constructii Marele Zid Chinezesc MODiFiCARE GAMES MOViES TV WiKiS Search Coman Wiki START A WiKi Attention: in the next few weeks, we are migrating your community and all of its content onto new wiki software Find out more in this blog post Coman Wiki Coman Wiki 754 PAGES ADD NEW PAGE POPULAR PAGES COMMUNiTY EXPLORE in: istoria Romaniei, istorie contemporana Comunismul in Romania MODiFiCARE SHARE Coat of arms of the Socialist Republic of Romania svg Stema Republicii Socialiste Romania Flag of PCR svg Steagul PCR Sistemul monopartidist comunist s-a format si afirmat in procesul revolutie si constructiei socialiste Devenind partied de guvernamant, partidele comuniste si-au ridicat pe trepte inalte rolul de forte politice ale clasei muncitoare si aliatilor acesteia Ele au folosit puterea de stat impotriva fortelor politice si sociale contrarevolutionare, pentru faurirea societatii socialiste Odata cu inlaturarea claselor exploatatoare si a fortelor lor politice - partidul marxist-leninist a devenit forta de conducere a intregului popor, a intregii natiuni in dezvoltarea lor istorica, partidele comuniste, devenite partied de guvernamant, au trecut in general prin trei etape mai importante, si anume : partidele de reprezentare a clasei muncitoare (in perioada prerevolutionara) partidele de reprezentare a fortelor sociale participante la revolutia socialista, la miscarea de reinoire " din temelii a societatii " partidele de reprezentare a unitatii de vointa si de actiune a intregului popor, a natiunii socialiste, dobandind rolul de centru vital al natiunii in acest fel a fost elaborata o doctrina a legitimitatii deciziilor de interes global : caracterul unitar, necontradictoriu al bazei economice (in sensul inexistentei contradictiilor antagoniste), al intregii vieti sociale, culturale, nationale vor determina in planul functionarii si dezvoltarii sistemului politic fenomenul unanimitatii in luarea principalelor deciziide interes national, in stabilirea liniei politice, a strategiei, a prioritatilor privind dezvoltarea globala Diferitele documente, planuri de activitate, hotarari de partid sunt adoptate de catre congrese, conferintele nationale, plenarele comitetelor centrale ale partidelor comuniste de guvernamant, de regula in unanimitate De asemenea, actele legislative adoptate de organelle supreme ale puterii de stat au la baza, in general, unanimitatea in Romania instaurarea comunismului a afectat foarte mult dezvoltarea statului Acest regim totalitar si-a lasat amprenta chiar pana-n zilele noastre Viata populatiei Romaniaei a fost afectata si ea de catre comunism Conditiile grele de trai din acea perioada au ramas ca un cosmar in mintea celor care le-au intalnit Nascut la Scornicesti, Nicolae Ceausescu (1918-1989), membru al Partidului Comunist Roman, in anul 1965 devine secretar general al acestui partid, urmand ca in 1967 sa devina presedintele Romaniei (1967-1989) in anii `80 impune un program de austeritate avand ca scop lichidarea datoriilor externe Alimentele si curentul electric sunt rationalizate, programul TV redus (doar stiri si emisiuni despre "conducatorul iubit"), populatia de la tara adusa la oras pentru a lucra in fabrici - comasata in blocuri de locuinte, interdictia de a trece granitele tarii pentru a vedea modul de viata al "exploatatorilor" capitalisti precum si alte persecutii politice, toate acestea ducand la revolta poporului roman inca de mici, copiii deveneau "soimii patriei", apoi pionieri, "utecisti", participand la diversele manifestari dedicate Partidului Comunist si conducatorului acestuia Dupa vizita presedintelui Statelor Unite Richard Nixon in 1969, Ceausescu i-a vizitat de mai multe ori, astfel incat in 1975 SUA a recunoscut Romania ca fiind cea mai favorizata natiune, iar in 1976 a fost semnat un pact economic de 10 ani intre cele doua state in 1972 Romania s-a asociat cu FMi si Banca internationala pentru Dezvoltare in 1970 Romania a semnat un tratat de prietenie cu Uniunea Republicilor Sovietice Socialiste incercarea dictatorului de a parasi tara pe 22 decembrie 1989, dupa ce armata romana s-a intors impotriva sa, a fost in zadar Astfel, pe 25 decembrie 1989, Nicolae Ceausescu si sotia sa Elena au fost prinsi si executati Desi in aceasta perioada de comunism Romania a avut mult de suferit sunt unele personae care cred ca viata era mai buna atunci, ca aveau venituri mai mari, insa nu aveau libertatea de a cumpara de oriunde orice dorea in concluzie comunismul nu reprezinta altceva pentru Romania decat o pata neagra, o piedica in dezvoltare Cuprins[arata] iata cum a distrus comunismul economia Romaniei Edit Romania-grecia-pib-cap-1950 Comparatie PiB cap de locuitor intre Romania si Grecia timp de 70 60 de ani La scurt timp dupa al doilea razboi mondial, Romania era cea mai saraca tara europeana iar Grecia - cea mai saraca tara europeana libera Diferenta dintre ele, ceva mai mult de 25% in favoarea Greciei Cifrele sunt ajustate cu puterea de cumparare din 2009 Apoi, s-a intamplat acelasi fenomen care poate fi vazut in cazul celor doua Germanii sau al celor doua Corei Pana in 1990, PiB cap de locuitor in Grecia a ajuns dublu fata de cel din Romania (multumesc, ionel!) Schilodita de comunism, economia romaneasca a intrat intr-un deceniu de recesiune, care a adus-o la realitate, pentru ca abia apoi sa inceapa sa recupereze rapid iar daca n-ar fi cazut comunismul, e usor de anticipat ce se intampla cu economia romaneasca Dupa modelul nord-coreean, se intorcea rapid la nivelul anilor ’50 Coreea-nord-sud-pib "Comunism", "democratie populara", "epoca de aur" - exista in minteanoastra tot atatea denumiri pentru o perioada pe care noi, cei tineri, nu ocunoastem decat din povestirile parintilor, bunicilor, din carti ori vizionand diversedocumentare Este o perioada istorica ce fascineaza pe multi dintre noi, cecontinua sa lase urme adanci in societate si-n mentalitati chiar si astazi, operioada de moarte a spiritului! Multe din aspectele vietii cotidiene suntcategorisite, chiar, dupa momentul ’89 sau inaintea lui! Acest referat ce amintocmit nu-si propune sa tina partea nimanui, nici neo-comunistilor, nici celornostalgici, nici denuntatorilor sai ci, sa prezinte obiectiv, distant, realitatiletrecute, atat cu partile sale luminoase cat si cu cele intunecate 1 instaurarea regimului comunist Perioada1944-1948 Edit Actul de la 23 August 1944 a fost urmat de eliberarea teritoriului nationalsi, apoi, de participarea la razboiul antihitlerist Desi s-a voit un act ce va repuneprincipiile democratiei in drepturi, cu acordul tacit al Marii Britanii si StatelorUnite, Romania a evoluat intr-o directie contrara intereselor sale, instaurandu-se,treptat, un regim politic si economic aservit Uniunii Sovietice Un asemenea regima fost instaurat in tara noastra in patru etape, cu alte doua repere ulterioareimportante in cadrul unui stat comunist:a)6 martie 1945 - impunerea guvernului Petru Groza, controlat de P C R sisustinut de sovieticib)19 noiembrie 1946 - falsificarea alegerilor in favoarea comunistilorc)iulie - octombrie 1947 - dizolvarea P N T si procesul liderilor said)30 decembrie 1947 - abdicarea silita a regelui Mihaisie)30 august 1948 - infintarea D S S (Securitatea)f)22 ianuarie 1949 - infintarea D G M (Militia)Acapararea puterii de catre comunisti s-a realizat in mare parte datoritaprezenteiArmatei Rosii pe teritoriul Romaniei pe toata perioada acestui proces si inca timpde multi ani (pana in 1958) ca mijloc de prevenire a unor eventuale rebeliuniantisovietice Cu prilejul conferintelor de la Teheran (inca din 1943, deci), Yalta,Potsdam sau in timpul unor intalniri neoficiale, Stalin a reusit sa-si impunapunctul de vedere in fata aliatilor occidentali, care au inteles sa salveze unele tariprin sacrificarea altora in favoarea sovieticilor Acesta este sensul faimoaseitocmeli intre Churchill si Stalin, o bucata de hartie care a hotarat un destin tragicpentru milioane de oameni din intreaga Europa de Est "Acordul de procentaj", stabilit la 9 octombrie 1944 la Moscova, lasa, printre alte tari, Romania inproportie de 90% in sfera de influenta a U R S S in perioada razboiului, Moscovaa instruit si pregatit militanti comunisti care sa preia responsabilitatile unorguverne prosovietice Echipa moscovita din Romania avea in frunte pe: AnaPauker, Vasile Luca, Emil Bodnaras (Bodnarenko), Gheorghe Pintilie (Pantiusa),etc in perioada 1944-1945, Romania, la fel ca si celelalte tari ocupate, a fostsupusa unui proces de pre-comunizare Acest proces s-a realizat prin patruobiective: a)Sindicatele - s-a urmarit politizarea lor, atragerea liderilor in partidulcomunist sau promovarea comunistilor de incredere la conducerea acestororganizatii Cu precadere doua au fost sindicatele vizate de catre comunisti:cel al lucratorilor din CFR (cu ajutorul lor putand fi paralizata, daca interesulPCR ar fi cerut-o, intreaga activitate din tara) si al tipografiilor (care aveau sablocheze tiparirea ziarelor "burgheze", privandu-i astfel pe adversari deposibilitatea a-si expune punctele de vedere) b)Partidele democratice - s-a cautat "spargerea" lor si crearea de disidente alecaror sefi sa fie castigati, defaimarea si compromiterea liderilor si a istorieiacestor partide (indeosebi PNT si PNL) in climatul de teroare creat, au fostoameni politici care s-au gandit ca o activitate normala nu se poate duce si caeste mai bine sa plece in Occident pentru a aduce la cunostinta opiniei publicegravele atentate ce savarsesc in Romania autoritatile comuniste Numai cafruntsii PNT ce au voit sa paraseasca tara (1947) au fost arestati la Tamadau,fiind tradati de pilotul care urma sa-i transporte Acesta a fost pretextul folositpentru a scapa de cei mai seriosi adversari ai politicii lor Un rasunator procesa fost organizat, iuliu Maniu si ceilalti lideri fiind acuzati de tradare si spionajin favoarea puterilor capitaliste, partidul desfintat si liderii sai condamnati ladiferite aspre pedepse (Maniu a fost condamnat la inchisoare pe viata; aveasa moara in 1953 in inchisoarea de la Sighet) Nici liberalii nu au mai rezistatmult timp, liderul lor, G Bratianu, murind in inchisoare Acestor fapte seadauga executarea maresalului Antonescu la 1 iunie 1946 c)Armata - multe dintre unitati au fost trecute in mod abuziv sub comandasovietica, mii de ofiteri au fost dati afara sub pretextul colaborarilor trecute cunazistii si inlocuiti cu tineri fara experienta, usor de manipulat si indoctrinat Regimentul 22 Garda si Protocol, garda personala a regelui, a fost dezarmat interventia regelui a facut sa intarzie deznodamantul d) Fasificarea alegerilor - o trasatura a perioadei 1945-1947 este amestecul demanipulare si actiuni legale Se observa o grija deosebita pentru salvareaaparentelor, fie prin pastrarea secretului actiunilor ilegale, fie dand un aspectlegal presiunilor sau interventiilor in forta Aceasta explica de ce comunistii s-au straduit sa castige alegerile, prin orice mijloace Frauda electorala a jucatun rol deosebit, dar atunci nu a putut fi dovedita formal Era aplicat principiullui Stalin comform caruia "nu conteaza cine si cum voteaza, ci cine numaravoturile" Alegerile de la 19 0ctombrie 1946 s-au desfasurat int-o atmosferade tensiune maxima Rezultatele indicau o victorie a comunistilor si a acolitilorlor, "tovarasii de drum" ce au fost indepartati ulterior, cu aproximativ 70% dinvoturi Dovezile descoperite dupa 1989 arata ca in realitate alegerile au fostcastigate de PNT Pe masura ce comunistii se indreptau spre monopulul asupra puteriipolitice, monarhia devenise, in opinia lor, o anomalie Partidul se temea caacest ultim vestigiu al vechii ordini sociale putea sa devina un centru deopozitie in noua societate (in 1947 Romania era singura tara din sfera deinfluenta sovietica ce mai pastra aceasta institutie, de remarcat, deci, opozitiaregelui) in acest context, comunistii au facut ultimul pas in asigurareadominatiei lor asupra tarii, fortandu-l pe regele Mihai sa abdice la 30decembrie 1947 si sa paraseasca tara Proclamarea Republicii Populare Romane in aceeasi zi a reprezentatpunctul culminant al campaniei pentru preluarea puterii Regimul Gheorghe Gheorghiu-Dej (1948-1965) Gheorge Gheorghiu-Dej, ales prim-secretar al partidului comunist inoctombrie 1945, ulterior conducator al partidului unic pana la moartea sa in 1965,a fost, dupa modelul politic reprezentat de Stalin, un conducator autoritar,intolerant cu orice forma de opozitie Regimul Dej a cunoscut trei etape principaleale luptei in interiorul partidului, trei ocazii pe care le-a folosit, dupa modelulstalinist, pentru impunerea echipei sale fidele si pentru eliminarea (epurarea)adversarilor reali sau potentiali Prima etapa a epurarilor intrepinse de Dej a inceput in 1945, prinlichidarea grabita a lui Stefan Foris, fost conducator al partidului comunist intimpul razboiului, si a culminat cu arestarea, in 1948, a liderului de partidLucretiu Patrascanu, un comunist cu o buna pregatire intelecuala si foarteambitios, in care Dej vedea un adversar politic personal Patrascanu a fost inchissi supus la diverse presiuni fizice si psihice, pentru a recunoaste colaborarea cuservicii secrete occidentale Dupa moartea lui Stalin (5 martie 1953), noulconducator al Uniunii Sovietice, Nikita Hrusciov, a dat semnalul innoirii echipelorconducatoare din tarile-satelit Temandu-se ca Hrusciov va dori inlocuirea sa cuLucretiu Patrascanu, Dej a decis in 1954 lichidarea adversarului sau in urma unuiproces regizat in culise A doua etapa a epurarii intrepinse la varful propriului partid i-a avut dreptvictime principale pe Ana Pauker si pe colaboratorii acesteia, Vasile Luca siTeohari Georgescu (gruparea moscovita, Dej si colaboratorii sai fiind "fractiuneainterna") Cele doua fractiuni au colaborat atata vreme cat au avut de luptatimpotriva dusmanilor comuni in 1952, avand consimtamantul lui Stalin, gruparealui Dej a pornit ofensiva deschisa impotriva gruparii Anei Pauker, acuzand-o de "politica de stanga", "impaciuitorism", etc Unul dintre avantajele lui Dej proveneasi din faptul ca atacul sau la adresa Anei Pauker (care era evreica) coincidea cuinceputul unei camapni antisemite a lui Stalin la Moscova Ultima etapa a epurarii interne a avut loc in iunie 1957, an in care Dej aanihilat, din punct de vedere politic, alti doi lideri de partid susceptibili de a-ideveni adversari: iosif Chisinevschi si Miron Constantinescu Acum, ca si-nprecedentele etape, comform ritualului politic practicat de toate regimurilecomuniste, Dej a legat de numele adversarilor sai inlaturati toate abuzurile,esecurile si nerealizarile regimului; in locul celor epurati, si-a numit oameni fideli,din propria sa echipa Dupa 1958, anul retragerii trupelor sovietice de pe teritoriulRomaniei, trece la o schimabare sensibila a liniilor directoare ale politicii sale:este vorba de o oarecare indepartare fata de modelul sovietic, mai ales in privintapoliticii externe Pe planul politicii interne, aceasta schimbare s-a manifestat printr-orelativa liberalizare a vietii culturale, a invatamantului, etc Legaturile culturale sistiintifice cu tarile din Occident, rupte dupa 1948, sunt reluate si ajung la un nivelmodest, dar promitator Dej reia si legatura cu iugoslavia, al carei lider comunist,iosip Broz Tito, fusese un adversar redutabil al lui Stalin Totusi, este de retinutfaptul ca, din punct de vedere politic, partidul unic si-a mentinut nestirbitcontrolul intern asupra societatii si nu a cedat nici unul din prerogativele sale Regimul Nicolae Ceausescu (1965-1989) Edit Venirea noului lider la conducerea partidului unic a fost bine primita de societatea romaneasca: Ceasusescu fiind recunoscut ca unul dintre cei mai fideli discipoli ai lui Dej si era de asteptat continuarea procesului de liberalizare a regimului; pe de alta parte, Ceausescu simboliza si o alta generatie ajunsa la putere (in varsta de 47 de ani, era cel mai tanar lider comunist) in iulie 1965, la Congresul al 9-lea al Partidul Comunist Roman (redenumit astfel, din PartidulMuncitoresc Roman), Ceausescu pune bazele propriului sau program de politic,foarte promitator in conditiile epocii: se distinge, mai ales, principiul conducerii colective, menit sa impiedice-potrivit versiunii oficiale-acumularea puterii inmainile unei singure persoane Cel putin pe moment, acest principiu avea siacoperire practica: in acel moment, Romania avea, formal, o conducerecolectiva: Nicolae Ceausecu (secretar-general al PCR), Chivu Stoica (presedinteleConsiliului de Stat) si ion Gheorghe Maurer (prim-ministru) Totusi regimul Ceausescu nu se poate sustrage traditiei fractioniste apartidului: in aprilie 1968, cu prilejul unei plenare a partidului care va reabilitasimbolic victimile regimului precedent(Stefan Foris, Lucretiu Patrascanu, etc),noul lider aduce grave acuzatii atatpredecesorului sau, Gheorghiu-Dej, cat siunora dintre colegii de partid, precumministrului de interne Alexandru Draghici, unposibil adversar politic, a carui epurare vaurma imediat Nicolae Ceausescu a atins apogeulpopularitatii sale interne cat, mai ales, siexterne in 1968 cand, vorbind in numelepartidului si statului, dar si al natiuniiromane, condamnand in termeni duriinterventia trupelor Tratatului de la Varsovia imptriva reformelor politice in cursdin Cehoslovacia (interventie la care Romania nu participa) Aceasta opozitie(manevra abila ce-i asigura dominatia interna pentru 25 de ani), ca si alte deciziide politica externa opuse liniei comune a statelor comuniste l-au transformat peviitorul dictator , din perspectiva tarilor occdidentale, intr-un lider regionalimportant, o fisura in monolitul comunist est-eurpean in urma unei viziteintrepinse in iunie 1971 in cateva tari asiatice comuniste (in special China siCorea de Nord), Ceausescu va pune capat relativei liberalizari incepute deGheorghiu-Dej Asa numitele Teze din iulie 1971 lanseaza o revolutie culturala alcarei bilant, in deceniul urmator, va transforma Romania intr-o exceptie nefericitachiar si-n randurile tarilor socialiste in martie 1974, Nicolae Ceausescu devineprimul presedinte din istoria republicii, cu un ceremonial ce aminteste mai multde incoronarea unui rege in paralel, odata cu anul 1977 incep si manifestarile de opozitie propriu-zisa fata de politica regimului, atat in mediile muncitoresti (august 1977-grevaminerilor din Valea Jiului, 15 noiembrie 1987-manifestatia muncitorilor de laUzinele "Steagul Rosu" din Brasov) cat si-n mediile intelectuale (disidentaromaneasca, colaborarea unor intelectuali de marca cu postul de radio EuropaLibera, februarie 1987-miscarea de protest a studentilor din iasi) Ca urmare aTezelor din iulie 1971 si a dezvoltarii in anii urmatori (Tezele din iunie 1982,Tezele din aprilie 1988), printre singurele coordonate admise ale politicii internes-au numarat: reinstaurarea treptatata a controlului total al partidului asuprasferelor culturale (cu precadere dupa 1980, odata cu moartea scriitorului MarinPreda), politice, stiintifice; promovarea protocronismului ca orientare cultural-ideologica agreata de regim; acceptarea neoficiala a unor mecanisme deconducere si decizie personala specifice dictaturilor; promovarea politica a rudelorfamiliei Ceausescu (ceea ce a facut sa se vorbeasca, in anii ’80, despre oeventuala dinastie comunista la Bucuresti); decaderera treptata a importanteidecizionale a partidului (in ciuda cresterii numerice a membrilor sai: noiembrie1989-3 824 000) si reducerea lui progresiva la conditia de instrument docil inmainile familiei conducatoare; promovarea unui cult al personalitatii cu precedentdoar in vremea lui Stalin, etc Regimul Ceausescu a devenit din ce in ce mai nepopular pe plan intern inanii ’80, pe masura deprecierii conditiilor de trai oferite populatiei si punerii inpractica a unor proiecte costisitoare, precum achitarea in termen scurt a datorieiexterne a tarii (realizata, cu mari sacrificii ale populatiei, in martie 1989),sistematizarea satelor, construirea noilor "centre civice" ale oraselor, etc inparalel, pe plan extern, prestigiul lui Ceasescu a intrat in declin, mai ales dupa1985, o data cu reformele incurajate in Europa de Est de noul lider sovietic MihailGorbaciov Refuzul lui de a admite reformarea politica a partidului, ca si hotarareasa de a izola din ce in ce mai mult Romania de restul lumii l-au transformat, inpreajma caderii regimului sau, in ultimul lider de tip stalinist al Europei Contradictiile industrializarii, realizari si esecuri (1948-1989) Edit industrializarea a fost o problema esentiala pentru regimul comunist Planul de stat lansat la 24 decembrie 1948 urmarea realizarea a cinci obiective:dezvoltarea extensiva, autarhia economica, planul central si planificarea, investitiimasive in industria grea in defavoarea celei de consum si sovietizarea industriei romanesti Nationalizarea proprietatilor in iunie 1948 si inceputul procesului de colectivizare in martie 1949 au facut din stat singurul detinator de resurse, care puteau fi astfel directionate spre accelerarea dezvoltarii industriale in primii ani de "democratie populara", subordonarea economica fata de URSS a impiedicat statul sa dispuna eficient de resurse Ocupatia economica sovietica consta in plata datoriilor de razboi si existenta Sovromurilor, companii mixte romano-sovietice care intre anii 1945 si 1956 functionau exclusiv in profitul URSS inconsecinta, programul de modernizare rapida, lansat dupa 1948, a fost un esec Realitatea de la sfarsitul anilor ’50 indica persistenta acelorasi probleme:inapoierea, in principal, apoi o structura sociala predominent agrara, cu coeficienta scazuta Declinul economic si teama de revolte sociale au impus schimbari manageriale semnificative Una din solutiile propuse de URSS si de statele dezvoltate ale agarului socialist a fost integrarea economiilor comuniste europene prin reactivarea CAER integrarea presupunea departajarea si specializareaeconomiilor statelor membre pe diverse ramuri (Romania urma sa devina o taraeminamente agrara!)Acest fapt trezit suspiciunea regimului comunist de la Bucuresti, care dupa1958 nu mai voia permanentizarea dependentei economice de fata de Moscova industrializarea devenea astfel o necesitate pentru economia romaneasca Constructia combinatului siderurgic de la Galati a devenit simbolul acestei politicide industrializare prin forte proprii Dupa 1970, Ceasuescu a accentuat rata de dezvoltare a industriei fara atine cont de indicatorii economici reali Acestia au fost supliniti de un dirijismeconomic absolut Cresterea prevederilor planului cincinal 1976-1980 a fostprimul esec al acestei politici Ca urmare, pentru prima data in istoriacomunismului romanesc, prevederile cincinalului urmator au fost reduse Petermen scurt, acest permanent "salt inainte" in domeniul economic s-a resimtitpozitiv pe plan social: debusee pentru forta de munca, urbanizarea localitatior, obunastare relativa Pe termen lung, s-a dovedit a fi o politica falimentara, care apromovat specializarea industriala a unor regiuni intregi, fara a oferi alternative sio depopulare a satelor Autoritatile au investit in trei domenii: industrie grea, infrastructura siproiecte cu caracter mai mult propagandistic decat economic Administrariidefectuoase si investitiilor industriale i s-au adaugat datorii externeimpovaratoare si o severa criza de energie Dupa 1980, economia romaneascaproducea marfuri scumpe si de calitate slaba in plus, efortul urias din ultimuldeceniu al regimului de a rambursa datoria externa a uzat tehnologic principaleleramuri economice si a acutizat lipsa de resurse Calitatea slaba a produselorromanesti a reorientat in anii ’80 exporturile in tarile membre CAER, intr-unprocent de 57% in 1985 Legaturile economice cu Moscova, atat de blamate inanii ’60, au revenit in forta in anii ’80 in 1989, desi Romania anunta rambursarea datoriei externe, crizaeconomica devenise acuta in toate sectoarele economiei Produsele aveau tot maiputin acces pe pietele occidentale, organismele financiare internationale evitauRomania, iar Ceausescu a renuntat la clauza natiunii celei mai favorizate inschimburile cu SUA Cu toate acestea, in 1990, Romania trebuia sa devina inoptica partidului "o tara de dezvoltare medie", cu perspective impresionante de atrece la stadiul de "tara socialista multilateral dezvoltata si indreptarea Romanieispre comunism" Colectivizarea si impactul asupra satului romanesc (1948-1962) Edit Regimul comunist a reusit intre 1945 si 1949 sa aduca sub controlul sau populatia urbana Lumea rurala, reprezentand 76,5% din populatie, se afla insa relativ in afara limitelor acestui control Metodele uzitate pentru infiintarea Gospodariilor Agricole Colective mergeau de la brutalitati, confiscari, arestari,deportari pana la corupere, campanii de presa si izolare Primele GAC s-auinfiintat in iulie 1949 in 1953, totaulatingea abia 10% din suprafata arabilaa tarii iar productia agricola nu acrescut, dimpotriva Dupa 1953,metodele au fost schimbate dar scoulnu Locul arestarilor in masa, alconfiscarilor de inventar agricol sirecolta l-au luat mjloaceleadministrative, restrictiile comerciale siinterdictiile Anul 1958 a marcat insa revenirea in forta la modelul economic stalinist inagricultura in 1958, gospodariile agricole nu cultivau decat 17,5% din pamantularabil in 1962, deci numai dupa patru ani, procentajul a urcat la 96%!Rezistenta taraneasca s-a manifestat pe parcursul intregii perioade 1948-1962 si s-a concretizat intr-un lung sir de rascoale, in toate zonele tarii "Victoria" totala a colectivizarii- desi a fost un real succes pe plan politic,administrativ si ideologic-nu a facut decat sa agraveze problema economica,Romania ramanand a doua tara producatoare agricola din lagarul socialist (dupaURSS), un real succes, dar cu mult sub posibilitatiele reale ale Romaniei Spresfarsitul anilor ’70, acest esec avea sa umbreasca triumfurile industrialeulterioare, spectaculoase sau unilaterale in primavara lui 1983, conducerea de partid a emis nu mai putin de cincidecrete privind agricultura, toate urmarind rezolvarea crizei (dar gasind "solutia" numai in intarirea controlului central si intr-un nou sistem de rechizitii!) Cu toateacestea, productia agricola nu a atins obiectivele stabilite, in ciuda faptului castatisticile oficiale vorbeau de rate inalte de crestere si recolte record (1982-22,3mil tone, 1983-20 mil tone!)Lipsurile alimentare au devenit evidente in ultimul deceniu al regimuluiCeausescu, cand s-au reintrodus cartelele (desfintate in 1954) si s-au rationalizatpainea, laptele, uleiul, zaharul si carnea (pentru a se putea exporta cat mai mult) Programul "stiintific de alimentare rationala" (adoptat in 1984, si care mai multspunea populatiei sa nu consume hrana aproape deloc!) a fost considerat singurasolutie pentru depasirea crizei alimentare Acest experiment stiintific din ultimiiani ai Romaniei socialiste demonstra din plin pauperizarea agriculturii romanesti Putem spune ca acesta a fost cel mai mare esec al comunismului de stil sovietic sia dus la distrugerea structurii traditionale a satului romanesc Politica demografica (1957-1989) Edit Ca in orice sistem totalitar, anularea solidaritatilor traditionale, distrugerea individualitatii in vafoarea colectivitatii a insemnat confiscarea vietii private ingeneral si a celei de famiie in particular Liberalizarea avorturilor s-a incadrat inaceasta dimensiune, ca o forma de laicizare a practicilor juridice si sociale in anul1957, Romania s-a liniat si ea aceste practici, adoptand o legislatie libera asupra avorturilor Decizia a favorizat intr-un anume fel familia, care trecea printr-o perioada in care situatia economica si indepsebi nivelul de trai erau deficitare Pe de alta parte, avortul devenise singura metoda de planificare familiala, in lipsa altor metode de contraceptie Situatia precara din punct de vedere socio-economic a favorizat insa scaderea natalitatii: daca in 1956 existau 24 nou-nascuti la mia de locuitori, in 1966 s-a ajunsla 14 la mie, situand Romania pe ultimul loc in Europa, alaturi de Ungaria Drept urmare ,dintr-o societate unde avorturile erau libere si relativ ieftine, Romania ceausista sesingularizeaza in 1966, prin politica eidemografica, in intreg lagarul socialist intoamna lui 1966 se interzice prin legeintreruperea deliberata a sarcinii pentrufemeile avand mai putin de patru copii si 45de ani Penalitatile prevazute comportauprivarea de libertate atat pentru femeile incauza si pentu persoanele implicate in operatie, cat si pentru tatal ce se faceavinovat de omisiune de denunt Concomitent, celibatarii, cuplurile fara copii suntobligate sa plateasca taxe suplimentare Divorturile sunt sistematic descurajate Crestera brusca a numarului de nou-nascuti in anul 1967 - practic o dublare inraport cu anul precedent - a reprezentat o "performanta" unica in istoriademografica a populatiilor europene Evolutia ulterioara a natalitatii (statulcomunist avea nevoie de cat mai multe persoane apte de munca pentrucontinuarea industrializarii si redresarii economiei) nu a urmat planificareaimaginata de regim Avortul provocat, cel clandestin si practicile contraceptionaletraditionale au constituit mijloace eficiente de intrerupere a sarcinii Natatlitatea aajuns astfel, in anul 1983, la 14 la mie, adica exact nivelul din 1966 Mai mult,Romania se afla pe locul intai in lume in privinta mortalitatii materne La mijoculanilor ’80 autoritatile au decis ca actele de nastere ale copiilor sa nu fie eliberatemai devreme de o luna de la nastere pentru a diminua numarul statistic aldeceselor la nou-nascuti Politica de stimulare a natalitatii, prin orice mijloace, a atins cote aberantein anii ’80, o data cu ambitia lui Nicolae Ceausescu de a organiza o crestereplanificata, riguroasa si rapida a populatiei tarii Propaganda in spiritul cresteriinatalitatii a devenit unul dintre subiectele predilecte ale presei comuniste, iarmasurile incurajate de autoritati - precum controlul obligatoriu al femeilor invederea depistarii sarcinii, penalizarea financiara a persoanelor necasatorite, etc - au reprezentat una dintre cele mai clare dovezi de incalcare a drepturilor omuluisi a demnitatii umane Alte consecinte foarte grave ale acestor masuri abuzive -precum cresterea numarului de copii abandonati sau a numarului copiilor nascuticu handicap in urma unor incercari de intrerupere a sacrinii - au devenit vizibileabia la caderea regimului, constituind o reala problema sociala Distrugerea satelor si urbanizarea fortata(1948-1989) Edit 7 1 industrializarea si urbanizarea Edit Dezvoltand proiecte industriale de dimensiuni gigantice, regimul avea in mod fiesc nevoie de o mana de lucru care sa sustina acest efort al industrializarii intensive in acest scop, autoritatile au incurajat incepand cu anii ’50, dislocarea treptata a unei mari parti a fortei de munca - in special generatiile tinere - sprecentrele industriale nou aparute Consecinta directa a acestei politici a fost modificarea, intr-un interval relativ scurt, a balantei socio-demografice a tarii intre mediul rural si urban, migratia populatiei a avut o singura directie, dinspre sate catre orase La inceputul anilor ’50 si in anii ’60, PCR si conducerea de stat au lansatun program extins de constructii de locuinte, pentru a indeplini cerintele urgenteale noilor oraseni Vreme de 15 ani, intre anii 1955 si 1970, apartamentele au fost construite la periferie, pe trenuri virane, de-a lungul unor bulevarde de centura si al soselelor de acces in orase in aceasta prima faza, pana la inceputul anilor ’70, este corect sa afirmam ca in general centrele istorice nu au fost afectate Primele demolari majore in zonele arhitecturale traditionale au avut loc la Suceava, Pitesti, Vaslui, Giurgiu si Targoviste Dupa 20 de ani de la inceputul acestui proces, structura si aria cladirilor acel putin 29 de orase din Romania erau distruse in proportie de 85-90%, fiind inlocuite cu blocuri de apartamente de un caracter total diferit Sistematizarea satelor Edit Pincipiul sistematizarii s-a numarat printre intentiile de politica sociala apartidului inca din ultimii ani ai regimului Dej, dar el a capatat consistenta siamploare in anii regimului lui Ceausescu in noiembrie 1965, la initiativa acestuiaeste infiintata Comisia Centrala pentru Sistematizarea Satelor, comisie care urmasa intocmeasca planuri de perspectiva pentru o folosire cat mai eficienta apamantului agricol si a retelei hidrogrfice existente in conferinta nationala apartidului din decembrie 1967, Nicolae Ceausescu a prezentat prototipul viitoareiasezari rurale romanesti: fiecare comuna urma sa aiba una sau mai multe scoli, obiblioteca publica si o casa de cultura, cinematograf, dispensar medical simaternitate, o baie publica si o retea de magazine care sa asigure aprovizionarealocuitorilor cu bunuri de consum in paralel, in aceste comune urmau sa fie adusiun numar din ce in ce mai mare de intelectuali, pentru a determina, pe termenmediu, transformarea acestor comune inasezari semiurbane in 1973, acestprogram a fost initiat in judetele dinaproprierea Capitalei (ilfov, Calarasi) siextins apoi la nivelul intregii tari Sistematizarea rurala prevedeareamplasarea gospodariilor din satele micisi risipite, considerate ca fiind lipsite deperspective de dezvoltare, urmand sa fieconcentrate in comune cat mai compacte Un numar de cateva sute de comune,selectate pe tot cuprinsul tarii, urmau safie transformate in centre agroindustriale cu statut de oras; locuitorii acestora, innumar de cel putin 5000 in fiecare localitate, urmau sa fie mutati din locuintelelor individuale in locuinte colective (blocuri) de cateva etaje, astfel incatdensitatea demografica sa fie cat mai mare in interiorul acestor localitati,birourile autoritatilor administrative si politice urmau sa fie grupate in centrul civical asezarii Tot aici urmau sa fie construite perimetrele industriale, magazinele,scolile, spitalele si alte facilitati care sa deserveasca toate comunele din jur, pe oraza de pana la 20 km Aceste centre urmau sa fie dotate cu retele de canalizare,apa si gaze si cu retele telefonice De la inceputul anilor ’80 sistematizarea a devenit parte integranta aplanurilor anuale si cincinale Cifrele publicate in martie si iunie 1988 vizaudisparitia a 900 de comune, din totalul de 2705, si o reducere a numaruluisatelor, de la 13123 la maximum 5000-6000 in acest fel, 7000-8000 de asezarirurale dispareau de pe harta Romaniei, iar cele care ramaneau trebuiau demolatesi reconstruite in proportie de 50-55% Un asemenea plan este foarte util datorita anularii discrepantelor dintresat si oras, dar aplicarea lui intr-un ritm atat de rapid, la o scara atat de mare, outopie, presupunea investii pe care Romania nu si le putea permite si care vorsecatui economia nationala iar acele stergeri de pe suprafata pamantului alecomunelor nu s-au facut fara abuzuri, fara arestari si stramutari fortate; nu s-auoferit decat despagubiri simbolice si acelea dupa indelungi tergiversari! "Centrul civic" si alte proiecte urbane Edit Pana in 1989, cel putin 29 de orase au fost distruse si reconstruite inproportie de 85-90% Din necesitati ce decurgeau din venirea fluxurilor de noilocuitori, dupa 1955 regimul a inceput un vast program de constructii de locuinte Au luat astfel nastere cartierele de blocuri din marile orase, construite la periferie,pe terenuri virane sau pe soselele de centura (de exemplu, cartierul DrumulTaberei din Bucuresti, a carui constructie a inceput in anul 1959), ulterior ainceput agresiunea pe timp de pace asupra oraselor, a centrelor istorice (dupa1970) Arhitectura traditionala si structura urbana au fost rase si inlocuite decladiri colective cu un numar mare de apartamente (populatia fiind un grupcompact era mai usor de supravegheat de catre Securitate) si o retea de strazidiferita A aparut o alta lume urbana, opusa celei anterioare, aproape faralegatura cu trecutul, dar cu monumente istorice izolate si alte cateva cladiripastrate si uneori ascunse printre noile constructii Demolarea rapida era in cursin alte 37 de orase Nu a existat nici o optiune pentru cetatenii ce locuiau in case particulare, odata ce demolarea era hotarata Fostul proprietar trebuia sa se mute intr-unapartament de stat, devenind chirias Noul spatiu se inchiriaza conformprevederilor legale: o garsoniera pentru o persoana sau cuplu fara copii,indiferent de dimensiunile casei sau apartamentului expropriat si distrus Compensatia pentru proprietatea pierduta, platita dupa indelungi tergiversari,reprezenta, de obicei, sub 30% din valoarea reala Conform datelor oficiale de la mijlocul anilor ’80, planurile prevedeauschimbari grandioase: in septembrie 1985 se anunta ca in anul 1990 intre 90 si95% din populatia Bucurestiului va locui in blocuri noi in paralel cu aceastaoperatie faraonica de modificare rapida a geografiei habitatului rural si urban,autoritatile comuniste au inceput dupa anul 1980 un vast proces de constructie anoului centru civic al Bucurestiului, un perimetru arhitectonic ce urma sa fie unviu exemplu pentru intreaga tara in scopul reconstruirii acestei zone, in 1984 ainceput demolarea unor intregi cartiere de locuinte, monumente de artaarhitectonica, biserici, etc, din aria istorica a Dealului Uranus Nicolae si ElenaCeausescu au supervizat personal lucrarile centrului civic, vizitand in repetateranduri santierul Rezultatul, impresionant prin dimensiuni, prin lipsa masurii siprin sfidarea oricaror proportii ale zonei ambientale, este ilustrativ pentrumegalomania regimului Ceausescu: Casa Republicii - un amestec de stiluriarhitectonice intins pe o suprafata de 6,3 hectare, constructie ce urma sa fieviitoarea cladire-simbol a regimului si centru al utoritatilor politice siadministrative ale statului - este pe locul secund in randul celor mai mari cladiridin lume (dupa cladirea Pentagonului american), iar bulevardul care pleaca dinfata ei (bulevard ce deturneaza, practic, axa traditionala a orasului, botezat initialVictoria Socialismului) este mai larg decat bulevardul Champs-Elysees din Paris Anuntarea acestui ambitios program de sistematizare a oraselor si satelora alarmat, in mod legitim, o mare parte dintre cetateni tarii Protestele unormembrii ai Comisiei Patrimoniului Cultural National (istorici, arhitecti, istorici dearta) nu au fost luate in seama de autoritati Presa internationala s-a facut indese randuri ecoul acestor proteste, contribuind la cresterea izolarii tot maievidente in care a sfarsit regimul comunist de la Bucuresti Represiunea si Securitatea (1949-1989) Edit Organigrama Securitatii intre 1949 si 1953, un numar imposibil de stabilit de detinuti politici,multe zeci de mii in orice caz, dupa unele surse peste 100 000 de persoane inperioada 1950-1954, au trudit pana la exterminare pe santierul Dunare-MareaNeagra sau in "celebrele" inchisori Sighet, Ghierla, Ramnicu-Sarat sau Malmaison Dupa 1950, partidul a incurajat, vreme de cativa ani, in unele inchisori, metodareeducarii prin violenta fizica si psihica, devenita celebra mai ales datoritaexperimentului de la Pitesti Represiunea, care in aceasta perioada a imbracatpoate formele cele mai violente din intreaga Europa de Est, s-a indulcit intrucatva dupa moartea lui Stalin intre 1956-1959 insa, de frica exemplului unguresc sipolonez, ea a lovit din nou, mai ales intelectualitatea si studentimea Nu se poate stabili desigur nici macar cu aproximatie numarul persoanelorarestate intre 1949 si 1964, cand s-a renuntat la inchisorile politice Potrivitistoricilor, trebuia sa fi fost cel putin jumatate de milion Daca adaugam laaceasta cifra si pe asa-zisii chiaburi (peste 80 000 arestati), svabi, deportatii inBaragan, si existenta detasamentelor militarizate de munca in care erau trimisitinerii cu "origine nesanatoasa", cifra victimilor represiunii trebuie sa fi fost multmai mare Aceasta eficienta teroare explica in buna parte neputinta organizariiunei rezistente active, desi grupuri izolate de partizani au continuat sa actionezein munti pana in anul 1956 inchisorile politice au inceput sa se deschida in 1962, o data cu noul curspolitic al regimului de la Bucuresti, cand au fost eliberati, dupa cifreleoficiale, 1304 detinuti, urmati in 1963 de alti 2892 si, in primele luni ale lui 1964,de ultimii 464 Aceste eliberari simbolice arata clar ca in anii ’60 regimul nu maiavea dusmani interni, ca detinea controlul absolut asupra tuturor aspectelorsocio-economice din Romania Dupa 1964, regimul inchisorilor si extenuarea fizica au fost inlocuite demetode mai subtile de supraveghere a societatii in ansamblu: o puternica reteade informatori si incurajarea delatiunii, ascultarea convorbirilor telefonice,violarea mesajelor postale, domiciliul obligatoriu sau dosarul personal Fricaparaliza acum toate segmentele sociale si , in lipsa unei opozitii puternice lapolitica regimului, Securitatea putea preveni eficient orice incercare de a contestapolitica partidului Dintre cei care au murit in inchisorile in inchisorile comuniste sau care autrecut si cunoscut regimul detentiei regimului politiei politice trebuiesc amintiti:Gheorghe Bratianu, ioan Lupas, Anton Golopentia, Mircea Vulcanescu, ConstantinGiurescu, Nichifor Crainic, iuliu Maniu, ion Mihalache, Constantin Bratianu, TitelPetrescu, Corneliu Coposu, ion Diaconescu Teroarea rosie a afectat insa si cadrele partidului comunist Cazul LucretiuPatrascanu este edificator pentru exemplul romanesc Securitatea apare ca politie politica la 30 august 1948 sub denumireade Directia Generala a Securitatii Poporului (avea sa fie redenumita ulterior inDirectia Securitatii Statului -DSS, denumire sub care avea sa se consacre), avandca prim director pe Gheorghe Pintilie, cu rang de ministru (ultimul director,generalul iulian Vlad, avea sa fie destituit printr-un decret al FSN in ianuarie1990, iar Securitatea desfiintata formal caci majoritatea cadrelor au trecut incomponenta noului SRi) Rolul sau era "de a apara cuceririle democratice si de a asigura securitateRPR impotriva uneltirilor dusmanilor interni si externi" Dupa 1964 chiar daca nus-au mai inregistrat perioade de teroare comparabile cu cele din timpul lui Dej,treptat Securitatea a devenit si ea o institutie depinzand de capriciile dictatorului Pentru a putea sustine, pe plan extern, ca Romania comunista nu mai are detinutipolitici, regimul Ceausescu a gasit forme mai subtile de terorizare a populatiei: unloc aparte, printre acestea, l-au ocupat internarile opozantilor in azile si spitalepsihiatrice sau amestecarea lor cu detinuti de drept comun, sub acuzatii false inanii ’80, in mentalitatea colectiva a romanilor se instalase o adevarata psihoza aSecuritatii: ochii si urechile dictaturii pareau a patrunde in cele mai intime detaliiale vietii de zi cu zi in timpul regimului Ceausescu, cifrele disponibile referitoare la numarulangajatilor Securitatii sunt contradictorii: generalul Victor Stanculescu, ministru alApararii in 1990, declara ca toate cele 6 directii ale Securitatii cuprindeau in anul1989, 15 000 de angajati ion iliescu avansa cifra de 38 000 (si, se pare, ca estecea mai apropiata de adevar), iar alte surse vorbesc de 70 000 de angajati Viata cotidiana in Romania comunista Edit in Romania comunista a existat o adevarata revolutie a moravurilor,societatea modernizandu-se intr-un ritm alert, a schimbat complet viatacotidiana Populatia consuma acum mai multe produse, au aparut obiecteleelectrocasnice, cum ar fi: radioul, frigiderul si aragazul - in anii ’50, de carepropanganda regimului Dej facea mare caz; automobilul proprietatepersonala( Aro in ani ’50, Dacia in anii ’70 si, mai tarziu, Oltcitul si Lastunul plusmarci provenite, in special, din lagarul comunist cum ar fi Trabant, Skoda, Volga,Lada si altele), aparatele TV , concediile la mare si la munte, servicii telefonicepentru marea majoritate a populatiei, electrificarea satelor si constructia denumeroase sosele, revistele mondene, filmele autohtone si inflorireacinematografelor, accesul la scolarizare mai liber ca oricand, Transfagarasanul,metroul bucurestean si, inspe sfarsitul regimului, primele computere personaleromanesti replici ale celor occidentale (in afara celor de proiectie proprie, Coral,inca din anul 1972 dar destinate doar institutelor), compatibile Spectrum (HC-85,in anul 1985 si CiP-03, in anul 1987) si compatibile iBM-PC (Felix PC, in anul1988) si destinate publicului larg Totusi societatea comunista nu afost niciodatauna de consum asemeni celor occidentale, nivelul celor enumerate mai sussituandu-se la cote modeste in comparatie cu tarile capitaliste Ca o comaparatieedifcatoare, statisticile RAR arata ca in noiembrie 1989, in Bucuresti si ilfov,existau 150 000 de automobile la o populatie de 2,5 milioane de locuitori, iar inluna august 2003 numai numarul automobilelor din Bucuresti situandu-se la cifrade 978 000 de unitati la o populatie (numai!) a Bucurestiului, ce a scazut cu300 000 de persoane Revolutia romana din decembrie 1989 (sau lovitura de stat caci nu vomafla prea curand) a redat libertatea romanilor creindu-le premise promitatoareintr-un viitor mai bun intr-un timp relativ scurt, Romania va adera la majoritateastructurilor militare si economice democratice occidentale si, cu toata impotrivireafostilor securisti si membrii ai nomenclaturii comuniste infiltrati in toate structurilestatului, deveniti "baroni locali’ si miliardari de carton", tara noastra isi va regasilocul pierdut in 1938, va deveni o tara prospera, unde drepturile si demnitateaumana vor fi respectate Acesta este crezul meu, caci in noi cei tineri sta putereade a-l implini; sa fim increzatori, deci, deoarece dupa o noapte de aproape 50 deani soarele a rasarit iarasi pe strada noastra! GAMES MOViES TV WiKiS Search Coman Wiki START A WiKi Attention: in the next few weeks, we are migrating your community and all of its content onto new wiki software Find out more in this blog post Coman Wiki Coman Wiki 754 PAGES ADD NEW PAGE POPULAR PAGES COMMUNiTY EXPLORE in: Oameni, Preistorie, Evolutionism Aparitia si evolutia omului MODiFiCARE SHARE Omul a aparut pe Pamant acum 1,8-2 milioane de ani Ca oricare alta vietuitoare omul apartine imensei lumi organice (regnului animal) Procesul de antropoceneza a inceput cu milioane de ani in urma Acum 70 de miloane de ani a aparut ordinul primatelor ,care s-a desprins din mamiferele arboricole si care s-au diversificat in mai multe linii evolutive ,din care s-au desprins Hominoizii Din acestia s-au dezvoltat Pongidele ,stramosii maimutelor autropoide de astazi si Hominidele Din Hominide cu aproximativ 15 milioane de ani in urma s-au desprins Ramapitecii ,din care s-au separat acum 5 milioane de ani 4 ramuri importante ,una din ele fiind ramura Ancestralus ,la care se integreaza si Austrolopitec Formarea omului nu s-a produs intr-un anumit punct de pe glob ci pe o suprafat destul de intinsa care cuprinde: centrul S-V al Europei, Asia Mica, Asia de S-V, Africa de N, Nordul indiei,cu o clima relativ calda Omul nu a aparut intr-o arie linistita , ci acea perioada se caracterizeaza prin transformari de natura tectonica (se forma Marea Rosie), procese de vulcanism, miscari de cutare alpina De asemenea clima se schimba de la calda la rece si totodata si invelisul vegetal Din intinsa arie a antopogenezei s-a desfasurat o populare lenta a tuturor regiunilor planetei noastre Aceasta populare a avut la inceput un caracter nomand, in conditii geografice dintre cele mai diferite Timp de milenii principala preocupare a omului a fost aceea de a-si procura hrana in aceasta lupta continua pentru existenta, impotriva elementelor mediului natural mai putin ospitalier la inceput, omul si-a largit aria de locuit, iar conditiile sale de trai au devenit tot mai variate Cresterea numerica a populatiei a insemnat o sansa de supravietuire intr-un timp destul de scurt populatia globului a ajuns la 6 miliarde de locuitori, fata de epoca de piatra cand populatia era de numai 5 milioane locuitori Adaptarea activa a omului Edit Procesul de populare a planetei noastre demonstreaza faptul ca omul este unica fiinta care a reusit sa se adapteze activ la conditiile naturle cele mai diverse, din zona calda pana la zonele reci, atat in tinuturi cu relief inalt ,cat si in sesuri mai mult sau mai putin ospitaliere Regiunile geografice populate, in interiorul carora se dezvolta o activitate umana- productiva si de schimb -se numesc oicumene Regiunile polare, cum sunt partile de Nord ale Americii de N, ale Siberiei, cele desertice, cele muntoase inalte si altele, unde desi se desfasoara o activitate economica productiva sau de schimburi populatia este mai rara, iar modul de viata prezinta forme elementare de organizare, sunt cunoscute sub denumirea de zone suboicumene, iar cele nelocuite sunt denumite anoicumene Comunitatea trasaturilor psihice Edit Din punct de vedere biologic umanitatea este formata dintr-o singura specie careia ii este caracteristica comunitatea trasaturilor psihice si fizice mai mult decit diversitatea lor rasiala Dupa comunitatea trasaturilor fizice, distingem trei mari rase si anume : europeana, mongoloida si ecuatoriala La contactul acestor grupe se intilnesc forme intermediare Contactul dintre populatii a generat forme noi, complexe la dezvoltarea carora au contribuit miscarile de populatii ce au avut loc mai ales in primul mileniu al erei noastre si indeosebi miscarile din perioada marilor descoperiri geografice in aceasta din rma perioada, europenii patrund in diferite regiuni ale Globului,ducand o lupta inversunata de dominare Pe alocuri, populatia bastinasa a fost exterminata, in alte regiuni bastinasii au intrat in contact cu populatiile colonizatoare sau ambele populatii s-au dezvoltat pararel Populatiile din majoritatea continentelor, cu exceptia Europei, cuprind o puternica populatie metisata Apar, astfel, mulatrii, cholos din amestecul dintre metisi si indieni puteti vedea mai multe pe ulxhipedia ro ms >3 GAMES MOViES TV WiKiS Search Coman Wiki START A WiKi Attention: in the next few weeks, we are migrating your community and all of its content onto new wiki software Find out more in this blog post Coman Wiki Coman Wiki 754 PAGES ADD NEW PAGE POPULAR PAGES COMMUNiTY EXPLORE in: istoria stiintei, Grecia antica stiinta in Grecia antica MODiFiCARE SHARE Cuprins[arata] MATEMATiCA Edit Grecii au adoptat elemente de matematica atat de la babilonieni, cat si de la egipteni in orice caz, elementul nou in matematica greaca a fost inventarea unei matematici abstracte, bazata pe o structura logica de definitii, axiome si demonstratii Potrivit cronicilor grecesti de mai tarziu, aceasta dezvoltare a inceput in sec Vi i Hr prin Thales din Milet si prin Pitagora din Samos, ultimul fiind un conducator religios care predica importanta studierii numerelor in scopul intelegerii lumii inconjuratoare Unii dintre discipolii sai au facut descoperiri importante despre teoria numerelor si geometrie, toate fiind atribuite lui Pitagora in sec V i Hr doi dintre cei mai mari cunoscatori ai geometriei au fost Democrit din Abdera, care a descoperit formula corecta a volumului unei piramide si Hipocrate din Chios, care a descoperit faptul ca aria figurilor geometrice concave rezulta din intersectia arcelor de cerc este egala cu aria unor anumite triunghiuri Aceasta descoperire legata de faimoasa problema a quadraturii cercului - construirea unui patrat de arie egala cu cea a unui cerc dat Aceste probleme au fost rezolvate printr-o varietate de cai, toate implicand instrumente mult mai complicate decat o rigla si un compas in orice caz pana in sec XiX e n , nu s-a dovedit ca problemele mentionate nu s-ar fi putut rezolva utilizand doar aceste instrumente elementare Spre sfarsitul sec V i Hr , un matematician necunoscut a descoperit ca nici o unitate de masurare a lungimii nu ar putea masura exact atat latura cat si diagonala unui patrat, adica nu exista un raport a doua numere naturale care sa defineasca raportul ceor doua lungimi; Aceasta era urmarea faptului ca grecii utilizau in acea perioada numai numerele naturale pozitive Ca o consecinta a teoriei [relatiilor]? bazate pe numere, a lui Pitagora, a fost introdusa o noua teorie, cea a numerelor irationale Aceasta trecere a fost facuta de matematicianul Eudoxus din Cnidus, ale carui solutii pot fi gasite in lucrarea "Elemente" a lui Euclid Acesta a descoperit de asemenea, metoda de demonstrare a teoremelor despre arii si volume prin aproximari succesive Euclid a fost atat matematician, cat si dascal, lucrand la faimosul muzeu din Alexandria; el a scris de asemenea despre optica, astronomie si muzica Cele treisprezece volume din care este formata opera "Elemente" contin marea parte a cunostintelor matematice elementare aprofundate pana in sec iV i Hr Secolul ce a urmat dupa Euclid, a fost marcat de geniul matematic, reprezentat prin lucrarile lui Arhimede din Siracusa si ale unui contemporan al sau, Apolonius din Perga Arhimede a utilizat o metoda de cercetare, bazata pe evaluarea teoretica a figurilor infinitesimale, pentru a determina ariile si volumele figurilor generate de sectiunile conice Aceste sectiuni conice au fost descoperite de un elev al lui Eudoxus, numit Menaechmus si au costituit un subiect tratat de Euclid, dar scrierile lui Arhimede sunt cele mai vechi dovezi care ne-au parvenit Arhimede a investigat, de asemenea, centrele de greutate ale diferitelor corpuri solide care plutesc in apa O mare parte din munca sa este o parte a ceea ce a devenit, mai tarziu, in sec XVii, analiza matematica El afost ucis de catre un soldat roman in timpul asedierii Siracusei Contemporanul sau Apolloniu a scris un tratat, in opt volume, referitor la sectiunile conice, in care au fost utilizate pentru prima oara denumirile acestor sectiuni: elipsa, parabola, hiperbola Acest document contine de asemenea, metodica de tratare geometrica a acestora, pana la aparitia filozofului Rene Descartes, in sec XVii Dupa Euclid, Arhimede si Apolloniu, Grecia nu amai dat amtematicieni de asemenea notorietate Scrierile lui Hero din Alexandria, in sec i e n , reprezinta modul in care elementele matematice babiloniene si egiptene traditionale au supravietuit prin teoriile marilor matematicieni Observator Cultural Abonamente Cautare Contul meu Cosul meu ARHiVa OBSERVATOR AUTORi CATEGORii PUBLiCiTATE SUMAR CONTACT Poezia scrisa de femei si canonul estetic 17-12-2020Nr 1044 Bogdan CREtU Literatura 4 Comentarii Tipareste pagina Recomanda articolul La Editura Cartier din Chisinau abia a aparut, in splendida colectie "Cartier de colectie", dedicata poeziei, al doilea volum din antologia realizata de Alina Purcaru si Paula Erizanu, care sta sub titlul ambitios Un secol de poezie romana scrisa de femei Prima parte, foarte bine primita, semn ca era nevoie de un astfel de efort de recuperare si de o provocare, se ocupa de poetele debutate dupa 1990, pentru ca cea de a doua sa antologheze autoarele care au debutat intre 1945 si 1989 Proiectul isi doreste (si reuseste din plin) sa demonstreze ca exista o contributie substantiala si, in orice caz, mult mai consistenta decit se cunoaste in general, a poetelor din literatura romana scrisa sub comunism Lansez, in cele ce urmeaza, citeva provocari Caut sa ridic niscaiva intrebari mai degraba decit sa propun raspunsuri neechivoce Nu cred in astfel de solutii categorice, definitive, lipsite de fragilitate Pe astfel de teme, dezbaterile, care au lipsit multa vreme, sint absolut necesare Ele trebuie purtate cu spirit critic si calm E unul dintre rolurile importante ale unei astfel de antologii Este misogin canonul estetic? Miza nu e lipsita de ambitii teoretice si presupune sau chiar vizeaza, nu ezit sa o afirm, o modificare de mentalitate si de comportament cultural (care se intrevede in ultimii ani): "Sa mutam accentul de pe o viziune strict ierarhica, cladita pe criteriile de la baza canonului, catre o viziune mult mai integratoare si cu mult mai reprezentativa pentru viata organica a literaturii" E vorba, prin urmare, de o iesire din discursul de tip canonizator, de o deschidere a compasului si de valorificarea altor criterii in afara celui estetic Nu e simplu, pentru ca exista o traditie hegemonica a criticii estetice, care a legitimat operele care au parut valoroase la momentul acrosarii analitice si au eliminat din discutie mare parte dintre autori, autoare si opere in plus, intervalul avut in vedere in acest al doilea volum, cel din timpul comunismului, a stat, la inceputuri, sub semnul unei trieri ideologice intransigente, pentru ca, din anii 1960, sa devina un proiect al criticii estetice Dar si esteticul era, in epoca, un instrument politic, o metoda de a lupta impotriva tentativelor de confiscare ideologica a literaturii Critica estetica dintre 1965 si 1989, cu un urias prestigiu, nu numai cultural, ci si social, a creat ierarhii solide, exigente, dar neincapatoare Sigur ca in aceste selectii valorice au intrat autoare precum Angela Marinescu, Ana Blandiana, ileana Malancioiu, Constanta Buzea, Nora iuga, Mariana Marin, Mariana Codrut, Magda Carneci ori Marta Petreu, dar foarte multe poete au ramas intr-un con de umbra nemeritat intrebarea pe care nu pot sa nu o formulez este urmatoarea: este criteriul estetic unul discriminatoriu? Orice operatie canonica retine sensibil mai putin decit lasa pe dinafara in prefata primului volum, care e insa una valabila pentru intregul proiect, autoarele precizeaza ca "masa poeziei scrise de femei de-a lungul unui intreg secol ramine cvasinecunoscuta, neanalizata, needitata, nediscutata, neantologata" Ceea ce este adevarat Carui fapt se datoreaza acest fenomen? Se poate discuta de un misoginism generalizat al criticii literare estetice? Ori de o intransigenta a unui criteriu, cel estetic, care, neavind reguli precise, culegindu‑si argumentele din zona imponderabilelor, isi permite sa practice un discurs al puterii? Alina Purcaru si Paula Erizanu vorbesc, in prefata celui de al doilea volum al antologiei lor, despre "un canon care continua sa excluda vocile scriitoarelor si sa le refuze o pregnanta mai puternica in spatiul public" Dar acelasi canon estetic a legitimat opera unor poete de neocolit precum cele amintite mai sus Atunci cind scriitoare valoroase au aparut, ele nu au fost marginalizate E adevarat ca, prin autoritatea ei, critica estetica a creat niste structuri de reprezentare care s-au fixat la nivelul perceptiei publice, niste prejudecati, o imagine parca definitiva a literaturii, in care, fie si numeric, dominau scriitorii Canonul estetic nu este insa o dogma, el trebuie permanent discutat, renegociat, har­tuit Esen­ta lui sint mobilitatea, renovarea Or, acest lucru se intimpla tot mai ofensiv de ceva ani si este foarte bine ca e asa Valoarea e, spunea Nietzsche, reducind o veche discutie la esenta, ceea ce rezista Orice ierarhie trebuie (si nu se poate spune ca nu este) contestata, reevaluata, chiar afurisita Rezista sau nu - iata proba Daca tot am inceput sa strecor batul prin gard, mai deschid o discutie Oricine deschide principalele sinteze de istorie literara privitoare la perioada postbelica (cea a lui Alex ste­fanescu, cea a lui Marian Popa, istoria critica  a lui Nicolae Manolescu, Scriitorii romani de azi de Eugen Simion, dar si altele, aceea a lui Marin Mincu, a lui Eugen Negrici si cea despre neomodernism a lui ion Pop) si face o socoteala simpla observa ca numarul scriitoarelor e net surclasat de acela al scriitorilor Care este explicatia? Critica literara romaneasca, pina in 1990, este majoritar masculina Cu putine exceptii (izabela Sadoveanu), critica de intimpinare a fost, pina de curind, asumata de barbati Dupa Al Doilea Razboi Mondial, destule autoare s-au remarcat in domeniul istoriei literare, mai rar sau ocazional in acela al actualitatii Situatia s-a mai reglat dupa 1990, dar mai e destul pina la paritate Se poate oare discuta, in aceasta situatie, de un misoginism congenital, rezidual, cind nu de-a dreptul explicit, al criticii de intimpinare? Cred ca astfel de cazuri nu trebuie generalizate, dar nici negate (culeg un exemplu: capitolele intitulate Femei, apoi Femei, femei, apoi Femei, femei, femei si tot asa, din istoria lui Marian Popa, tradeaza o atitudine reticenta, dar, pe de alta parte, el e cel care recupereaza in sinteza sa de departe cele mai multe nume de scriitoare) in orice caz, daca acuzam critica in ansamblul ei de misoginism nu am rezolvat problema E aici un teren pentru tot felul de studii si sondari sociologice, statistice, ideologice etc Nu cumva numarul scriitoarelor, in ansamblul lor, e net mai mic decit acela al autorilor? si, daca e asa, care este explicatia? Nu se poate ajunge la ea folosind instrumente de lucru strict estetice Este inca mult de lucru in aceasta directie Tocmai de aceea, sintezele, antologiile sint instrumente necesare, apte sa largeasca un teritoriu pe care nu-l mai constientizam la nivel de perceptie publica, ci ii retinem numai virfurile de relief, asa cum le-a desenat critica estetica Nu cred ca trebuie reprosat criticii estetice ca nu a facut totul: sigur, ea a confiscat multa vreme cimpul cultural, cel putin inainte de 1990 (din motive politice care nu sint de discutat aici) Practicat onest si fara prejudecati, esteticul nu este insa un criteriu care exclude, ci unul care include E Lovinescu si revista lui, Sburatorul, au demonstrat-o din plin in vremuri mult mai opace decit cele de azi (perspectiva estetica i-a permis lui Lovinescu sa promoveze, in mai mare masura decit alte directii sau grupuri critice, atit scriitoare, cit si autori evrei, intr-o perioada incordata ideologic sau marcata de prejudecati) Nu critica estetica este vinovata de toate Nu era miza ei sa recupereze, ci sa selecteze Dar dupa aceea nimic nu a impiedicat si nu impiedica defrisarea teritoriului si redesenarea hartii literare Un alt canon, cel scolar, e mult mai neincapator decit cel estetic (chiar daca e influentat prin traditie de acesta), si adevarul e ca reprezentarea scriitoarelor in manuale lasa mult de dorit Partea feminina a poeziei postbelice Asa cum a fost, perioada postbelica a contribuit mult la emanciparea sociala a femeii interbelicul realizase acest lucru numai la nivelul "elitelor" sociale, al acelei zone a societatii care asimilase, pe orizontala, cum spunea Sorin Alexandrescu, modernitatea Dar mai jos, la baza comunitatii, nivelul ramasese primitiv (in anumite zone conservatoare asa a ramas si astazi!) imediat dupa 1944, apar mai multe scriitoare decit inainte Antologia de la care am pornit are meritul de a realiza o panorama de buna calitate a poeziei scrise de femei in perioada postbelica Criteriul estetic nu este abandonat, ceea ce e, cum sa-i spun?, o normalitate meritorie De aceea, evident, nu figureaza o autoare precum Veronica Porumbacu, o poeta preponderent realist-socialista De aceea, sint alese texte nepatate ideologic din opera Ninei Cassian Fireste, din culegere nu puteau lipsi numele cunoscute ale unor poete precum Nina Cassian, Constanta Buzea (o poeta net mai buna decit sotul ei, Adrian Paunescu, mult mai notoriu insa, a carei "anexa" e grobian considerata adesea), Ana Blandiana, Gabriela Melinescu (si ea o autoare care a avut si are de suferit din pricina celebritatii lui Nichita Stanescu, fiind redusa prostes­te, nu o data, la statutul de "iubita lui Nichita"), Nora iuga, Angela Marinescu, Mariana Marin, Marta Petreu, Mariana Codrut, Magda Car­neci Absenteaza ileana Malancioiu numai pentru ca, ne spun autoarele, nu a acceptat sa figureze intr-un astfel de construct Cartea are insa meritul de a repune in discutie opera unor scriitoare bune si foarte bune, precum Doina Uricaru, Florenta Albu, Grete Tartler, Eta Boeriu, iolanda Malamen, irina Mavrodin, stefania Plopeanu, Daniela Crasnaru, Denisa Comanescu, Gabriela Ne­grea­nu, ioana ieronim, ioana Craciunescu Dar face si citeva pariuri foarte interesante: recupereaza figuri estompate de timp, precum Margareta Sterian, Margareta Dorian, Marcela Benea, Cristina Tacoi, ioana Bantas, Aurelia Batali sau ileana Zubascu (un caz dramatic, o autoare care, dupa un prim volum, Generatia mea, din 1978, renunta la cariera literara, fiind oripilata de hartuirile unui influent critic literar) La acest capitol, si alte nume ar fi putut face parte din cuprins: Doina Salajan, Mariana Bo­jan, macar pentru Phantasticonul si alte poeme, Aura Musat (o poeta a delicatetii, a gratiosului, a suavitatii filtrate livresc), ileana Roman, Rodica iulian, Monica Pillat, Lucia Negoita ori Adela Popescu Fireste, o antologie nu este un proiect exhaustiv Adaug aceste nume numai pentru a demonstra ca relieful este foarte divers si merita sondat in continuare Sint si citeva cazuri aparte, apartinind poetelor de limba romana din afara granitelor in primul rind, e vorba de autoare din RSS Moldoveneasca, precum Marcela Benea, Leonida Lari, Lorina Balteanu ori Valeria Grosu, putin cunoscute cititorilor romani Aces­tea se inscriu in tendinta nationalista generala a poeziei basarabene, care apara identitatea nationala si latinitatea impotriva presiunii sovietice, dar ies, in volumele mai tirzii, din aceasta directie, evoluind spre "o mai mare concentrare pe expresia propriilor experiente si a unui eu individuat, concret, aflat intre coordonatele unei realitati socio-politice concrete — astfel sincronizindu-se la tendintele poeziei romane inovatoare de peste Prut si, in cazul Lorinei Balteanu, anticipind elemente dominante ale poeziei postcomuniste" in orice caz, prezenta lor completeaza un tablou stirb, din care cititorii romani cunosc doar citiva poeti basarabeni, printre care Grigore Vieru sau, mai nou, Eugen Cioclea Un caz cu totul special il reprezinta Luminita Cioaba, scriitoare de limba romani, care a scris insa si in romana CONCLUZiiLE AVOCATULUi GENERAL MACiEJ SZPUNAR prezentate la 2 mai 2019 ( 1 ) Cauza C‑683 17 Cofemel - Sociedade de Vestuario SA impotriva G‑Star Raw CV [cerere de decizie preliminara formulata de Supremo Tribunal de Justica (Curtea Suprema de Justitie, Portugalia)] "Trimitere preliminara - Drept de autor si drepturi conexe - Protectia juridica a desenelor si modelelor industriale - Dreptul de reproducere - imbracaminte" introducere 1 Protectia juridica a operelor de arta aplicata este practic la fel de veche precum cea a proprietatii intelectuale in general ( 2 ) Ea isi gaseste insa intotdeauna cu greu locul in cadrul sistemului dreptului de proprietate intelectuala Aceasta acopera trei domenii principale: protectia inventiilor prin dreptul brevetelor, cea a creatiilor intelectuale prin intermediul dreptului de autor si cea a renumelui prin dreptul marcilor Avand in vedere caracterul lor deopotriva decorativ si utilitar si destinatia lor atat artistica, cat si industriala, obiectele de arta aplicata se preteaza acestor trei forme de protectie, fara a corespunde totusi pe deplin nici obiectivelor, nici mecanismelor vreuneia dintre ele ( 3 ) Desi au fost elaborate sisteme de protectie sui generis, in special in Europa, protectia respectiva nu a dobandit niciodata un statut exclusiv: ea poate fi cumulata oricand cu alte tipuri de protectie ( 4 ) 2 Prezenta cauza priveste mai precis cumulul protectiei desenelor si modelelor industriale in sistemul sui generis cu protectia lor ca opere prin dreptul de autor Relatia dintre cele doua sisteme de protectie a generat dintotdeauna ezitari, atat pentru legiuitor, cat si in jurisprudenta, precum si controverse 3 Pe de o parte, caracterul utilitar si functional al obiectelor de arta aplicata si faptul ca pot fi produse in masa la scara industriala pun sub semnul intrebarii posibilitatea protejarii lor prin intermediul dreptului de autor si conformitatea protectiei in cauza cu principiile fundamentale ale acestuia (legatura personala dintre autor si opera sa), precum si cu obiectivele sale (remunerarea efortului intelectual creativ) Protectia prin dreptul de autor a desenelor si modelelor industriale prezinta indeosebi doua tipuri de riscuri: inflatia protectiei prin dreptul de autor si perturbarea concurentei economice libere ( 5 ) Pentru acest motiv, multe sisteme juridice au dezvoltat mecanisme destinate sa rezerve protectia prin dreptul de autor pentru desene si modele industriale care prezinta o valoare artistica ridicata Se pot mentiona doctrina "scindibilita" din dreptul italian, "Stufentheorie" din dreptul german sau limitarea perioadei de protectie pentru bunurile produse la scara industriala din dreptul Regatului Unit ( 6 ) 4 Pe de alta parte, anumite obiecte de arta aplicata au in mod incontestabil un nivel ridicat de originalitate Este suficient sa se aminteasca stilurile dezvoltate in acest domeniu precum Art Deco sau Bauhaus Acelasi lucru este valabil si in sectorul de activitate vizat in prezenta cauza, si anume productia de imbracaminte: creatiile haute couture sunt in egala masura sau chiar mai mult opere de arta decat articole vestimentare Prin urmare, nu este justificata excluderea a priori a obiectelor de arta din sfera protectiei prin dreptul de autor numai din cauza caracterului lor (deopotriva) functional De asemenea, alte categorii de opere, a caror protectie prin dreptul de autor este neindoielnica, pot avea si functii utilitare, ramanand insa creatii intelectuale originale Acesta este cazul anumitor opere literare, fotografice sau chiar muzicale 5 Astfel, posibilitatea aleasa de legiuitorul Uniunii, in spiritul teoriei unitatii artei dezvoltate in doctrina juridica franceza ( 7 ), a cumulului protectiei obiectelor de arta aplicata printr‑un sistem sui generis si prin dreptul de autor nu pare lipsita de pertinenta ( 8 ) Este necesar totusi sa se asigure autonomia si realizarea obiectivelor corespunzatoare fiecarui sistem de protectie 6 Acesta este contextul in care Curtea va trebui sa solutioneze problemele de drept ridicate de Supremo Tribunal de Justica (Curtea Suprema de Justitie, Portugalia) in cadrul prezentei trimiteri preliminare Cadrul juridic Dreptul international 7 in conformitate cu articolul 2 alineatele (1) si (7) din Conventia de la Berna pentru protectia operelor literare si artistice, semnata la Berna la 9 septembrie 1886 (Actul de la Paris din 24 iulie 1971), astfel cum a fost modificata la 28 septembrie 1979 (denumita in continuare "Conventia de la Berna") ( 9 ): "(1) Termenul "opere literare si artistice" cuprinde toate lucrarile din domeniul literar, stiintific si artistic, oricare ar fi modul sau forma de exprimare, precum: [ ] operele de arta aplicata [ ] [ ] (7) Se rezerva legislatiilor tarilor Uniunii dreptul de reglementare a domeniului de aplicare al legilor privind operele de arta aplicata, precum si desenele si modelele industriale, precum si conditiile de protectie a acestor opere, desene si modele, tinand seama de dispozitiile articolului 7 alineatul (4) din prezenta conventie[ ( 10 )] Pentru operele protejate numai ca desene si modele in tara de origine nu poate fi ceruta in alta tara a Uniunii decat protectia speciala acordata in aceasta tara desenelor si modelelor; totusi, daca o astfel de protectie speciala nu se acorda in aceasta tara, aceste opere vor fi protejate ca opere artistice [ ]" 8 Potrivit articolului 25 din Acordul TRiPS: "(1) Membrii trebuie sa prevada protectia desenelor si modelelor industriale create in mod independent care sunt noi sau originale [ ] (2) Fiecare membru trebuie sa vegheze ca prevederile privind garantarea protectiei desenelor si modelelor de textile, in special in ceea ce priveste orice cost, examinare sau publicare, sa nu compromita in mod nerezonabil posibilitatea de a cere si de a obtine aceasta protectie Membrii sunt liberi sa indeplineasca aceasta obligatie prin legislatia in materie de desene si modele industriale sau prin legislatia in materie de drepturi de autor " Dreptul Uniunii 9 Articolul 17 din Directiva 98 71 CE a Parlamentului European si a Consiliului din 13 octombrie 1998 privind protectia juridica a desenelor si modelelor industriale ( 11 ) prevede: "Desenul sau modelul industrial care face obiectul inregistrarii pentru sau intr‑un stat membru, in conformitate cu dispozitiile prezentei directive, se bucura deopotriva de protectia acordata in temeiul legislatiei privind dreptul de autor din statul respective incepand cu data la care desenul sau modelul industrial a fost creat sau stabilit sub orice forma Domeniul de aplicare al acestei protectii si conditiile in care este acordata, inclusiv nivelul de originalitate necesar, sunt stabilite de fiecare stat membru " 10 in temeiul articolului 2 litera (a) din Directiva 2001 29 CE a Parlamentului European si a Consiliului din 22 mai 2001 privind armonizarea anumitor aspecte ale dreptului de autor si drepturilor conexe in societatea informationala ( 12 ): "Statele membre prevad dreptul exclusiv de a autoriza sau de a interzice reproducerea directa sau indirecta, temporara sau permanenta, prin orice mijloace si in orice forma, in totalitate sau in parte: (a) pentru autori, a operelor lor; [ ]" 11 Potrivit articolului 9 din aceasta directiva: "Prezenta directiva nu aduce atingere dispozitiilor privind in special brevetele, marcile inregistrate, desenele si modelele industriale, modelele utilitare, topografia semiconductoarelor, caracterele tipografice, accesul conditionat, accesul serviciilor de radiodifuziune sau televiziune la transmisia prin cablu, protectia tezaurelor nationale, cerintele privind depozitele reglementate, dispozitiile legale privind practicile restrictive si concurenta neloiala, secretele de afaceri, securitatea, confidentialitatea, protectia datelor si respectarea vietii private, accesul la documente publice si dreptul contractual " 12 Articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul (CE) nr 6 2002 al Consiliului din 12 decembrie 2001 privind desenele sau modelele industriale comunitare ( 13 ) prevede: "Un desen sau model protejat de un desen sau model industrial comunitar beneficiaza si de protectia acordata de legislatia statelor membre privind dreptul de autor, incepand cu data la care a fost creat sau stabilit intr‑o forma oarecare Fiecare stat membru stabileste intinderea si conditiile in care se poate obtine protectia in cauza, inclusiv gradul de originalitate necesar " Dreptul portughez 13 Directiva 2001 29 a fost transpusa in dreptul portughez in Codigo do Direito de Autor e dos Direitos Conexos (Codul dreptului de autor si al drepturilor conexe), care enumera la articolul 2 alineatul (1) categoriile de obiecte protejate prin dreptul de autor dupa cum urmeaza: "(1) Creatiile intelectuale din domeniile literar, stiintific si artistic, indiferent de gen, forma de exprimare, calitate, mod de comunicare si scop, includ printre altele: [ ] i) opere de arta aplicata, desene si modele industriale si opere de design care constituie o creatie artistica, indiferent daca beneficiaza sau nu de protectia aferenta proprietatii industriale; [ ]" Litigiul principal, procedura si intrebarile preliminare 14 Societatea de drept neerlandez G‑Star Raw CV (denumita in continuare "G‑Star") concepe, produce si comercializeaza imbracaminte G‑Star exploateaza, in calitate de titular sau in temeiul unor contracte de licenta exclusiva, marcile G‑Star, G‑Star Raw, G‑Star Denim Raw, GS‑Raw, G‑Raw si Raw Articolele de imbracaminte comercializate sub aceste marci includ printre altele modele de jeansi denumite Arc, precum si modele de bluze sport si de tricouri denumite Rowdy 15 Cofemel - Sociedade de Vestuario SA (denumita in continuare "Cofemel"), societate de drept portughez, concepe, produce si comercializeaza, sub marca Tiffosi, modele de jeansi, de bluze sport si de tricouri 16 La 30 august 2013, G‑Star a sesizat o instanta portugheza de prim grad de jurisdictie cu o actiune prin care a solicitat in principal sa se dispuna obligarea Cofemel la incetarea oricarei incalcari a drepturilor sale de autor si a oricarui act de concurenta neloiala in privinta sa, precum si la plata unor despagubiri pentru prejudiciul suferit ca urmare a acestui fapt, iar in cazul unei noi incalcari, la plata unor despagubiri zilnice pana la incetarea sa in cadrul actiunii respective, G‑Star a sustinut in special ca anumite modele de jeansi, de bluze sport si de tricouri comercializate de Cofemel prezinta un design identic sau similar cu cel al modelelor sale Arc si Rowdy G‑Star a mai sustinut ca acestea din urma constituie creatii intelectuale originale si, prin urmare, opere de design protejate prin drepturi de autor 17 Hotararea pronuntata de instanta sesizata a admis in parte actiunea introdusa de G‑Star Cofemel a formulat apel impotriva hotararii mentionate la Tribunal da Relacao de Lisboa (Curtea de Apel din Lisabona, Portugalia), care a confirmat‑o 18 Supremo Tribunal de Justica (Curtea Suprema de Justitie), sesizat cu recurs de Cofemel, considera stabilit, in primul rand, faptul ca modelele de imbracaminte ale societatii G‑Star copiate de Cofemel au fost proiectate fie de designeri angajati de G‑Star, fie de designeri care au actionat in numele acesteia si i‑au cedat prin contract drepturile lor de autor in al doilea rand, aceste modele de imbracaminte sunt rezultatul unor concepte si procese de fabricatie recunoscute ca fiind inovatoare in lumea modei in al treilea rand, modelele respective sunt caracterizate de un ansamblu de elemente specifice (forma tridimensionala, amplasarea anumitor componente, schema de asamblare si de culori etc ), preluate partial in modelele de imbracaminte ale Cofemel Avand in vedere situatia de fata, Supremo Tribunal de Justica (Curtea Suprema de Justitie) ridica problema sensului care trebuie dat articolului 2 alineatul (1) litera (i) din Codul dreptului de autor si al drepturilor conexe in aceasta privinta, instanta de trimitere arata ca, desi include in mod clar operele de arta aplicata, desenele sau modelele industriale si operele de design care constituie o creatie artistica pe lista operelor protejate prin dreptul de autor, dispozitia mentionata nu precizeaza gradul de originalitate necesar pentru ca asemenea opere sa beneficieze de protectia in cauza 19 in consecinta, Supremo Tribunal de Justica (Curtea Suprema de Justitie) a hotarat sa suspende judecarea cauzei si sa adreseze Curtii urmatoarele intrebari preliminare: "1) interpretarea data de Curte articolului 2 litera (a) din Directiva 2001 29 CE se opune unei dispozitii legislative nationale - in prezenta cauza, prevederii articolului 2 alineatul (1) litera (i) din Codul dreptului de autor si al drepturilor conexe - care confera protectia prin intermediul drepturilor de autor unor opere de arta aplicata, desene si modele industriale si opere de design care, dincolo de scopul utilitar pe care il urmaresc, genereaza un efect vizual propriu si distinctiv din punct de vedere estetic, originalitatea lor fiind criteriul fundamental care determina atribuirea protectiei in cadrul drepturilor de autor? 2) interpretarea data de Curte articolului 2 litera (a) din Directiva 2001 29 CE se opune unei dispozitii legislative nationale - in prezenta cauza, prevederii articolului 2 alineatul (1) litera (i) din Codul dreptului de autor si al drepturilor conexe - care confera protectia prin intermediul drepturilor de autor unor opere de arta aplicata, desene si modele industriale si opere de design in situatia in care, din perspectiva unei aprecieri deosebit de exigente a caracterului lor artistic si avand in vedere ideile dominante in mediile culturale si institutionale, acestea merita sa fie calificate drept "creatie artistica" sau "opera de arta"?" 20 Cererea de decizie preliminara a fost primita la Curte la 6 decembrie 2017 Guvernele portughez, ceh si italian si cel al Regatului Unit, precum si Comisia Europeana au prezentat observatii scrise Partile din litigiul principal, guvernele portughez si ceh si cel al Regatului Unit, precum si Comisia au fost reprezentati la sedinta care a avut loc la 12 decembrie 2018 Analiza 21 Prin intermediul celor doua intrebari preliminare, care consideram ca trebuie analizate impreuna, instanta de trimitere solicita in esenta sa se stabileasca daca articolul 2 litera (a) din Directiva 2001 29, astfel cum a fost interpretat de Curte, se opune ca desenele si modelele industriale ( 14 ) sa nu fie protejate prin dreptul de autor decat cu conditia ca acestea sa prezinte o valoare artistica deosebita, care depaseste ceea ce este necesar in mod obisnuit in cazul altor categorii de opere 22 Pentru a raspunde la aceasta intrebare este necesara analizarea jurisprudentei Curtii referitoare la notiunea de "opera" in dreptul de autor al Uniunii, precum si a argumentelor, invocate in special de guvernele italian si ceh si de cel al Regatului Unit, intemeiate pe un presupus statut special al desenelor si modelelor in cadrul sistemului instituit de dreptul Uniunii Jurisprudenta Curtii privind notiunea de "opera" 23 Articolul 2 litera (a) din Directiva 2001 29, mentionat de instanta de trimitere, nu defineste in detaliu ceea ce trebuie considerat ca fiind o opera Aceasta dispozitie se limiteaza sa acorde autorilor dreptul exclusiv de a autoriza sau de a interzice orice reproducere a operelor lor De asemenea, nicio alta dispozitie a directivei respective nu defineste notiunea de "opera" Este probabil ca, dupa cum sustine guvernul ceh in observatiile sale, diferentele prea mari care exista intre reglementarile dreptului de autor ale statelor membre sa nu fi permis stabilirea unei definitii unanim acceptabile in aceasta privinta, trebuie aratat ca, chiar si la nivel national, este extrem de dificil, daca nu chiar imposibil, sa se elaboreze o definitie abstracta, capabila sa acopere multitudinea de obiecte foarte diferite protejate prin dreptul de autor si sa le excluda in acelasi timp pe cele care nu beneficiaza de o asemenea protectie Cel mult se poate intocmi o lista, in mod necesar neexhaustiva, a domeniilor de creatie in care se poate aplica dreptul de autor, dupa cum s‑a procedat la articolul 2 alineatul (1) din Conventia de la Berna 24 Totusi, o astfel de lacuna nu putea continua sa existe, intrucat notiunea de "opera" constituie piatra de temelie a oricarui sistem in domeniul dreptului de autor, prin faptul ca defineste domeniul de aplicare material al acestuia Prin urmare, interpretarea uniforma a notiunii respective este indispensabila pentru armonizarea dreptului de autor stabilita in dreptul Uniunii Astfel, ar fi inutila armonizarea diferitelor drepturi de care beneficiaza autorii daca statele membre sunt libere sa includa sau sa excluda din sfera protectiei in cauza, fie pe cale legislativa, fie pe cale jurisprudentiala, un obiect sau altul Era inevitabil ca, mai devreme sau mai tarziu, Curtea sa fie chemata sa acopere aceasta lacuna in urma unor intrebari preliminare adresate de instante care au indoieli in privinta posibilitatii aplicarii directivelor privind dreptul de autor in anumite cazuri specifice 25 Din moment ce Directiva 2001 29 nu defineste ea insasi notiunea de "opera" si nu face trimitere la dreptul statelor membre pentru definirea sa, este vorba despre o notiune autonoma a dreptului Uniunii ( 15 ) Astfel, potrivit jurisprudentei Curtii, pentru a fi calificat drept "opera" in sensul dreptului de autor, un obiect trebuie sa fie "original, fiind o creatie intelectuala proprie a autorului sau" ( 16 ) Aceasta conditie pentru aplicabilitatea dreptului de autor, astfel cum a fost armonizat in dreptul Uniunii, in special prin Directiva 2001 29, a fost dedusa de Curte din economia directivei respective, precum si din cea a Conventiei de la Berna Conditia mentionata nu este insa o inventie a dreptului Uniunii: ea figureaza astfel in majoritatea legislatiilor nationale in domeniul dreptului de autor, cel putin in sistemele de drept continental ( 17 ) Prin urmare, ea apartine, intr‑o anumita masura, traditiilor juridice ale statelor membre 26 Conceptul de "creatie intelectuala proprie autorului sau" este elementul principal al definitiei operei Definitia in cauza a fost dezvoltata ulterior in jurisprudenta Curtii, care a considerat ca o creatie intelectuala este proprie autorului sau atunci cand reflecta personalitatea acestuia O asemenea situatie exista daca autorul si‑a putut exprima capacitatile creative cu ocazia realizarii operei prin efectuarea unor alegeri libere si creative ( 18 ) in schimb, in cazul in care exprimarea elementelor componente ale obiectului in discutie este dictata de functia lor tehnica, criteriul originalitatii nu este indeplinit, intrucat modalitatile diferite de punere in aplicare a unei idei sunt atat de limitate, incat ideea si expresia se confunda O asemenea situatie nu permite autorului sa isi exprime spiritul creator in mod original si sa ajunga la un rezultat concretizat intr‑o creatie intelectuala proprie ( 19 ) Numai o creatie intelectuala proprie autorului, in sensul definit mai sus, tine de calitatea de opera care poate beneficia de protectia prin dreptul de autor Elemente cum ar fi munca intelectuala si know‑how‑ul autorului nu pot sa justifice ca atare protectia obiectului in cauza prin dreptul de autor, daca aceasta munca si acest know‑how nu exprima nicio originalitate ( 20 ) in sfarsit, obiectului protectiei in temeiul dreptului de autor trebuie sa fie identificabil in mod suficient de precis si de obiectiv ( 21 ) ( 22 ) Aplicarea acestei jurisprudente in cazul desenelor si modelelor industriale 27 Contrar celor sustinute de guvernul ceh in observatiile scrise, definitia operei ca o creatie intelectuala proprie autorului sau nu este limitata la domeniile care fac obiectul unor reglementari specifice ale dreptului Uniunii in care acest criteriu este prevazut in mod expres, si anume bazele de date, fotografiile si programele de calculator ( 23 ) 28 Astfel, prima aplicare a acestui criteriu de catre Curtea a privit o opera literara protejata in temeiul Directivei 2001 29 Dupa cum am aratat deja, Curtea a dedus criteriul respectiv din economia generala a reglementarii dreptului de autor atat in dreptul international, cat si in dreptul Uniunii Desi Curtea a aplicat ulterior criteriul mentionat in privinta unor obiecte supuse unor reglementari specifice din dreptul Uniunii, cum sunt fotografiile, aceasta aplicare nu s‑a intemeiat pe reglementarile in cauza, ci pe jurisprudenta sa anterioara ( 24 ) 29 in opinia noastra, rezulta clar ca criteriul existentei unei creatii intelectuale proprii autorului sau, astfel cum a fost dezvoltat in jurisprudenta Curtii, se poate aplica in cazul tuturor categoriilor de opere Acest lucru decurge de asemenea din uniformitatea necesara in aplicarea Directivei 2001 29 pe intreg teritoriul Uniunii Astfel, orice diferenta intre legislatiile interne ale statelor membre legata de domeniul de aplicare al protectiei prin dreptul de autor ar compromite aceasta aplicare uniforma ( 25 ) Prin urmare, nu vedem niciun motiv pentru care sa nu se aplice criteriul respectiv, cel putin in principiu, in cazul desenelor si modelelor industriale in ceea ce priveste protectia lor prin dreptul de autor 30 Consideram ca nu este convingator nici argumentul prezentat de guvernul ceh in cursul sedintei, potrivit caruia criteriul existentei unei creatii intelectuale proprii autorului sau ar fi inerent oricarei opere si nu s‑ar opune unor cerinte mai stricte pe care dreptul national le‑ar impune anumitor categorii de obiecte, cum sunt operele de arta aplicata 31 Criteriul existentei unei creatii intelectuale proprii autorului sau permite desigur sa se faca distinctie intre obiectele care pot fi protejate prin dreptul de autor si cele care nu intra in sfera protectiei sale ( 26 ) Totusi, criteriul mentionat, pe care Curtea l‑a denumit si "criteriul originalitatii" ( 27 ), constituie totodata cerinta maxima care poate fi impusa de statele membre pentru a beneficia de protectia prin dreptul de autor, independent de valoarea artistica a obiectului in cauza Curtea l‑a descris foarte clar in Hotararea Painer, statuand ca, in ceea ce priveste o fotografie portret, protectia conferita de articolul 2 litera (a) din Directiva 2001 29 nu poate fi mai redusa decat protectia de care beneficiaza alte opere, inclusiv celelalte opere fotografice ( 28 ) Astfel, niciun element al Directivei 2001 29 sau al unei alte directive aplicabile in materie nu permite sa se considere ca intinderea unei astfel de protectii depinde de existenta unor eventuale diferente intre posibilitatile de creatie artistica cu ocazia realizarii diferitor categorii de opere ( 29 ) Or, daca intinderea protectiei nu poate fi limitata pe acest temei, nu se poate considera a fortiori ca protectia respectiva este exclusa astfel complet 32 De asemenea, consideram ca in Directiva 2001 29 nu exista niciun element care sa poata constitui temeiul unei distinctii in privinta nivelului de protectie a operelor de arta aplicata in functie de valoarea lor artistica Guvernele italian si ceh si cel al Regatului Unit, care au prezentat observatii in prezenta cauza, considera insa ca un asemenea element exista in alte dispozitii din dreptul Uniunii, si anume articolul 17 din Directiva 98 71 si articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 Prin urmare, vom analiza acest aspect in cele ce urmeaza Contributia articolului 17 din Directiva 98 71 si a articolului 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 33 Trebuie amintit ca articolul 17 din Directiva 98 71 consacra principiul cumulului protectiei desenelor si modelelor industriale atat prin dreptul desenelor si modelelor, cat si prin dreptul de autor in conformitate cu cea de a doua teza a articolului mentionat, domeniul de aplicare al acestei protectii si conditiile in care este acordata prin dreptul de autor, inclusiv nivelul de originalitate necesar, sunt stabilite de fiecare stat membru O formulare similara se regaseste la articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 34 Potrivit guvernelor italian si ceh si celui al Regatului Unit, dispozitiile respective confera statelor membre deplina libertate in ceea ce priveste conditiile de acordare a protectiei prin dreptul de autor pentru desenele si modelele industriale, iar aceasta in pofida adoptarii Directivei 2001 29 Guvernele in cauza sustin totodata ca articolul 17 din Directiva 98 71 ar constitui o lex specialis in raport cu dispozitiile Directivei 2001 29, astfel cum sunt interpretate de Curte O pozitie similara este sustinuta in doctrina ( 30 ) 35 Nu suntem de acord cu pozitia de mai sus si vom analiza in continuare diferitele argumente invocate in sustinerea sa, pe care le consideram neconvingatoare 36 Mai intai, dupa cum reiese fara echivoc din prima sa teza, articolul 17 din Directiva 98 71 se refera doar la desenele si modelele industriale inregistrate Eventuala libertate acordata statelor membre priveste, asadar, numai aceasta categorie de desene si modele industriale Or, majoritatea desenelor si modelelor industriale din Uniunea Europeana raman neinregistrate ( 31 ) Dupa cum reiese din indicatiile furnizate in cererea de decizie preliminara in prezenta cauza, acest lucru este valabil si in cazul desenelor si modelelor industriale aflate in discutie in procedura principala Prin urmare, consideram ca este mai pertinent ca rationamentul sa fie intemeiat pe articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 Astfel, regulamentul respectiv prevede o protectie, limitata la trei ani, a oricarui desen si model industrial in Uniunea Europeana, cu conditia sa fie nou si original, fara a fi nevoie de inregistrare 37 Este adevarat ca, avand in vedere modul sau de redactare, articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 pare sa confere statelor membre o marja larga de apreciere in ceea ce priveste conditiile de acordare a protectiei desenelor si modelelor industriale prin dreptul de autor Aceasta marja de apreciere este acordata insa sub rezerva armonizarii dreptului de autor la nivelul Uniunii, fapt confirmat de considerentul (32) al regulamentului respectiv, potrivit caruia, "[i]n absenta unei armonizari complete a legislatiei privind dreptul de autor, se impune consacrarea principiului de cumul al protectiei specifice desenelor si modelelor industriale comunitare cu protectia oferita de dreptul de autor, lasand in acelasi timp statelor membre intreaga libertate de stabilire a intinderii protectiei oferite de dreptul de autor si a conditiilor de acordare a protectiei respective" ( 32 ) Reiese chiar mai clar din expunerea de motive a Regulamentului nr 6 2002 ( 33 ) ca solutia retinuta in actualul articol 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 este provizorie, in asteptarea armonizarii dreptului de autor 38 Prin urmare, este clar, in opinia noastra, ca dupa realizarea armonizarii mentionate, in special prin intermediul Directivei 2001 29, astfel cum a fost interpretata de Curte, marja de apreciere atribuita statelor membre la articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 este limitata de obligatiile care le revin in temeiul directivei in cauza Ar fi astfel surprinzator sa se considere ca orice trimitere a unui text din dreptul Uniunii la dreptul statelor membre echivaleaza cu scutirea acestor state membre de obligatiile lor care decurg, in domeniul acoperit de trimiterea respectiva, din alte acte ale Uniunii, indiferent daca ele sunt anterioare sau ulterioare O astfel de trimitere vizeaza in mod necesar dreptul intern, astfel cum este incadrat de obligatiile negative si pozitive care decurg din dreptul Uniunii 39 in aceasta privinta, consideram ca este neconvingator argumentul guvernului Regatului Unit intemeiat pe faptul ca Regulamentul nr 6 2002 este ulterior Directivei 2001 29 Este adevarat ca regulamentul a fost adoptat abia la 12 decembrie 2001, in timp ce Directiva 2001 29 a fost adoptata la data de 22 mai a aceluiasi an Totusi, in primul rand, textul care corespunde actualului articol 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002, desi formulat in mod diferit, exista deja in prima propunere a Comisiei din 3 decembrie 1993 privind regulamentul in cauza cu mult timp inainte de prima propunere pentru Directiva 2001 29 ( 34 ) Ulterior, lucrarile legislative referitoare la cele doua texte s‑au desfasurat simultan in al doilea rand, termenul de transpunere a Directivei 2001 29 a expirat abia la 22 decembrie 2002, in timp ce Regulamentul nr 6 2002 a intrat in vigoare la inceputul lunii martie din acelasi an La momentul intrarii in vigoare a regulamentului respectiv, armonizarea dreptului de autor prin Directiva 2001 29 nu era finalizata, intrucat statele membre nu erau inca obligate sa fi transpus dispozitiile acestei directive in consecinta, posterioritatea formala a Regulamentului nr 6 2002 in raport cu Directiva 2001 29 nu modifica deloc analiza relatiei dintre cele doua acte: marja de apreciere acordata statelor membre la articolul 96 alineatul (2) din regulamentul mentionat este limitata de obligatiile care decurg din Directiva 2001 29 40 Consideram ca nu este convingator nici argumentul intemeiat pe lucrarile pregatitoare ale Directivei 98 71 sau ale Regulamentului nr 6 2002 ( 35 ) Desi Comisia a avut obiective mai ambitioase si s‑a decis in final ca nu era oportuna, la momentul respectiv, armonizarea legislatiei referitoare la dreptul de autor din statele membre prin acte legislative privind desenele si modelele industriale, aceasta nu inseamna ca protectia desenelor si modelelor industriale in cauza prin dreptul de autor trebuie sa constituie pentru totdeauna o exceptie, odata realizata armonizarea Chiar daca lucrarile pregatitoare ale unor acte din dreptul Uniunii pot desigur sa ofere indicatii importante referitoare la ratiunile care au condus la alegerile facute de legiuitorul Uniunii, invatamintele desprinse din aceste lucrari pregatitoare nu pot totusi sa prevaleze in raport cu modul de redactare si cu economia dispozitiilor in cauza Printre altele, nu este indicat ca pe baza lucrarilor pregatitoare ale unui text (Directiva 98 71 sau Regulamentul nr 6 2002) sa se traga concluzii legate de interpretarea sau domeniul de aplicare al unui alt text (Directiva 2001 29) 41 Apoi, guvernul Regatului Unit invoca, in sustinerea pozitiei sale, articolul 9 din Directiva 2001 29, potrivit caruia aceasta directiva nu aduce atingere dispozitiilor dreptului Uniunii privind in special desenele si modelele industriale, inclusiv articolului 17 din Directiva 98 71 ( 36 ) in opinia noastra, nici dispozitia respectiva din Directiva 2001 29 nu poate constitui un temei pentru pozitia guvernului mentionat Astfel, este evident ca Directiva 2001 29, care priveste dreptul de autor, nu trebuie sa aduca atingere dispozitiilor din alte domenii, cum este dreptul desenelor si modelelor industriale Totusi, articolul 17 din Directiva 98 71, la fel ca articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002, nu este o dispozitie in domeniul dreptului desenelor si modelelor industriale, ci in cel al dreptului de autor O interpretare diferita ar presupune ca protectia operelor de arta aplicata prin dreptul de autor sa opereze in functie de dreptul desenelor si modelelor industriale, desi cele doua domenii sunt autonome Prin urmare, articolul 9 din Directiva 2001 29 nu poate fi interpretat in sensul ca ar constitui temeiul pentru excluderea desenelor si modelelor industriale de la armonizarea realizata prin directiva mentionata 42 in orice caz, daca legiuitorul Uniunii ar fi dorit sa stabileasca o exceptie atat de importanta in ceea ce priveste dreptul de autor armonizat, nu ar fi facut aceasta implicit in diferite acte din dreptul Uniunii, ci in mod clar si explicit, de exemplu la articolul 1 din Directiva 2001 29, care defineste domeniul sau de aplicare 43 Guvernul ceh a adaugat ca, dupa cum indica titlul sau, Directiva 2001 29 armonizeaza doar "anumite aspecte ale dreptului de autor", iar aceasta "in societatea informationala" Nu vedem insa in ce mod constatarea respectiva ar putea sa confirme afirmatiile pe care le face referitor la protectia operelor de arta aplicata 44 Este adevarat ca Directiva 2001 29 lasa in afara domeniului sau de aplicare aspecte importante ale dreptului de autor: drepturile morale, gestiunea colectiva a drepturilor, apararea acestor drepturi (cu exceptia dispozitiei foarte generale de la articolul 8) etc Totusi, G‑Star a invocat in litigiul principal dreptul exclusiv al autorului de a autoriza sau de a interzice reproducerea operei sale Or, dreptul respectiv este armonizat in mod exhaustiv prin Directiva 2001 29 Este la fel de adevarat ca, in special in literatura anglofona, Directiva 2001 29 este denumita adesea "directiva privind societatea informationala" (information Society Directive) Consideram ca anumiti autori trag din aceasta denumire informala concluzii deopotriva excesive si eronate Astfel, desi articolul 1 alineatul (1) din Directiva 2001 29 acorda "o atentie speciala societatii informationale", nu este mai putin adevarat ca dispozitiile directivei mentionate se pot aplica fara diferentiere in orice mediu, indiferent daca se incadreaza sau nu se incadreaza in societatea informationala Astfel, faptul ca desenele si modelele industriale sunt de obicei incorporate in obiecte tangibile care fac parte din lumea "reala" ( 37 ) nu justifica in niciun fel excluderea protectiei lor prin directiva in cauza 45 Pentru afirmatia acestor guverne nu exista un temei nici in dreptul international Este adevarat ca articolul 2 alineatul (7) din Conventia de la Berna lasa la latitudinea statelor semnatare problema aplicarii dreptului de autor in cazul desenelor si modelelor industriale Conventia respectiva se aplica insa fara a aduce atingere obligatiilor statelor membre care decurg din dreptul Uniunii Prin urmare, daca dreptul mentionat restrange libera alegere a statelor membre, o dispozitie facultativa din Conventia de la Berna nu poate contracara restrictia in cauza Orice alta concluzie ar fi contrara articolului 351 al doilea paragraf TFUE Aceleasi consideratii sunt valabile pentru articolul 25 din Acordul TRiPS 46 De asemenea, daca articolul 2 alineatul (7) din Conventia de la Berna ar trebui considerat ca fiind o dispozitie care deroga de la obligatiile statelor membre care decurg din Directiva 2001 29, ar fi necesar atunci sa se aplice si a doua teza a acestui alineat, care consacra principiul reciprocitatii intre statele semnatare in ceea ce priveste protectia desenelor si modelelor industriale Potrivit dispozitiei respective, pentru obiectele protejate doar ca desene si modele industriale in tara de origine numai protectia speciala mentionata poate fi solicitata in alta tara, cu exceptia cazului in care protectia speciala in cauza nu este acordata, caz in care ele vor fi protejate prin dreptul de autor Or, eliminarea acestui principiu al reciprocitatii, sursa de discriminare contrara regulilor pietei interne, in relatiile dintre statele membre era chiar unul dintre obiectivele articolului 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 ( 38 ) 47 in sfarsit, argumentul potrivit caruia articolul 17 din Directiva 98 71 ar permite statelor membre sa deroge de la dispozitiile Uniunii in domeniul dreptului de autor este infirmat de jurisprudenta Curtii legata de interpretarea dispozitiei respective in Hotararea Flos ( 39 ), care se refera la durata protejarii desenelor si modelelor prin drepturi de autor, Curtea a statuat ca posibilitatea lasata statelor membre de a determina domeniul de aplicare si conditiile in care este acordata protectia mentionata nu poate sa priveasca durata acestei protectii, intrucat aceasta durata a facut deja obiectul unei armonizari la nivelul Uniunii prin intermediul Directivei 93 98 CEE ( 40 ) Acelasi rationament poate fi utilizat in cazul Directivei 2001 29: in cazul acestei directive, astfel cum a fost interpretata de Curte, care a armonizat drepturile patrimoniale ale autorilor, inclusiv notiunea de "opera", fundamentala pentru aplicarea uniforma a acestor drepturi, chestiunile in cauza nu sunt acoperite de posibilitatea acordata statelor membre la articolul 17 din Directiva 98 71 si, prin analogie, la articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 Suntem de acord in aceasta privinta cu pozitia Comisiei exprimata in observatiile sale 48 Astfel, articolul 17 din Directiva 98 71 si articolul 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 trebuie interpretate ca o afirmare a principiului cumulului protectiei: protectia unei opere de arta aplicata prin dreptul de autor nu trebuie sa fie exclusa pentru simplul fapt ca ea poate beneficia de protectia sui generis ca desen sau model industrial in schimb, dispozitiile respective nu pot fi interpretate ca fiind o derogare de la cele ale Directivei 2001 29 sau ale oricarui alt text din dreptul Uniunii care reglementeaza drepturile de autor Concluzie intermediara 49 Prin urmare, in aceasta etapa consideram ca este necesar sa se raspunda la intrebarile preliminare ca articolul 2 litera (a) din Directiva 2001 29, astfel cum a fost interpretat de Curte, se opune ca desenele si modelele industriale sa nu fie protejate prin dreptul de autor decat cu conditia ca acestea sa prezinte o valoare artistica deosebita, care depaseste ceea ce este necesar in mod obisnuit in cazul altor categorii de opere Observatii finale privind protectia desenelor si modelelor industriale prin dreptul de autor 50 Acestea fiind spuse, nu dorim sa para ca ignoram sau subestimam preocuparile exprimate atat de guvernele care au prezentat observatii in prezenta cauza, cat si de unii reprezentanti ai doctrinei ( 41 ) referitor la consecintele negative ale unei protectii excesive a desenelor si modelelor industriale prin dreptul de autor 51 Astfel, protectia sui generis a desenelor si modelelor industriale, cum este cea prevazuta de Regulamentul nr 6 2002, este bine adaptata la caracteristicile specifice ale acestor obiecte ale protectiei, si anume obiecte utilitare curente si produse in cantitati mari care pot avea totusi si anumite caracteristici estetice originale demne de a fi protejate Protectia respectiva are o durata suficienta pentru a permite rentabilizarea investitiei facute in vederea elaborarii desenului sau modelului ( 42 ), fara a ingradi insa in mod excesiv concurenta De asemenea, conditiile de obtinere a protectiei mentionate, bazate pe originalitate si pe noutate, precum si criteriul care serveste la determinarea unui act de contrafacere, care este impresia vizuala globala ( 43 ), sunt adaptate la realitatea pietelor aferente obiectelor in cauza 52 Cu toate acestea, daca este prea usoara obtinerea, pentru acelasi obiect, a protectiei prin dreptul de autor, care este libera de orice formalitate, se aplica din momentul crearii obiectului si fara conditia legata de noutate, iar durata sa este practic nelimitata avand in vedere utilitatea unui desen sau model industrial pentru proprietarul sau ( 44 ), exista riscul ca sistemul dreptului de autor sa inlocuiasca sistemul sui generis pentru desene si modele industriale Or, o asemenea inlocuire ar avea mai multe efecte negative: devalorizarea dreptului de autor, solicitat pentru protejarea unor creatii de fapt banale, obstacolul in calea concurentei ca urmare a duratei excesive a protectiei sau insecuritatea juridica, in masura in care concurentii nu pot sa prevada daca un desen sau un model industrial a carui protectie sui generis a expirat nu este protejat si prin dreptul de autor 53 Aceste preocupari explica diferitele limitari care ingradesc protectia prin dreptul de autor a operelor de arta aplicata in sistemele nationale de proprietate intelectuala mentionate in introducerea prezentelor concluzii in schimb, dupa cum am aratat in raspunsul la intrebarile preliminare, in sistemul dreptului de autor al Uniunii nu exista niciun temei juridic care sa permita o astfel de limitare, operele de arta aplicata fiind protejate in calitate de creatii intelectuale proprii autorului lor, la fel ca si celelalte categorii de opere 54 Consideram insa ca aplicarea riguroasa a dreptului de autor de catre instantele nationale ar putea sa remedieze in mare masura inconvenientele care rezulta din cumulul acestui tip de protectie cu protectia sui generis a desenelor si modelelor industriale Astfel, nu este vorba despre extinderea, prin intermediul dreptului de autor, a protectiei conferite desenelor si modelelor industriale pana la 70 de ani dupa moartea autorului, ci despre realizarea in cazul operelor de arta aplicata a obiectivelor specifice dreptului de autor cu ajutorul unor instrumente care ii sunt proprii 55 Or, dreptul de autor si dreptul desenelor si modelelor urmaresc obiective diferite Acesta din urma protejeaza investitiile in crearea unor desene si modele industriale impotriva imitarii lor de catre concurenti in schimb, dreptul de autor ignora aceasta protectie impotriva concurentei Dimpotriva, dialogul, inspiratia, reformularea sunt inerente creatiei intelectuale si dreptul de autor nu le poate impiedica ( 45 ) Ceea ce protejeaza dreptul de autor, in orice caz prin intermediul drepturilor patrimoniale, este posibilitatea exploatarii economice fara obstacole a operei ca atare 56 Aceste obiective diferite merg mana in mana cu diferite mecanisme si principii ale protectiei 57 in primul rand, desi pragul de originalitate adoptat pentru dreptul de autor nu este de obicei foarte ridicat, el nu este totusi inexistent Pentru a beneficia de protectie, efortul autorului trebuie sa fie liber si creativ Solutiile dictate doar de rezultatul tehnic nu pot fi protejate ( 46 ), la fel ca munca lipsita de orice creativitate ( 47 ) in acest sens, nu trebuie sa fie necesara in cazul obiectelor utilitare o valoare artistica deosebit de ridicata in raport cu alte categorii de opere, este suficient sa se aplice cu strictete criteriul existentei unei creatii intelectuale proprii autorului sau Orice produs utilitar are un aspect vizual, care este rezultatul eforturilor proiectantului sau Totusi, nu orice aspect vizual va fi protejat prin dreptul de autor 58 in al doilea rand, dreptul de autor se intemeiaza pe distinctia intre idee si expresia sa, doar expresia fiind protejata in cazul operelor de arta aplicata, aceasta dihotomie poate, in opinia noastra, sa atenueze efectele anticoncurentiale ale protectiei lor prin dreptul de autor Vom lua drept exemplu obiectele aflate in discutie in procedura principala pentru ilustrarea afirmatiilor noastre 59 Potrivit deciziei de trimitere, reclamanta din procedura principala solicita protectie pentru: "modelele [de] bluze sport si tricouri [care] includ in compozitia lor o serie de elemente, in special o imagine imprimata pe partea anterioara a bluzei, o combinatie de culori, o zona de aplicare a buzunarului pe abdomen si insertii pe buzunar [ ]" si "modelul [de jeansi] se caracterizeaza prin forma in care este taiata si imbinata fiecare dintre cele trei piese diferite Fiind folosite piese de diferite lungimi si forme, se obtine cracul de pantalon ce prezinta [ ] "efectul de trei dimensiuni" (3D), care se curbeaza inspre partea interioara si posterioara si care imbraca piciorul utilizatorului ("efect de insurubare") Alte elemente care contribuie la "efectul de insurubare" sunt sagetile ("darts") realizate in model in zona genunchiului, cate una pentru fiecare picior " 60 Calificarea obiectelor in cauza ca opere care pot fi protejate si constatarea unei eventuale contrafaceri, care sunt pure elemente de fapt, raman desigur in totalitate la aprecierea instantei nationale Totusi, apreciem ca anumite caracteristici precum "compozitia specifica bazata pe forme, culori, cuvinte si numere", "combinatia de culori", "amplasarea buzunarului pe zona abdominala" sau "confectionarea prin imbinarea a trei piese", a caror reproducere este reprosata societatii Cofemel, este necesar sa fie analizate ca idei care pot avea diferite expresii sau chiar ca solutii functionale ( 48 ) si nu trebuie sa fie acoperite de protectia prin dreptul de autor 61 in plus, invocand caracterul inovator si unic (la momentul respectiv) al modelului sau G‑Star Elwood, introdus in 1996, G‑Star pare ca urmareste de fapt sa isi protejeze prin dreptul de autor renumele si caracterul distinctiv al produselor sale, protectie asigurata in mod normal prin dreptul marcilor 62 Este adevarat ca atingerea adusa dreptului de autor nu trebuie sa constea, in toate cazurile, in reproducerea integrala a operei Diversele parti ale unei opere beneficiaza de asemenea de protectie, cu conditia sa contina unele dintre elementele care sunt expresia creatiei intelectuale proprii autorului acestei opere ( 49 ) Este necesar totodata ca ele sa nu fie nici elemente pur si simplu inspirate din ideile exprimate de opera, ci parti extrase din opera respectiva Aprecierea in aceasta privinta este necesar sa fie facuta de instanta de fond, de la caz la caz in contextul aprecierii respective, instanta in cauza va trebui sa verifice si daca obiectul pentru care se cere protectia are un caracter suficient de identificabil ( 50 ) 63 in sfarsit, in al treilea rand, dreptul de autor este diferit de dreptul desenelor si modelelor industriale in ceea ce priveste aprecierea atingerii aduse drepturilor exclusive protejate Pentru a relua formularea articolului 10 alineatul (1) din Regulamentul nr 6 2002, dreptul desenelor si modelelor industriale asigura protectia impotriva "oricarui desen sau model care nu produce asupra utilizatorului avizat o impresie vizuala globala diferita" Or, aceasta notiune de "impresie vizuala globala" este complet straina dreptului de autor 64 Dreptul de autor protejeaza o opera concreta, iar nu o opera care are un anumit aspect vizual ( 51 ) Doi fotografi care fotografiaza aceeasi scena in acelasi moment pot obtine imagini care nu produc o impresie vizuala globala diferita Pe planul dreptului desenelor si modelelor industriale, cel care a divulgat fotografia sa mai intai s‑ar putea opune divulgarii fotografiei celuilalt Aceasta situatie nu se regaseste in cazul dreptului de autor, in contextul caruia creatia paralela, cu conditia sa fie cu adevarat originala, nu este doar licita, ci beneficiaza de protectie deplina ca opera distincta Acelasi lucru este valabil pentru creatiile inspirate din opere anterioare in masura in care creatia respectiva nu constituie o reproducere neautorizata a unor elemente originale ale operei altuia, nu se pune problema unei atingeri aduse dreptului de autor, indiferent daca impresia vizuala globala este sau nu este diferita 65 in consecinta, dreptul de autor permite autorului unui desen sau unui model industrial sa se opuna divulgarii si utilizarii unui desen sau unui model industrial care nu produce o impresie vizuala globala diferita numai daca este in masura sa demonstreze reproducerea unor elemente originale ale desenului sau ale modelului sau 66 Atunci cand sunt chemate sa solutioneze o cerere de protectie a unui desen sau a unui model industrial prin dreptul de autor, instantele trebuie sa tina seama de aceste aspecte pentru a face distinctia intre ceea ce tine, eventual, de protectia sui generis a desenelor si modelelor si ceea ce tine de protectia prin dreptul de autor, evitand astfel confuzia intre cele doua sisteme de protectie Concluzie 67 Avand in vedere ansamblul consideratiilor precedente, propunem sa se raspunda la intrebarile adresate de Supremo Tribunal de Justica (Curtea Suprema de Justitie, Portugalia) dupa cum urmeaza: "1) Articolul 2 litera (a) din Directiva 2001 29 CE a Parlamentului European si a Consiliului din 22 mai 2001 privind armonizarea anumitor aspecte ale dreptului de autor si drepturilor conexe in societatea informationala, astfel cum a fost interpretat de Curte, se opune ca desenele si modelele industriale sa nu fie protejate prin dreptul de autor decat cu conditia ca acestea sa prezinte o valoare artistica deosebita, care depaseste ceea ce este necesar in mod obisnuit in cazul altor categorii de opere 2) Atunci cand sunt chemate sa solutioneze o cerere de protectie prin dreptul de autor a unui desen sau a unui model industrial, instantele nationale trebuie sa tina seama de obiectivele si de mecanismele specifice dreptului respectiv, cum sunt protectia expresiilor, iar nu a ideilor, si de criteriile de apreciere ale unei atingeri aduse drepturilor exclusive in schimb, instantele nationale nu pot aplica in cazul protectiei prin dreptul de autor criteriile specifice protectiei desenelor si modelelor industriale " ( 1 ) Limba originala: franceza ( 2 ) Unul dintre primele acte legislative in materie a fost legea franceza din 18 martie 1806 privind infiintarea unui conseil de prud’hommes la Lyon (consiliu pentru litigii de munca), care a acordat protectie desenelor producatorilor de matase din Lyon ( 3 ) A se vedea Fischman Afori, O , "Reconceptualizing Property in Designs", in Cardozo Arts & Entertainment Law Journal, nr 3, 2008, p 1105-1178 ( 4 ) A se vedea printre altele, cu privire la fenomenul de cumul al protectiei desenelor si modelelor industriale in dreptul proprietatii intelectuale, Derclaye, E , Leisiner, M , intellectual Property Overlaps: A European Perspective, Hart Publishing, Oxford, 2011, precum si Tischner, A , Kumulatywna ochrona wzornictwa przemystowego w prawie wtasnosci intelektualnej, C H Beck, Varsovia, 2015 ( 5 ) A se vedea in special, cu privire la aceasta inflatie a protectiei in detrimentul concurentei prin "industrial copyright" in dreptul Regatului Unit, Bently, L , "The Return of industrial Copyright?", in European intellectual Property Review, 2012, p 654-672 ( 6 ) A se vedea in special Derclaye, E , Leisiner, M , op cit , p 200 si 283; Marzano, P , "Une protection mal concue pour un produit bien concu: l’italie et sa protection des dessins et modeles industriels par le droit d’auteur", in Revue internationale du droit d’auteur, 2014, p 118, precum si Tischner, A , op cit , p 159-170 ( 7 ) A se vedea in special Pollaud‑Dulian, F , Propriete intellectuelle Le Droit d’auteur, Economica, Paris, 2014, p 190-194, precum si Vivant, M , Bruguiere, J ‑M , Droit d’auteur et droits voisins, Dalloz, Paris, 2016, p 255-257 ( 8 ) Chiar daca, potrivit anumitor autori, principiul protectiei cumulative exprima neputinta sistemului de proprietate intelectuala de a‑si controla hipertrofierea (Tischner, A , "The role of unregistred rights - a European perspective on design protection", in Journal of intellectual Property Law & Practice, nr 4, 2018, p 303-314) ( 9 ) Uniunea Europeana nu este parte la Conventia de la Berna, dar este parte la Acordul privind aspectele comerciale ale drepturilor de proprietate intelectuala, care constituie anexa 1C la Acordul de la Marrakech de instituire a Organizatiei Mondiale a Comertului, semnat la Marrakech la 15 aprilie 1994 (denumit in continuare "Acordul TRiPS"), aprobat in numele Uniunii Europene prin Decizia Consiliului 94 800 CE din 22 decembrie 1994 privind incheierea, in numele Comunitatii Europene, referitor la domeniile de competenta sa, a acordurilor obtinute in cadrul negocierilor comerciale multilaterale din Runda Uruguay (1986-1994) (JO 1994, L 336, p 1, Editie speciala, 11 vol 10, p 3) care, la articolul 9 alineatul (1), obliga partile contractante sa se conformeze articolelor 1-21 din Conventia de la Berna ( 10 ) Articolul 7 alineatul (4) din Conventia de la Berna priveste durata protectiei desenelor si modelelor industriale ( 11 ) JO 1998, L 289, p 28, Editie speciala, 13 vol 24, p 106 ( 12 ) JO 2001, L 167, p 10, Editie speciala, 17 vol 1, p 230 ( 13 ) JO 2002, L 3, p 1, Editie speciala, 13 vol 33, p 70 ( 14 ) instanta de trimitere preia in intrebarile sale formularea din dreptul portughez: "operele de arta aplicata, desene sau modele industriale si opere de design" Consideram insa ca aceste trei expresii sunt in esenta sinonime in orice caz, ne vom referi in prezentele concluzii la obiecte care, precum obiectele aflate in discutie in actiunea principala, pot fi protejate ca desene si modele industriale in sensul Directivei 98 71 sau al Regulamentului nr 6 2002 ( 15 ) A se vedea recent Hotararea din 13 noiembrie 2018, Levola Hengelo (C‑310 17, EU:C:2018:899, punctul 33) ( 16 ) Hotararea din 16 iulie 2009, infopaq international (C‑5 08, EU:C:2009:465, punctul 37) ( 17 ) Aceasta este situatia, printre altele, in dreptul german in care, potrivit articolului 2 alineatul (2) din Gesetz uber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte - Urheberrechtsgesetz (Legea privind dreptul de autor si drepturile conexe) din 9 septembrie 1965, "[c]onstituie opere, in sensul prezentei legi, numai creatiile intelectuale personale" Conceptul mentionat se regaseste in notiunea de "originalitate" in dreptul de autor francez (Hotararea Cour de cassation, Assemblee pleniere, din 7 martie 1986, Babolat c Pachot, nr 83-10477, publicata in buletin), precum si in dreptul polonez [articolul 1 alineatul (1) din Legea privind dreptul de autor si drepturile conexe (ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych) din 4 februarie 1994] ori in dreptul spaniol [articolul 10 din Legea privind proprietatea intelectuala (Ley de Propiedad intelectual) din 24 aprilie 1996] Situatia este diferita in sistemele de copyright din tarile anglo‑saxone ( 18 ) Hotararea din 1 decembrie 2011, Painer (C‑145 10, EU:C:2011:798, punctele 88 si 89) ( 19 ) Hotararea din 22 decembrie 2010, Bezpečnosini softwarova asociace (C‑393 09, EU:C:2010:816, punctele 49 si 50) ( 20 ) Hotararea din 1 martie 2012, Football Dataco si altii (C‑604 10, EU:C:2012:115, punctul 33) ( 21 ) Hotararea din 13 noiembrie 2018, Levola Hengelo (C‑310 17, EU:C:2018:899, punctul 40) ( 22 ) Pentru prezentarea acestei jurisprudente, am utilizat in mare masura punctele 17 si 18 din Concluziile noastre prezentate in cauza Funke Medien NRW (C‑469 17, EU:C:2018:870) ( 23 ) Este vorba despre Directiva 96 9 CE a Parlamentului European si a Consiliului din 11 martie 1996 privind protectia juridica a bazelor de date (JO 1996, L 77, p 20, Editie speciala, 13 vol 17, p 102), articolul 3 alineatul (1), despre Directiva 2006 116 CE a Parlamentului European si a Consiliului din 12 decembrie 2006 privind durata de protectie a dreptului de autor si a anumitor drepturi conexe (JO 2006, L 372, p 12, Editie speciala, 17 vol 3, p 7), articolul 6, si despre Directiva 2009 24 CE a Parlamentului European si a Consiliului din 23 aprilie 2009 privind protectia juridica a programelor pentru calculator (JO 2009, L 111, p 16), articolul 1 alineatul (3) ( 24 ) A se vedea Hotararea din 1 decembrie 2011, Painer (C‑145 10, EU:C:2011:798, punctul 87), si Hotararea din 7 august 2018, Renckhoff (C‑161 17, EU:C:2018:634, punctul 14) ( 25 ) A se vedea in acest sens Hotararea din 13 noiembrie 2018, Levola Hengelo (C‑310 17, EU:C:2018:899, punctul 45) ( 26 ) A se vedea in special Hotararea din 22 decembrie 2010, Bezpečnosini softwarova asociace (C‑393 09, EU:C:2010:816, punctele 46-48) ( 27 ) Hotararea din 22 decembrie 2010, Bezpečnosini softwarova asociace (C‑393 09, EU:C:2010:816, punctele 48 si 49) ( 28 ) Hotararea din 1 decembrie 2011, Painer (C‑145 10, EU:C:2011:798, punctul 98) ( 29 ) Hotararea din 1 decembrie 2011, Painer (C‑145 10, EU:C:2011:798, punctul 97) ( 30 ) A se vedea Bently, L , op cit ( 31 ) A se vedea Tischner, A , "The role of unregistred rights - a European perspective on design protection", in Journal of intellectual Property Law & Practice, nr 4, 2018, precum si operele citate ( 32 ) O formulare similara se regaseste in considerentul (8) al Directivei 98 71 ( 33 ) COM(93) 342 final din 3 decembrie 1993, p 53-55 ( 34 ) COM(97) 628 final din 21 ianuarie 1998 Acesta este continutul din memoria cache de la Google pentru https:  ro scribd com document 454961676 Auguste-Comte-rezumat Este un instantaneu al paginii, asa cum arata ea in 10 Nov 2020 21:34:59 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat intre timp Aflati mai multe Versiune completaVersiune numai textVedeti sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Scribd Cautare Cautare Cautare incarcare RO Change LanguageSchimbare limba Autentificare Alaturati-va Aflati mai multe despre abonamentul Scribd Pagina principala Salvat Bestselleruri Carti Carti audio Reviste Podcast-uri Partituri Snapshots Documente 0 evaluari 0% au considerat acest document util (0 voturi) 6 vizualizari 9 pagini Auguste Comte-discurs asupra spiritului pozitiv (rezumat) Titlu original:Auguste Comte-rezumat incarcat deBianca Dan Descriere: Drepturi de autor:© All Rights Reserved indicator pentru Continut neadecvat Salvare Salvati Auguste Comte-rezumat pentru mai tarziu 0% 0% au considerat acest document util, Bifati acest document drept util 0% 0% au considerat acest document drept nefolositor, Bifati acest document drept nefolositor inserare Partajare TiTLURi CONEXE Badescu Sincronism European Cartea 2002 Badescu Sincronism European Cartea 2002 Etica Protestanta si Spiritul Capitalismului Etica Protestanta si Spiritul Capitalismului antropologie antropologie programa 2012 sociologie programa 2012 sociologie Salt la pagina 1 Sunteti pe pagina 1din 9 Cautati in document Cautati document Auguste Comte- discurs asupra spiritului pozitiv (rezumat) Pozitivismul, o "filosofie definitiva" ? in Statele Unite ale Americii pozitivismul a constituit prologul pragmatismului si insasi coloana sa vertebrala A oferit directii de gandire scientista fecunde si in zilele noastre si ale caror rezultate se fac simtite, intre altele, in domeniul informaticii practice Este oare pozitivismul o "filosofie definitiva", dincolo de orice metafizica a esentelor si a explicatiilor transcendentale ? Raspunsul la aceasta intrebare nu poate fi oferit pe cale logica ci doar timpul este cel are ofera verdictul Un fapt este sigur: pozitivismul si pragmatismul reprezinta filosofia burgheziei care a invins definitiv incercarile de restauratie feudala, atat in Europa, cat si in America marelui razboi civil Discurs asupra spiritului pozitiv Marea lege care a fost stabilita in Sistem de filosofie pozitiva, cu privire la intreaga evolutie intelectuala a Umanitatii Aceasta lege spune ca toate speculatiile noastre sunt obligate sa treaca succesiv prin trei stari teoretice diferite : teologica, metafizica si pozitiva prima stare trebuie sa fie conceputa ca pur provizorie si pregatitoare; a doua, care nu constituie in realitate decat o modificare dizolvanta a celei dintai, nu are niciodata decat o simpla destinatie tranzitorie, aceea de a conduce treptat la starea a treia, singura pc deplin normala, consta, in toate metodele, regimul definitiv al ratiunii umane Tratarea informatiei la nivel teologic reprezinta stadiul primordiar, initativ si primitiv de intelegere si justificare Pentru a intelege bine spiritul pur teologic, rezultat din dezvoltarea tot mai sistematica a acestei stari primordiale este necesar sa aruncam o privire asupra evolutiei sale naturale spre a-i aprecia identitatea fundamental sub cele trei forme principale succesive proprii: fetisismul, care consta in atribuirea tuturor corpurilor exterioare o viata analoaga cu a noastra, dar aproape intotdeauna mai energica, avand in vedere ca actiunea lor este de obicei mai puternica A doua faza este politeismul ce reprezinta clar libera preponderenta speculativa a imaginatiei in cea de a treia faza teologica, monoteismul incepe ievitabilul declin al filosofiei care sufera in consecinta o rapida involutie intelectuala ca urmare a acelei simplificari caracteristice in care ratiunea restrange tot mai mult dominatia anterioara a imaginatiei, lasand putin cate putin sa se dezvolte sentimentul universal Este cat se poate de necesar sa vedem legatura indisolubila a starii prezente a spiritului uman cu ansamblul starilor sale anterioare, recunoscand in mod cuviincios ca el a trebuit sa fie multa vreme pe cat de indispensabil pe atat de inevitabil -Regimul initial difera foarte mult in toate privintele de cel corespunzator virilitatii mentale -Speculatiile dominante si-au pastrat acelasi caracter esential de tendinta, lucru obisnuit la cunostintele absolute -Solutia este singura care a suferit o transformare considerabila, aceasta potrivindu-se mai degraba cu facilitarea conceptiilor pozitive -Metafizica are rolul de a explica natura intima a fiintelor, originea si destinatia tuturor lucrurilor, de asemenea si modul esential de producere a tuturor fenomenelor -Rationamentul capata o mare extensiune si se pregateste in mod confuz pentru un exercitiu stiintific -Ca urmare a tendintei de a argumenta in loc de a observa, partea speculativa este la inceput cu totul exagerata in toate genurile, tendinta de a argumenta este caracterizata in general de spiritul metafizic, chiar si la exponentii sai cei mai eminenti -Metafizica este in fond doar un fel de teologie vlaguita prin simplificari dizolvante care ii iau puterea de a impiedica dezvoltarea conceptiilor pozitive, insa care isi pastreaza capacitatea provizorie de a intretine un exercitiu spiritului de generalizare, pana in momentul in care reuseste sa faca rost de o alimentare mai buna -Nici o stiinta nu poate manifesta mai bine decat astronomia natura relativa a tuturor cunostintelor noastre reale -unei specii ce ii lipseste vederea nu poate exista vreo astronomie, nici macar legata de astrii neluminosi -dpdv filosofic, daca oricare dintre conceptiile noastre trebuie considerate ele insele ca tot atatea fenomene umane, aceste fenomene nu sunt doar individuale, ci si sociale, rezultand dintr-o evolutie continua, ale carei elemente si faze sunt conexe -speculatiile noastre nu sunt mai putin subordonate ansamblului progresiei sociale, niciodata nu pot prezenta fixitatea absoluta presupusa de metafizicieni -legea generala a dinamicii fundamentale a Umanitatii=teoriile noastre tind din ce in ce mai mult sa reprezinte cu exactitate subiectele exterioare ale investigatiilor constante, fara ca adevarata constitutie a fiecaruia sa poate fi pe deplin evaluata -doctrinele stiintifice ar fi in mod necesar de o natura destul de mobila pentru a trebui sa indeparteze orice pretentie la absolut, variatiile lor graduale nu prezinta nici un caracter arbitrar care sa poata motiva un scepticism inca si mai periculos -este necesar sa intelegem bine ca adevaratul spirit pozitiv nu este, in fond, mai putin strain de empirism decat de miticism, intre aceste doua aberatii trebuind sa isi croiasca drumul -in legile fenomenelor consta stiinta, careia faptele propriu-zise, oricat de exacte si de numeroase, nu-i poate niciodata furniza decat materialele indispensabile -veritabila stiinta tinde sa se dispenseze, pe cat posibil, de explorarea directa, substituindu-i acea previziune rationala care constituie, in toate privintele, principala caracteristica a spiritului pozitiv -adevaratul spirit pozitiv consta mai ales in a vedea pentru a prevedea, in a studia im ceea ce este spre a conchide asupra ceea ce va fi, potrivit dogmei generale a invariabilitatii legilor naturale -principiul invariabilitatii legilor naturale nu incepe cu adv sa dobandeasca oarecare consistenta filosofica decat atunci cand primele lucrari cu adv stiintifice au putut dovedi exactitaea esentiala fata de un intreg domeniu de mari fenomene -principul este uneori subiect de grave alterari pana si in studiile pur matematice, unde, de exemplu, vedem preconizandu-se zi de zi un pretins calcul al sanselor, care presupune implicit absenta oricarei legi reale privind anumite evenimente, mai ales in cazurile in care intervine omul, si asta ca urmare a ignorantei inca obisnuite cu privire la legile sociologice -Necesitatile pur mentale sunt cel mai putin energice dintre toate cele inerente naturii noastre si existenta lor nemijlocita si permanenta este incontenstabila la toate inteligentele : constituie prima stimulare indispensabila pt diversele noastre eforturi filosofice atribuite impulsurilor practice Aceste exigente intelectuale,reclama intotdeauna o fericita combinare de stabilitate si activitate ce rezulta trebuintele simultane de ordine si de progres Pe parcursul lungii copilarii a Umanitatii,conceptiile teologice-metafizice puteau sa satisfaca in mod provizoriu aceasta dubla conditie fundamentala Cand ratiunea umana s-a maturizat pentru a renunta la cercetari inacccesibile si pentru a-si circumscrie cu intelepciune activitatea in domeniul apreciabil al capacitatilor noastre,filosofia pozitiva procura o satisfacere mai mult completa a acestor 2 trebuinte Aceasta fiind destinatia directa a legilor ce le descopera in diverse domenii de fenomene Aceste legi trebuie sa fie impartite in 2 categorii ,dupa cum leaga prin similitudine ceea ce coexista sau prin filiatie pe cele care se succed Aceasta dinstinctie corespunde in esenta pentru lumea exterioara cu ceea ce ne ofera in mod spontan intre cele 2 stari corelative,de existenta si de miscare ce rezulta o distinctie fundamentala intre aprecierea statica si cea dinamica a unui subiect oarecare Cele 2 categorii de relatii contribuie la explicarea fenomenelor ,conduc la prevederea lor Toate trebuintele noastre logice tind in esenta spre acea destinatie comuna:consolidarea prin speculatiile noastre sistematice,a unitatii spontane a intelegerii,constituind continuitatea si omogenitatea diverselor noastre conceptii Sub acest aspect,filosofia pozitiva implica in mod necesar o aptitudine net superioara aceleia pe care a oferit-o filosofia teologico-metafizica Trebuie sa recunoastem ca sub regimul pozitiv,armonia conceptiilor noastre este limitata la un anumit grad ,fiind obligatia fundamentala a realitatii lor inteligenta noastra aproape ca aspira sa poata lega intre cele 2 fenomene oarecare,simultane sau succesive Timp indelungat obisnuit cu un fel de unitate de doctrina, oricat de vaga si de iluzorie, sub imperiul fictiunilor teologice si al entitatilor metafizice, spiritul uman, trecand la starea pozitiva, a cautat in primul rand sa reduca toate diversele ordine de fenomene la o singura lege comuna Dar toate incercarile !acute in ultimele doua secole de a obtine o explicatie universala a naturii nu au reusit decat sa discrediteze o asemenea intreprindere, abandonata de acum inainte inteligentelor prost cultivate Notiunea preponderenta de Umanitate rebuie in mod necesar sa constituie, in starea pozitiva, o deplina sistematizare mentala, cel putin echivalenta cu aceea pe care in final o avusese in era teologica marea idee de Dumnezeu, at:1t de slab inlocuita, din acest punct de vedere, ranzitiei metafizice, de vaga idee de Natura -Aptitudinea spontana a spiritului pozitiv pentru a completa explicatia fundamentala trebuie extinsa de la individ la specie Acesta extindere a fost pana in prezent imposibila pentru oamenii moderni ,deoarece omul nu se dezvolta in mod izolat , ci colectiv -Filosofia teologica nu a fost singura indicata sa sistematizeze societatea , dar sursa exclusiva unei armonii mentale Privilegiul coorentei logice a trecut la spiritul pozitiv,fapt ce a dus la cele doua conditii fundamentale:o suficienta conformitate de sentimente si o anumita convergenta de interese Conceptele teologice au fost necesare spre a trezi si mentine in om sperenta Ordinea naturala rezultata trebuie foarte bine cunoscuta pentru a functiona Acum interesul nostru pentru lucrurile materiale a devenit mult mai mare si compromite grav viitorul stiintei Studiul astronomiei este cel mai potrivit dintre toate sa rectifice o astfel de tendinta Relatia dintre stiinta si tehnica nu a putut fi pana astazi conceputa cum se cuvine in tehnici simple si perfecte , o dezvoltare directa si spontana ramane in permanenta indispensabila Tendinta de a forma o armonie globala intre viata speculativa si viata activa trebuie sa fie scotita in final ca un privilegiu Pe acesta relatie dintre stiinta si tehnica putem remarca cum se dezvolta si consolideaza ascendentul uman -Viata industriala presupune in mod necesar o ordine naturala,care este imperfecta pentru a cere interventia omului si este opusa total optimismului providential,pe cand teologia consta in solicitarea unui ajtor supranatural Contrar acestor conceptii,lumea exterioara nu trebuie perceputa ca fiind dirijata de oarecare vointe,ci supusa unor legi care permit o previziune suficienta fata de activitatea noastra practica -Aspectele naturii si conditiile modificarilor mentale arata incompatinilitatea dintre opiniile pozitiviste si cele teologice,astefl ca stiinta cu teologia au fost in opozitie,deoarece ele nu-si propun sa raspunda la acelasi set de intrebari si pentru ca au oferit un avant partial spiritului teologic Teologia a avut in vedere sa extinda cercetarile directe ale naturii,in special prin teoriile astronomice,pe cand pozitivitatea rationala a fost limitata la cercetari matematice ceea ce a facut ca intre cele doua idei sa existe o opozitie susceptibila -in timp ce spiritual pozitiv abordeaza printre cele mai facile probleme,cel teologic ridica in mod indirect o temeritate fata de cele mai dificile probleme O asemenea incompatibilitate este vizibila atunci cand opunem previziunea rationala,care constituie principala caracteristica a stiintei,pe care teologia o considera singurul mijloc legitim de a cunaste viitorul Putem spune ca,spiritual pozitiv ajuns la deplina sa "maturitate" tinde sa se subordoneze unor veritabile legi,fara de care eforturile si prevederile umane nu ar consolida nicio baza rezonabila Chiar daca stiinta si teologia au concept contradictorii,totusi ajung la un punct comun,deoarece rezulta o conduita cu o profunda cunoastere a fiintei umane,din interiorul careia reies actele de vointa -Spiritul pozitiv este o urmare a deficitului de generalitate care trebuie sa caracterizeze evolutia partial a tendintei filosofice De aici a rezultat o necessitate esentiala a conventiei metafizice,singura care a putut sistematiza opozitia spontana a stiintei Tranzitia metaforica a incercat sa se restranga in cadrul monoteismului,interventia teologiei,facand sa preleveze celebra doctrina scolastica,doctrina care supunea actiunea efectiva a unor legi invariabile -Dar acest soi de tranzactie spontana intre principiul teologic si principiul pozitiv nu admite decat o existenta pasagera, in stare sa faciliteze si mai mult declinul continuu al unuia si triumful progresiv al celuilal -Viata industriala presupune in mod necesar o ordine naturala,care este imperfecta pentru a cere interventia omului si este opusa total optimismului providential,pe cand teologia consta in solicitarea unui ajtor supranatural Contrar acestor conceptii,lumea exterioara nu trebuie perceputa ca fiind dirijata de oarecare vointe,ci supusa unor legi care permit o previziune suficienta fata de activitatea noastra practica -Aspectele naturii si conditiile modificarilor mentale arata incompatinilitatea dintre opiniile pozitiviste si cele teologice,astefl ca stiinta cu teologia au fost in opozitie,deoarece ele nu-si propun sa raspunda la acelasi set de intrebari si pentru ca au oferit un avant partial spiritului teologic Teologia a avut in vedere sa extinda cercetarile directe ale naturii,in special prin teoriile astronomice,pe cand pozitivitatea rationala a fost limitata la cercetari matematice ceea ce a facut ca intre cele doua idei sa existe o opozitie susceptibila -in timp ce spiritual pozitiv abordeaza printre cele mai facile probleme,cel teologic ridica in mod indirect o temeritate fata de cele mai dificile probleme O asemenea incompatibilitate este vizibila atunci cand opunem previziunea rationala,care constituie principala caracteristica a stiintei,pe care teologia o considera singurul mijloc legitim de a cunaste viitorul Putem spune ca,spiritual pozitiv ajuns la deplina sa "maturitate" tinde sa se subordoneze unor veritabile legi,fara de care eforturile si prevederile umane nu ar consolida nicio baza rezonabila Chiar daca stiinta si teologia au concept contradictorii,totusi ajung la un punct comun,deoarece rezulta o conduita cu o profunda cunoastere a fiintei umane,din interiorul careia reies actele de vointa -Spiritul pozitiv este o urmare a deficitului de generalitate care trebuie sa caracterizeze evolutia partial a tendintei filosofice De aici a rezultat o necessitate esentiala a conventiei metafizice,singura care a putut sistematiza opozitia spontana a stiintei Tranzitia metaforica a incercat sa se restranga in cadrul monoteismului,interventia teologiei,facand sa preleveze celebra doctrina scolastica,doctrina care supunea actiunea efectiva a unor legi invariabile -Dar acest soi de tranzactie spontana intre principiul teologic si principiul pozitiv nu admite decat o existenta pasagera, in stare sa faciliteze si mai mult declinul continuu al unuia si triumful progresiv al celuilalt -Popoarele avansate considera cuvantul pozitiv ca reuneste mai multe atribute distincte Ca desemneaza opozitia dintre real si himeric, supranatural in al doilea sau sens cuvantul pozitiv desemneaza contrastul dintre util si inutil, utilul fiind privit din punct de vedere filosofic drept "destinatia necesara a tuturor speculatiilor noastre sanatoase" Conform celei de a treia semnificatii a cuvantului pozitiv, aceasta desemneaza antiteza dintre certitudine si incertitudine, o principala legatura dintre armonia logica si comuniunea spirituala a individului Cea de-a patra semnificatie a cuvantului pozitiv consta in a opune precizia vagului Acest sens evoca spiritul filosofic de a obtine gradul de precizie compatibil cu natura fenomenelor, pe cand vechiul sens reda opinii vagi Potrivit celei de-a cincea semnificatie, cuvantul pozitiv este folosit ca opusul lui El indica una dintre cele mai marcate proprietati ale filosofiei moderne, prin natura sa, nu sa distruga, ci sa organizeze Caracterul esential al cuvantului pozitiv consta in tendinta de a substitui relativul absolutului Acest atribut stiintific si logic este in egala masura inerent naturii fundamentale a cunostintelor reale, iar luarea sa in considerare generala nu va intarzia sa se relationeze cu diverse aspecte pe care le combina atunci cand regimul intelectual modern va trece in general a starea sistematica • Spontaneitatea demonstreaza ca toate atributele sale principale sunt aceleasi cu ale bunului simt universal si impotriva ascendentului mental al celei mai grosiere teologii • Germenii necesari ai pozitivitatii mult timp a trebuit sa ramana empirica, inainte de a putea deveni rationala • Toate aspectele esentiale, adevaratul spirit filosofic consta mai ales in extinderea sistematica a simplului bun-simt, domeniul lor este radical identic • conexiune fundamentala reprezinta stiinta propriu-zisa ca simpla prelungire metodica a intelepciunii universale • speculatiile filosofice sanatoase trebuie sa ia de la ratiunea comuna notiunile initiale, printr-o elaborare sistematica, un grad de generalitate si de consistenta • diversele aberatii sunt cauzate de neglijenta sau de iluzie • bunul-simt propriu-zis trebuie sa ramana preocupat de realitate si de utilitate, pe cand spiritul eminamente filosofic apreciaza mai mult generalitatea si relatia, • filosofia sanatoasa nu separa deci niciodata logica de stiinta • metoda si doctrina nu pot fi bine judecate decat in lumina adevaratelor lor relatii mutuale • nu mai este posibil sa dam logicii sau stiintei un caracter universal prin conceptii pur abstracte, independente de toate fenomenele determinate, tentativele de acest gen, indica si ele secreta influenta a spiritului absolut inerent regimului teologic-metafizic • spiritul fizic se patrunda dupa o ordine determinata, conform complexitatii crescande a fenomenelor • pozitivitatea abstracta este generata in studii matematice simple si propagata apoi prin afinitate spontana sau imitatie instinctiva si are un caracter empiric • filosofia a inceput sa se lupta contra spiritului metafizic • prima fondare sistematica a filosofiei pozitive: regimului ontologic a inceput sa sucombe cu concursul spontan asigurat de doua admirabile impulsii mentale, una stiintifica, emanata de Kepler si Galilei, cealalta filosofica, datorata lui Bacon si lui Descartes • cu marea unitate teologica a politeismului spiritul pozitiv a inceput sa se dezvolte • spiritului pozitiv: plenitudinea si rationalitatea care inca ii mai lipsesc, intre geniul filosofic si bunul-simt universal • criza initiala a pozitivitatii moderne nu a lasat in esenta in afara miscarii stiintifice propriu-zise decat teoriile morale si sociale, sub sterila dominatie a spiritului teologico- metafizic • Miscare negativa: irevocabila disolutie a filosofiei teologice, sistemul politic suferea tot mai mult o descompunere nu mai putin radicala, de asemenea precizata de spiritul metafizic • Aceasta dubla miscare negativa avea drept mijlocitori esentiali si solidari, pe de o parte, universitatile, mai intai emanatie, rivale ale puterii sacerdotale, iar, pe de alta parte, diversele corporatii de juristi, devenite cu timpul ostile puterii feudale, numai ca, pe masura ce actiunea critica se disemina, agentii sai, • sec al XViii-lea- principala activitate revolutionara pe plan filosofic, de la doctorii propriu-zisi la literatori, iar mai tarziu, pe plan politic, de la judecatori la avocati 65- lipseste Spiritul pozitiv constituie profund armonia logica, regenerand mai intai metodele, inaintea doctrinelor, printr-o tripla conversie simultana a naturii problemelor dominante, a modului de a le trata si a conditiilor prealabile de elaborare a lor El demonstreaza ca principalele dificultati sociale nu sunt politice, ci morale, iar posibila lor solutie depinde de opinii si de moravuri, nu de institutii, ceea ce tinde sa duca la extinctia unei activitati perturbatoare, transformand agitatia politica in miscare filosofica Acesta ia in considerare starea prezenta ca pe un rezultat al ansamblului evolutiei anterioare si face in permanenta sa prevaleze aprecierea rationala a trecutului in examinarea actuala a treburilor umane El coordoneaza stiinta sociala in mod irevocabil cu celelalte stiinte fundamentale, care constituie tot atatea preambuluri indispensabile, in care inteligenta noastra dobandeste simultan obisnuintele si notiunile de care nu putem aborda in mod util cele mai eminente speculatii pozitive, instituind o disciplina mentala, capabila sa amelioreze in mod radical asemenea discutii, in mod rational interzise unei multimi de intelecte prost organizate sau prost pregatite Aceste garantii logice sunt confirmate si dezvoltate prin aprecierea stiintifica propriu-zisa, care reprezinta ordinea noastra artificiala ca trebuind sa fie spontana, apoi sistematica, a ordinii naturale rezultate din ansamblul legilor reale, a caror actiune efectiva este modificabila prin interventia noastra, in limite determinate, cu atat mai singuratice cu cat fenomenele sunt mai elevate Metafizica si teologia nu pot implica un adevarat progres, o evolutie continua catre un scop determinat Transformarile lor istorice constau in iesirea din uz, mentala sau sociala, fara ca problemele sa fi inaintat, din cauza insolubilitatii lor radicale inaintarea continua a cunostintelor pozitive a inspirat acum 2 secole, prima notiune rationala privind progresul uman Extinsa la evolutia industriala si estetica, dar nu si in ceea ce priveste miscarea sociala, tinde azi vag catre o sistematizare decisiva, care poate emana doar de la spiritul pozitiv generalizat El reproduce spontan activul sentiment elementar, reprezentand extensiunea si perfectiunea cunostintelor noastre reale, ca scop esential al diverselor noastre eforturi teoretice Notiunea de progres imprima caracterul cel mai complet, reprezentand cel de-al doilea gen de perfectionare ca fiind superior primului Perfectionarea consta in a face din ce in ce mai mult sa prevaleze inteligenta si sociabilitatea, atributele ce ne disting de animalitate Reorganizarea totala, singura care poate incheia marea criza moderna, consta sub aspect moral, in constituirea unei teorii sociologice care sa explice ansamblul trecutului uman Morala, subordonata radical politicii, a capatat un caracter sistematic dupa ce independenta sa fundamentala si autoritatea sa normala au rezultat din regimul monoteist propriu Evului Mediu, stabilind reguli generale pentru ansamblul existentei noastre personale, domestice si sociale Pe parcursul ultimelor 5 secole, morala teoretica a primit lovituri in toate cele 3 parti esentiale ale sale, care nu au putut fi reparate de rectitudinea si moralitatea naturala a omului, in ciuda dezvoltarii continue rezultata din cursul spontan al civilizatiei noastre Daca autoritatea necesara a spiritului pozitiv nu punea capat acestor divagatii anarhice, ele ar fi imprimat o fluctuatie mortala tuturor notiunilor fragile ale moralei uzuale, sociale, domestice si personale, nelasand nicaieri sa persiste decat regulile referitoare la cazurile cele mai grosolane 72-lipseste  in lumina teoriei pozitive cu privire la Umanitate, exista demonstratii bazate pe experienta pe care specia noastra o poseda in prezent si arata ca regulile de conduita in conformitate cu ordinea sociala sunt favorabile pentru fericirea individuala  Noua putere morala va utiliza cu grija capacitatea filosofiei de a incorpora spontan intelepciunea tuturor regimurilor anterioare, urmand tendinta spiritului pozitiv fata de un subiect oarecare  Toate speculatiile reale vor contribui la contruirea moralei, deoarece punctul de vedere moral va deveni regulatorul logic al tuturor celorlalte aspecte pozitive  Spiritul pozitiv, este singurul care este capabil sa dezvolte sentimentul social, prima baza a oricarei morale sanatoase  Spiritul metafizic nu a dus la nicio alta teorie , decat la cea a egoismului  Prin credinta, viata sociala nu exista, deoarece individul aspira mai mult la propria-i mantuire, nu si la cea a altora  Spiritul pozitiv este, dimpotriva, cu totul social, pentru el omul propriu zis nu exista, nu poate exista decat Umanitatea, deoarece intreaga noastra dezvoltare se datoreaza societatii  in aceasta expansiune sociala, fiecare individ va regasi satisfacerea tendintei de eternizare, care mai intai nu putea sa fie satisfacuta decat cu ajutorul unor iluzii, acum incompatibile cu evolutia noastra mentala -Societatea este alcatuita din indivizi care socializeaza Aceste relatii sociale reprezinta un spirit pozitiv, o legatura intre toti indivizii, un sentiment de solidaritate sociala Fericirea apare ca rezultat al unei actiuni intelepte, depinde de instinctele placute individul poate continua doar ca specie si pentru asta va trb sa se integreze in experienta colectiva, reprimandu-si anumite impulsuri personale Filosofia pozitiva are capacitatea de a implinii cele 2 conditii fundamentale pt societate : ordine si progres Spiritul pozitiv consta in "a vedea pt a prevedea", el putand realiza o armonie gloabala • Principalul rezultat social pe care l-ar putea produce vulgarizarea cunostintelor reale ar fi restituirea noii scoli echivalentul serviciilor pe care aceasta organizatie i le va aduce Se impune, sub amenintarea esuarii, sa avem in vedere toate inteligentele  =baza sistematica a intelepciunii umane, atat active cat si speculative, in asa fel incat sa indeplineasca mai convenabil indispensabila functie sociala  Principalele motive ale acestui contact spiritual pe care noua scoala ftlosofica trebuie in mod special sa il instituie cu proletarii, este sa nu se excluda din invatamant orice alta clasa  O prima abordare este absenta in prezent a oricarei culturi speculative la asemenea clase  Este regretabil ca acest invatamant popular al filosofiei astronomice nu include inca cateva notiuni preliminare de matematica pentru a exista date, a fi mai eficace si usoare  in Franta, anumite discipline speciale tin in esenta de scoala Politehnica sau de scolile de medicina, ceea ce nu este specific proletarilor nostri Cat priveste deficitul lor obisnuit pe planul acelei culturi sistematice pe care o primesc azi clasele stiutoare de carte, rezulta un notabil avantaj in loc de un real inconvenient  inaptitudinea pentru viata reala, dispretul pentru profesiile comune, neputinta de a aprecia orice conceptie pozitiva si antipatia ii conduc pe oameni la agitatie metafizica, pe care pretentiile personale, dezvoltate de acest mod de educatie, nu intarzie sa le faca perturbatoare in plan politic, care mai tarziu va face ca sociabilitatea moderna sa nu fie inteleasa  ignoranta este rusinoasa  Un sistem absurd de educatie vor provoca spontaneitatea si consecintele  Frecventa de inclinatie in ceea ce priveste neglijenta asupra unor lucruri considerate neinsemnate oricat de contradictorii ar fi, presupune tendinta unor aberatii generate zilnic de anarhie  Clasele pe care el nu le-a putut dezvolta sunt mult mai putin afectate de aceasta filosofie tranzitorie si, de aceea, sunt mult mai dispuse sa adopte starea pozitiva Absenta de educatie scolastica al proletarilor nostri, ii fac mai putin accesibili decat majoritatea stiutorilor de carte fata de diversele sofisme, conform experientei cotidiene, in mod sistematic dirijate spre pasiunile care se refera la conditia lor sociala  Doar filosofia pozitiva va putea sa-i captiveze din nou in mod radical  Filosofia sanatoasa trebuie sa rezulte din solidaritatea fundamentala care leaga spiritul filosofic de bunul-simt universal, prima sa sursa necesara  Umanitatea necesita combinarea continua a doua clase distincte foarte inegale ca numar, dar la fel de indispensabile : pe de o parte, antreprenorii propriu-zisi; pe de alta parte, operatorii directi, care traiesc dintr-un salariu periodic si formeaza imensa majoritate a lucratorilor  Comuna nepasare materiala ii apropie in mod spontan pe proletari de clasa contemplativa, pana cand va prezenta moravurile corespunzatoare destinatiei sale sociale  Ordinea universala si fericirea personala presupun societatea pozitiva 102- incheierea acestui lung Discurs, in care adevaratul spirit pozitiv a fost caracterizat sub toate aspectele sale esentiale, se apropie astfel de inceputul sau , deoarece aceasta teorie a clasificarii trebuie examinata , in ultima instanta, ca fiind in mod firesc inseparabila de teoria evolutiei expusa acolo, in asa fel incat discursul de fata formeaza el insusi un adevarat ansamblu , imagine fidela a unui vast sistem intr-adevar, este lesne de inteles ca luarea in considerare uzuala a unei asemenea ierarhii trebuie sa devina indispensabila fie pentru aplicarea asa cum se cuvine a legii noastre initiale a celor trei stari, fie pentru a risipi indeajuns singurele obiectii serioase pe care ea le poate implica Combinarea rationala a acestor idei mama, constituind unitatea necesara a sistemului stiintific, asigura cuvenita independenta a diverselor elemente principale, prea adesea alterata de apropieri vicioase in avantul sau preliminar, savarsit cu forte proprii pana in prezent , spiritul pozitiv trebuind astfel sa se extinda progresiv de la cercetari inferioare la cercetari superioare, acestea din urma au fost in mod inevitabil expuse opresivei invazii a celor dintai Ajuns de acum la maturitatea sa sistematica, spiritul pozitiv risipeste in acelasi timp doua categorii de aberatii, terminand cu acele sterile conflicte prin satisfacerea simultana a celor doua conditii in mod vicios contrare, cum ne-o arata de indata ierarhia noastra stiintifica combinata cu legea evolutiei, deoarece nici o stiinta nu poate ajunge la o adevarata pozitivitate decat in masura in care originalitatea caracterului ei propriu este pe deplin consolidata intr-adevar, din explicatiile precedente rezulta ca principala eficienta, in primul rand mentala, apoi sociala, pe care trebuie azi sa o cautam intr-o inteleapta propagare universala a studiilor pozitive , depinde in mod necesar de o stricta respectare didactica a legii ierarhiei Pentru orice initiere individuala rapida, va fi intotdeauna indispensabil ca spiritul pozitiv sa se ridice putin cate putin de la starea matematica initiala la starea sociologica finala, parcurgand succesiv cele patru stadii intermediare :astronomic, fizic , chimic si biologic O asemenea evolutie trebuie deci sa devina inca si mai indispensabila in educatia universala, unde specialitatile au putina insemnatate si unde principala utilitate cere in esenta o deplina rationalitate in consecinta, acest invatamant popular trebuie sa se raporteze in principal la cuplul stiintific initial, pana cand el va fi vulgarizat asa cum se cuvine Exista cu atat mai putine inconveniente azi de a caracteriza cuplul initial doar prin astronomie cu cat cunostintele de matematica cu adevarat indispensabile pentru judicioasa sa vulgarizare sunt deja destul de raspandite sau destul de usor de dobandit pentru a ne putea azi margini sa le presupunem ca fiind rezultatul unei pregatiri spontane in sfarsit, vectorul sistematic al pozitivitatii moderne, tinzand in mod deschis catre un nou regim filosofic, este in esenta rezultatul marii renovari astronomice incepute de Copernic, Kepler si Galilei Nu trebuie deci sa ne mire prea mult faptul ca initierea pozitiva universala se dovedeste a depinde in primul rand de un asemenea studiu, potrivit conformarii necesare a educatiei individuale fata de evolutia colectiva Acesta este continutul din memoria cache de la Google pentru https:  issuu com poesismoldaviae docs ecouri-literare-nr3 Este un instantaneu al paginii, asa cum arata ea in 18 Dec 2020 02:23:39 GMT Este posibil ca pagina curenta sa se fi modificat intre timp Aflati mai multe Versiune completaVersiune numai textVedeti sursa Sfat: pentru a gasi rapid termenul dvs de cautare pe aceasta pagina, apasati pe Ctrl+F sau ⌘-F (Mac) si utilizati bara de cautare Read this offline Download the issuu app GET Find creators and content FEATURES SOLUTiONS SUPPORT LOG iN Page 1 REViST| DE CULTUR| EDiTAT| DE ASOCiA}iA CULTURAL| "POESiS MOLDAViAE" Vaslui Numarul iii Ecouri Literare Poesis Moldaviae Ecouri Literare Anul i • Numarul trei • Noiembrie 2008 corespondenta internationala p 5 scriitorimea de la vaslui ecouri dupa promisiuni p 11 p 52 cum ne scrie romania Poesis Epigrame p 59 Moldaviae p 57 Ce am mai facut p 60 editorial mihai apostu crede ca acest editorial poate fi considerat un protest sau poate fi considerat doar cuvantul unui scriitor din aceasta tara fata de indiferenta unor guvernanti trecatori prin istorie, dar care pot destrama fir cu fir acest "covor" tesut cu migala de inaintasii care au trudit in literatura imi pun intrebarea fireasca: a generat vreodata politica literatura? A generat vreodata literatura politica? Nu ducem lipsa de voci intamplatoare care se rastesc la poeti, pentru care scriitorii au devenit niste specii ciudate la care apeleaza doar pentru a-si imbogati imaginea de specialisti in toate Motivul pentru care literatura nu este pretuita in Romania este ca tot felul de refulati si-au imaginat peste noapte ca pot deveni scriitori pozand in intelectuali cand viata nu le-a oferit aceasta sansa stim cu totii ca intelectualitatea nu este rezultatul multelor doctorate sau masterate obtinute la second-hand intelectualitatea a fost si va ramane o stare de spririt Daca pana mai ieri valoarea unui scriitor era stabilita de numarul mare de cititori, astazi aceasta valoare este data strict subiectiv de cei care dau "diplome" de scriitori tuturor celor care cer si se umilesc pe langa putinele nume de critici care au mai ramas Aproape toti scriitorii importanti ai Romaniei nu se mai adreseaza lumii reale Toti au inceput sa se ascunda in spatele teoriei, evitand contactul direct cu publicul cititor sau pur si simplu alungandu-l prin discursul turnat intr-un limbaj de lemn Mai mult ca oricand acum, cand mijloacele de informare agreseaza cititorul, cand pretul cartilor este exorbitant, cand scriitorii de toate categoriile, mai ales anonimii, trambiteaza creatii, mai mult ca oricand scriitorii adevarati trebuie sa coboare in public Lasand deoparte criticii care teoretizeaza totul, care descopera si desfiinteaza curente literare, scriitorii ar trebui sa-si constientizeze talentul si sa ofere publicului (atat cat a mai ramas din el), creatiile lor Nici elitismul dar nici ipocrizia nu vor acoperi niciodata prapastia spre care ne indreptam Cultura are doua condamnari la moarte pentru care trebuie sa facem recurs imediat: ipocrizia unor autori si indiferenta elitelor fata de creatie Cum incercam sa construim in societate acea patura de mijloc, de ce nu am avea nevoie si in literatura de acea "patura de mijloc"? Fara o societate culturala demna nu se va crea niciodata mediul in care se vor naste scriitori de referinta Recomandarea criticilor a devenit desueta pentru ca cititorii observa subiectivismul unor personaje din lumea criticii Cat despre revista Ecouri Literare, cititorii si sponsorii vor hotari cand si cum o sa apara Cititorul vrea altceva, vrea sa simta acel zbucium creator, cititorul vrea stari, nu sa citeasca pe 20 de pagini cum personajul X se plimba prin centrul orasului Fara acea "patura de mijloc" nu vom avea liantul intre scriitori si genii Romania chiar are mare nevoie sa gazduiasca intre granitile sale genii Profund respect si consideratie scriitorilor care sunt nascuti scriitori, dar celor insistenti care au transformat existenta lor intr-o boema permanenta, cine le mai ofera credit? Nu cumva acei anonimi au contribuit la inflatia literaturii? Pentru ca nu este totuna sa construiesti din limba unui popor castele sau colibe Tiparirea unui volum a devenit o afacere de suflet Dar pentru ce fel de suflete? Nu cumva doar pentru autor? Nimic mai simplu sa publici o carte Te duci cu manuscrisul, platesti editorul si gata comanda este onorata Astfel a aparut o moda a scriitorilor: scriitor-lider politic, scriitor-cadru didactic, scriitor-functionar pe langa cultura, etc Pentru ce? Pentru notorietate? Pentru o mandrie ieftina? Pentru ca da bine la CV? Multe raspunsuri se gasesc aici Dar ce este mai grav este ca odata cu disparitia cenzurii ideologice a disparut si cenzura literara si atunci cum sa mai incercam sa cautam autocenzura? O fi si ea pe undeva  Ecouri Literare - p 3 Sumar Corespondenta internationala Maria Cozma - Sorbona, Gabriel Paiu - Londra, stefan Racovita - Zurich • Scriitorimea de la Vaslui Catalin Afrasinei, Val Andreescu, Mihai Apostu, ioan Baban, Madalina Cerbu, Theodor Codreanu, Dorin Cozan, Daniel Dragomirescu, Rodica Dumitriu, Nicolae Ginghina, Elena Leustean, Dorin Panzariu, Andrei Petrus, Cosmin Preda, Luminita Scoinotis, Marius Surleac, Mihai Tufa • Ecouri dupa Promisiuni - Debut Nicoleta-Marina Badarau, Elena Cojan, Sebastian Cristian, Vlad Malinaru, Sergiu Topor • Cum Ne Scrie Romania Rodica Cernea, Luminita Ciurariu, Gore Maior, Dan Pitican Autorii isi asuma deplina responsabilitate pentru textele publicate Asociatia Culturala "Poesis Moldaviae" Vaslui Revista de cultura "Ecouri Literare" Director Onorific ioan Baban REDACTOR-sEF Mihai Apostu REDACTOR-sEF ADJUNCT, TEHNOREDACTOR Mihai Tufa ecouriliterare@yahoo com Redactori Val Andreescu Madalina Cerbu Dorin Panzariu Luminita Scoinotis GRAFiCa Oleg Paschenko Corespondenta internationala suferinta S cu iz romanesc Maria Cozma uferinta este sublima Cati dintre noi putem percepe si accepta propriile rani, care puroiaza dintr-o plaga comuna triumful insufletirii unei treziri din moarte? Fuga de suferinta da nastere lasitatii, desertul fiind singurul acoperis unde ajungi sa te adapostesti De aceea o lacrima ajunge imperiul paradisului, iar un zambet sardonic propriu-ti infern in care te-a surprins infinitul cu asteptarea lui Romania sufera de anonimatul valorilor sale axiologice si din aceasta cauza ea si-a format o imagine fada, clorotica; bujorii ei din obraji i-au fost ofiliti, ciuntindu-i frumusetea, pentru ca fecioria ei a cazut in bratele unei bestialitati si unui barbarism politic steril si inutil Privirile ei virgine au ramas in opozitie cu lumina si intunericul unui mister care asteapta un miracol, intrucat revelatiile-i de trezire din neant s-au dovedit a fi jaratic cu taciune stins fara un suflu cu vlaga intelectuala Acest miracol nu poate fi decat cel al absorbirii intelectualitatii apolitice a Romaniei in Constitutie - Legea fundamentala a unui sistem de drept, daca omenirea nu a putut inca descoperi o alta forma organica de supraveghere a destinului unei natiuni si pe buna dreptate nu se poate vorbi intr-un stat de drept numai de organizarea unui congres al unui partid sau altuia, ci a intregii natiuni Unde este congresul apoliticilor?! Care le sunt durerile, gadurile si oranduirile sociale? Ce inseamna congres? Ce inseamna Constitutie? Romania are nevoie de o reforma nu politica, ci a politicii - cand fenomenul social sa scoata din efectele lui ambiguitatile, excrescentele si sterilitatea - nu a politicii - ci a politicienilor Ecouri Literare - p 5 Maria Cozma s-a nascut la 15 aprilie 1959 in comuna Valeni, judetul Vaslui, intr-o familie de tarani - Maria si Dumitru Avadani, dintre cei patru copii fiind al doilea Numele de Cozma si l-a luat dupa cel al copiilor sai, Diana si Narcis scoala primara, gimnaziala si prima treapta de liceu le urmeaza in satul natal Valeni, urmand treapta a doua la Liceul industrial Nr 1 Vaslui, actualul "stefan Procopiu" Este licentiata in Drept, cu diploma de Masterat in Dreptul muncii si afacerilor in 2005, prinsa de tenebrele fenomenului de austeritate romanesc, se exileaza in Franta si, in 2006, intra doctoranda in Drept la Sorbona - Paris Publica la revista "Piramides" Bruxelles, articolul "La Loi et l’Art ou bien, l’Art et la Loi" interesata cu patima de imaginea Romaniei, de aici are inspiratia infiintarii unei asociatii nonguvernamentale : "La Loi et l’Art en action" [Legea si Arta in actiune], unde este numita presedinte si fondeaza revista franco-romana "La Loi et l’Art dans le monde" [Legea si Arta din lume], avand ca obiectiv promovarea valorilor axiologice din Romania prin Arta si Cultura in lupta impotriva coruptiei, respectand Legea Debutul literar vine cu "Ultima zi de Decembrie intre metafora si politica", la Editura Taida iasi, in 2004, publicatia fiind motivata de inscrierea autoarei la candidatura presedintiei Romaniei in acelasi an Au urmat apoi si alte publicatii, toate editate de Junimea iasi: "Evadare din vidul tacerii" (roman), "Nisipul meu din clepsidra" (poezie), "Acolo unde nu ajung norii", (roman pentru adolescenti) - toate acestea in 2005 si "Urme de daci" (poezie), "Luminile transfigurarii", ambele in 2007 in curs de aparitie la aceeasi editura sunt "Scantei si umbre" (poezie), "Pulberi de simfonie" (poezie) si un roman, al carui titlu nu se vrea dezvaluit inca Din creatia sa literara este de remarcat faptul ca romanul "Evadare din vidul tacerii" a fost tradus si tiparit in limba franceza cu titlul "evasion du vide du silence" de Editura Junimea in 2006, al carui motto tradus, reprezinta aceeasi emanatie de ingrijorare fata de pamantul ei strabun, pe tot parcursul romanului: "Si les defauts de la Roumanie, constates ici avec la passion et les regrets d’un amour desespere etaient eternels et irremediables, ce pays ne presenterait point d’interet pour moi et il me semblerait stupide d’ecrire un livre d’evenements sans avoir une vision de reforme " (Emil Cioran) Prefata acestuia este textul transmis prin fax de la Paris la Muzeul Literaturii Romane "Casa Pogor" din iasi (cu ocazia lansarii celor trei carti scoase in 2005, la 26 octombrie in acelasi an) de catre regizorul Dinu Cocea, care de altfel a finalizat si un scenariu dupa acest roman, pentru realizarea unui film cu acelasi titlu Corespondenta internationala Reforma politicii romanesti nu poate fi gandita de oameni politici, ci de suferinzi apolitici, adica cei care gandesc despre Romania afectati de plaga nationala iremediabila si care le asfixiaza radacinile metafizice ontologice Nu putem vorbi de libertate fara independenta si nu putem vorbi de politica numai din interiorul unei dependente orbitale stabilita de un grup de indivizi, ci in afara acesteia intelectualul politic roman este in criza de intelectualul apolitic roman, alimentandu-se astfel agonia nationala cu antinomii iremediabile, intr-un continuu monopol al mesajelor lipsite de luari de cuvant si sugestive in imagini doar de manipulare gravata de o betie a aplauzelor cu reverberatii vide parlamentare Daca nu se va pricepe ca Romania are nevoie de o absorbtie ontologica apolitica printr-o explozie a rezistentei intelectuale, inseamna ca se vrea cu adevarat suferinta acestei tari in aceeasi betie irationala si in acelasi imperiu al intunericului, cand nici macar umbra ontologica nu te mai poti regasi in lipsa unor palpairi de lumina cu perspectiva unei productivitati de sclipiri De ce nu s-ar fi topit Cioran in Dunare,Eminescu in ploi si Enescu intr-un acid? Sa fi pornit eroziunea iremediabila a marginilor intunericului Romaniei?! Cui i-ar mai fi trebuit aceasta tortura romaneasca a Luminii pentru transfigurare ?! Macar de nu ne-ar fi fost spovedaniile si mataniile prinse pe limba de vipera in gura vulpii; stiam cum sa ne rugam si ne-am fi redus biserica la o simpla lumina in candela aprinsa vesnic deasupra pe cuptor Nici macar fete luminate nu mai avem daramite sfinti Un paradox al ratarii creatiei devenit o realitate diabolica de exercitare a puterii si o eroare ontologica, care il tradeaza pe Dumnezeu in chiar principiul Lui de providenta Cand se va lua valul de pe ochii Romaniei, inlacrimati de tacere si tarati de o istorie neputiincioasa sa-si deschida portile culturii? Daca nu simti anxietatile Romaniei, nu poti scrie despre ea; daca nu simti tristetea ei, nu poti plange pentru ea; daca nu simti durerea ei, nu poti striga pentru ea - caci si scrisul, si lacrima, si strigatul sunt tremurul meu cosmic din care as vrea sa cada ploi de revelatii de topire Astfel, pentru Romania sa se stinga patima sublima a lui Cioran in extazul rapsodiilor lui Enescu cu soaptele licaririlor in bezna ei, curgand in suvoi din inima Luceafarului si cand ma gandesc ca Romania ar putea fi Luceafarul acestei lumi, daca si-ar fi lichidat gelozia si invidia creatiei sensului vietii si egoismul neputintei creative celor ce s-au angrenat "nulitati de soi" sa sape-n ea si nu este Romania o groapa careia nu-i mai dai de fund ?! Ca daca l-ai atinge ar fi de o mie de ori mai salvator; ar sari intr-o explozie iremediabila toate tenebrele din ea, ce s-au colacit secular de trupul ei legan Ecouri Literare - p 6 du-i bratele si picioarele intr-o continua mediocritate sumbra si-am amortit toti in ea acoperiti de-o apatie nationala insurmontabila, cazand prada auto-exilarii, mascata de necesitatea reformelor cu gust de fier vechi si fier nou sub condeiul legalizat al lichidatorilor De aceea nu ne-am desprins de mediocritate, fiindca inaintam in istorie prin fundul gropii unor manevre istorice anacronice cu iz de crivat, pipaindu-ne existenta Cata vreme ne-a ramas doar simtul tactil, bag seama ca Romania si-a pierdut celelalte simturi si pe buna dreptate: Estul ne-a luat simtul vazului; Vestul simtul auzului, iar cel al mirosului a ramas peste Ocean Ce-o fi insemnand cauza, de spatiul dintre Carpati, Dunare si Marea Neagra a vibrat continuu sub efectele aceleasi mediocritati preaslavita in chip national " dulce Romanie"; dar efecte ce-o fi insemnand?! Cauza, cauze s f 1 Fenomen care produce un alt fenomen; pricina, motiv 2 Temeiul juridic al unei actiuni 3 Problema sociala care intereseaza o larga colectivitate de oameni: cauza pacii Efect, efecte, s n 1 Fenomen care urmeaza unui alt fenomen (numit cauza) si care este produs in mod necesar de aceasta 2 impresie produsa asupra cuiva 3 (La pl ) Bunuri mobile; imbracaminte militara; echipament 4 (Fin ; la pl ) Hartii de valoare Fenomen care produce un alt fenomen! cat de mult explica impresia produsa asupra cuiva: reminiscenta bunului simt specific romanilor a facut posibila producerea ipocriziei infometata de o megalomanie cu gust inteligibil adorat de isteti motivat de un patriotism aberant si neadorat de intelectuali pe temeiul lipsei unei Legi fundamentale a Cuvantului Eu cred ca nu vom avea rezistenta intelectuala nici macar sa ne topim, caci prin topire ramane toata substanta in consistenta sa in alte forme, ci ne vom dizolva si intreg continutul din calimara nationala va lasa cerneala albastra sa treaca in lacrimile unui amurg prematur pe langa litere, uitandu-ne in urma la Carpati cum le tremura paginile goale, oprindu-se in Marea Neagra, careia ii va schimba culoarea Va trebui sa i se zica Marea Albastra in albastrul ei imi va ramane lumina ochilor, fiindca nu stiu daca o transfigurare a unei mari mai poate fi posibila Aceasta mare va scrie istoria Romaniei din "lumina ochilor" mei Va gasi atata durere, atata tristete, atata spaima de moarte, atatea lacrimi si atata groaza de exil, incat va ingheta siatunci cine va scrie istoria Romaniei?! in niciun caz nerezistenta intelectuala, pentru ca aceasta si-a varsat cerneala inainte si Marea a innegrit S-a ajuns la o asa degradare ontologica si la un asa defetism national, incat educatia si cultura Romaniei va trebui sa scoata manuale nationale precise: Matematica - "Exercitii de admiratie" ¹ ; Limba romana - "Silogismele amaraciunii" ² Corespondenta internationala Dupa o cearta intelectuala a inteligentei nationale, stapaniti de fiorul unei nebunii de a schimba sensul apei Dunarii inspre Muntii Padurea Neagra, sa rodeasca polenul negativitatii intr-o primavara oprita de astre pentru Romania, cand sa se scoata manualul de Ataraxie ca o necesitate de oxigen pentru o insuficienta respiratorie Sub flamura aceluiasi imn national "Desteapta-te romane" sa ingenunchem rezemati de Columna lui Traian pentru a-l face pe Badea Cartan - rege sau presedinte (totuna e) Rege - Badea Cartan Nu am compus demult o poezie, mi s-au oprit degetele din scris, nu ca nu as fi trait fiorul unui bob de roua, impins de soare in genunchi cazut; si nici ca as fi tremurat o frunza pe un ram golit Nu am mai scris, fiindca am asteptat Lumina sa ma despice-n doua: - radacina unei pietre aruncata de un dac in Cer, - si flacara unui ram cu polenu-i intins sa rodeasca istoria pe Columna lui Traian si-atat am plans! Cuvantul topit in lingouri ramas in caciula unui dac, ma absorbea in bobul de roua, pe Badea Cartan rege sa-l fac! iar de acolo sa incep sa descos istoria, carpita de acul unui hotar, cu firul aceluiasi sofism, tras de puterea inaltarii aceluiasi eu strain de tot ce este cultura-n umanism Brazii plesnesc in mii de ace; Carpatii smulg pietre in zadar; azurul suspina in acelasi blestem, iar eu nu stiu daca voi mai scrie un alt poem ! * * * Cand eram copil visam sa ma catar pe Columna lui Traian si sa-i conditionez imparatului inaltimea asezata pe soclu numai daca stie sa raspunda la o singura intrebare, in caz contrar ma asez eu in locul lui intrebarea era: Ce este politica? Pentru ca a tacut tot timpul, nu l-am mai dat jos; daca ar fi vorbit i-as fi inteles cuvintele Am aflat atunci consternata ca orice cocotare este inutila Champigny-sur-Marne (Franta), 22 august 2006 1 Emil Cioran 2 ibidem Eseu din volumul "Luminile Transfigurarii" Cozma, Maria, Editura Junimea, 2007, p 260 Ecouri Literare - p 7 Corespondenta internationala Gabriel Paiu s-a nascut la 26 noiembrie 1965 in Barlad A debutat literar cu volumul "Semnal", publicat in decembrie 1990 A mai scris apoi in aparitiile "Targovistea", "Prutul", "Adevarul", "Curierul Athenei" (2005 - 2006) si "Apollo" Este membru corespondent (din Londra) al Cenaclului Literar "Poesis Moldaviae" gabriel paiu 31 mar 2007 mai mult, neasemanare Nu semanam a nimic Asa cum eram atunci Nu semanam cu ceva Nici daca cineva se forta Sa creada ori sa-si imagineze Ca as fi putut fi asemuit in vreun fel incepusem, precis, sa fim o asemanare: Gandurile imi erau curbe Privirea mirata Lungul manecii, gulerul, manseta Chiar si burta camasii era curata Eram din cale-afara de curat Fara ca cineva sa ma fi asemuit, totusi, Cu ceva 16 apr 2007 Dezinteresul privirii se vedea clar! Cerul cu soarele nu mai faceau doua parale  Aici e nevoie de o vindecare, E nevoie de o vindecare! Unii de altii lipiti faceam o umbra mai mare Dar dezinteresul privirii se vedea clar! Ce sa facem din umbra noastra?! Un intuneric, un intuneric! Dezinteresul privirii brusc s-a schimbat Era din ce in ce mai atent Noi, lipiti unii de altii, Din ce in ce mai intuneric Ecouri Literare - p 8 19 apr 2007 nu pot sa va zic Am venit aici, langa voi Pentru ca mama nu putea sa ma mai tina Dar imi pare rau si tanjesc dupa starea aceea Asa cum si atunci imi parea rau De starea de dinainte cand mama era O fetita iar eu eram vant jucandu-ma in buclele ei Ma bucur acum de voi prieteni insa astept cu nerabdare o alta stare Cand voi fi ceea ce inca nu stiu si de aceea, nu pot sa va zic Corespondenta internationala in Romania a fost profesor secundar, cercetator si 13 ani jurnalist, de TV mai ales A plecat din tara in 1978 si s-a stabilit in Elvetia Aici a revenit la cercetare, dar si la jurnalism Din 1992 editeaza ˝CaMiNUL romanesc˝, publicatia trimestriala a Comunitatii Romanilor din Elvetia, distribuita in multe tari europene, dar nu numai M stefan racovitza -am nascut la Bucuresti in toamna anului 1936 Cu fantoma lui Marx suflandu-i in ceafa, razboiul se pregatea sa ne bata in poarta Pe semne plictisita sa tot cutreiere un Apus care nu o trata cu destula reverenta si care, mai ales, ii ignora pretentiile universaliste, a intrat in Romania pe unde a putut - prin Est, cu pasaport sovietic Am avut astfel avantajul de a fi trait si asistat la multe din evenimentele care au facut din secolul XX o raspantie a raului absolut: al Doilea Razboi Mondial, instalarea ciumei rosii in Romania si exterminarea programata a unei lumi, apoi triumful comunismului cu specialitatile sale - lupta de clasa si marginalizarea asupritilor, planificarea si organizarea saraciei, spalarea creierelor, scoaterea Romaniei din istorie, in fine nedemna si interminabila agonie morala a Occidentului Neavand incotro, le-am trait, suportat si cunoscut destul de bine Am fost spectatorul razboiului rece si in Romania si in Occident si am asistat, intai perplex apoi euforic, la prabusirea Bizantului rosu Am trait viata obisnuita a oamenilor din lumea libera Am vazut postcomunismul in Vest, dar si in Romania Am fost martorul aparitiei terorismului politic european de stanga, apoi al celui islamic, expresie a unui nou totalitarism, cel verde, un alt milenarism cu care Europa occidentala, rusinata fiind ca mai indrazneste sa existe si usurata de glorioasele ei radacini s-a obisnuit repede, renuntand de la bun inceput sa i se opuna, ceea ce ma face uneori sa retraiesc vechi spaime pe care le credeam uitate Fac parte dintr-o lume disparuta, din ceea ce s-a numit boierimea romana Nu m-am falit niciodata cu lungul sir de generatii din ereditatea mea, ceea ce nu m-a impiedicat insa sa simt o mare mandrie, dar mai ales gratitudine pentru inaintasi si o aprehensiune certa izvorata din frica de a-i face de ras Dincolo de meritele lor, inaintasii mei n-au fost nici ei la adapost de ratacirile comune tuturor muritorilor Nimeni nu poate fi tras la raspundere pentru originea sa, nimeni nu are dreptul sa se impauneze cu o ereditate care nu-i datoreaza nimic Pe vremea luptei de clasa, resimteam probabil ceea ce cred ca era propriu primilor crestini, ascunsi in catacombe, frica, dar si acea indarjire sumbra si putin masochista de genul "mor eu, vedeti voi!", izvorata dintr-o apartenenta blestemata Parintii mei apartineau unor vechi familii autohtone, cu radacini adanci in istoria tarilor Romane Venise insa vremea in care biografiile genitorilor furnizau agurida care avea sa strapezeasca dintii urmasilor si pe cei ai urmasilor urmasilor lor in 1945, an al instaurarii Guvernului Groza, aveam noua ani, iar in anul expropierii pamantului, cand proprietatile agricole rar mai depaseau 50 de ha, aveam 13 ani in Romania siluita, o data mai mult, de o Rusie cuceritoare, pe atunci sovietica, ea insasi fiica mare a unei idelogii care a fost una dintre marile infundaturi ale gandirii occidentale, avea sa apara o generatie de copii vitregi, autentici paria ai unei societati toxice Era sortita sa dispara, formal macar, fara glorie, dar si cu infinit mai putina violenta decat cea pe care o dezlantuise la instalare, dupa o relativ lunga existenta irosita in excese si abominatii de tot felul Am avut ghinionul sa ma nasc intr-un loc si intr-un moment dintre cele mai nepotrivite Fac parte din aceasta generatie de copii nedoriti ai Romaniei, peste noapte transformata in gubernie sovietica, de marele si trufasul vecin, el-insusi prizonier si port-drapel al marxismului real, pe atunci invincibil, in aparenta macar La zece ani, dintii mi-erau deja strapeziti in afara contactului direct cu strugurii acri mancati de generatiile care ma precedasera Cu toate acestea, biografia mea nare nimic exceptional Dincolo de datele strict personale, ea este asemanatoare cu cele ale tuturor celor care, ca mine - am fost multi - s-au aflat in calea tavalugului luptei de clasa, vazandu-si de mici viata ravasita de excesele planificate ale unei societati pe care cu totii o credeam instalata pentru eternitate Era vremea in care istoria, mai aroganta ca oricand, trambita martial urbi et orbi ca stie incotro merge Se indrepta in pas de mars fortat catre un tel glorios - comunismul, care urma sa fie instaurat dupa disparitia statului si a conflictelor intre oameni, acestia urmand sa traiasca intr-un paradis al abundentei, al egalitatii si al beatitudinii eterne istoria se indrepta voioasa catre sfarsitul ei in varianta lui Marx Viitorul luminos ne era harazit, dar mai ales promis cu darnicie, fara sa stim ca drumul pe care il mai aveam inainte avea sa se lungeasca fara masura dupa fiecare cincinal parcurs Spre deosebire de altii, soarta m-a ferit de inchisoare, pe mine, nu si pe alti membri ai familiei mele Nu am fost nici maltratat fizic, cu exceptia unui banal Ecouri Literare - p 9 Corespondenta internationala episod, soldat cu cateva palme dupa ceafa si cu tot atatea cizme-n fund, de fapt nimic grav in rest, nu m-a ocolit niciuna dintre binefacerile luptei de clasa: alungarea familiei din casa cu o patura, o perna, un cearsaf, o lingura, o farfurie, o cana si cu un schimb de rufe de caciula, domiciliul fortat in conditii locative execrabile, foamea cand nu era subnutritie, desele arestari si stagii prin inchisorile timpului ale membrilor si prietenilor familiei, somajul adultilor ramasi afara sau, preferabil totusi, utilizarea lor in munci fara raport cu calificarile avute, umilirea si persecutiile, marginalizarea sociala si excluziunea, bararea accesului la scolile permitand intrarea in invatamantul superior sau exmatricularea din universitate, unde ajunsesem, recunosc, oarecum prin efractie, ascunzand date redhibitorii dintr-o deja foarte incarcata autobiografie Cu alte cuvinte, pentru acele vremuri, nimic altceva decat banalul Ce a fost mai putin banal insa a fost pervertirea celor mai multi dintre noi, cei tineri si foarte tineri si mai tarziu a tuturor generatiilor Traiam cu totii o autentica dedublare a personalitatii, de unde un fel de duplicitate salvatoare Era pretul integritatii fizice, al supravietuirii, platit in detrimentul celei morale Acasa rareori cineva blestema comunismul in mod explicit Ceea ce traiam zilnic, noi, familia, rudele, prietenii si cunoscutii, pedagogic vorbind, ajungea sa ne faca sa ne evaluam singuri conditia Vietile fracturate ale parintilor, unchilor si bunicilor, uneori curmate brutal, alteori sleite pentru multi ani dupa gratii - noul element al confortului imobiliar, trecerea de la o viata normala - ai mei traiau decent - la o saracie lucie si discriminare permanenta, faceau mai mult si mai bine decat eventuala pedagogie a adultilor, de altfel complet defazati fata de ce li se intampla Dar asta am aflat-o mult mai tarziu Apoi, discutiile explicite, fara sa fie interzise sau de tot evacuate, erau evitate si din prudenta, copiii putand comite cu usurinta indiscretii periculoase pentru parinti, care ciumati fiind, erau sub permanenta supraveghere a ochilor si urechilor patriei Pavlik Morozov, omul nou, aparuse, totusi, dupa ani buni de comunism De unde si o dubla retorica simetrica cu dubla mentalitate, cea de acasa si cea din afara, amandoua etanse Una traiam acasa, alta la scoala in familie eram impregnati de un trecut de care nu eram inca bine rupti Era paradisul pierdut, a carui restaurare urma sa fie asigurata de americani Nu urmau ei sa vina curand? Nu-i astepta mai toata suflarea romaneasca? Alta era la scoala sau in public, unde nimic nu trebuia sa transpara din ceea ce "eram" acasa, unde astia erau dusmanii nostri de care trebuia sa ne ferim pentru ca ne facusera rau si continuau sa ni-l doreasca Cu alte cuvinte, una gandeam, alta spuneam Cam asta era lupta de clasa vazuta dinspre cei ca mine Efectul principal a fost intai frica, dublat apoi de o vigilenta iepureasca Tot ce ajunsesem sa ne dorim era Ecouri Literare - p 10 sa supravietuim Trebuia sa ne purtam ireprosabil, sa nu ne facem remarcati, sa reusim la scoala, sa intram in invatamantul superior, sa dobandim o meserie, sa ni se piarda urma, sa fim lasati in pace Persecutia permanenta, mentalitatea de ghetto astfel dobandita, lasa urme, cred si asupra curajului, sau asupra unui anume fel de curaj Fara sa fi fost un las, imi dau seama azi ca ideea de a protesta ori de a ma opune organizat nici nu-mi trecea prin cap, nici mie, nici multora ca mine Eram, cred, cei mai siguri cetateni ai Romaniei comuniste ( ) Ceilalti, din care faceam parte, erau satui de foamete, mizerie, lipsuri si marginalitate Altfel spus, constiinta mea poilitica nu ma depasea Prioritatile mele erau altele Cu aceeasi stare de spirit am parasit tara Satul de tot ce traisem, plecam scarbit, indarjit si hotarat sa nu ma mai uit indarat Eram convins ca regimul comunist era etern si, ca pentru mine si ai mei, exilul era singura salvare posibila Viata mea in Romania a fost decisa si ordonata de evenimente si imperative asupra carora nu aveam niciun control Cu exceptia unor relativ rare si scurte momente de acalmie, ea a fost suma persecutiilor si a discriminarilor la care am fost supus Pentru o data, voi fi deci marxist, incercand sa-mi povestesc viata ca pe o suma a episoadelor luptei de clasa al caror protagonist am fost, fara voie, fireste Ele mi-au orientat si decis viata, in cea mai mare masura in amurgul unei vieti deja lungi, privesc in urma cu un calm mai degraba relativ, dar cu memoria treaza si mai ales cu constiinta faptului ca nu trebuie sa uit ce am trait si ca am obligatia sa spun si altora ce mi s-a intamplat, fiind convins ca nu exista adevarata libertate in afara memoriei care este cealalta fata a ei Atlantida mea, Romania antecomunista, asa cum a fost, va dainui doar in amintirile, evocarile si marturiile celor care s-au invrednicit sa si le incredinteze hartiei, intregind astfel ceea ce a mai putut fi salvat Memoria functioneaza intr-o logica binara Este fie activa, fie in stand-by, stare in care, aparent macar, se afla de cele mai multe ori, si nu intotdeauna intamplator Atat in Romania cat si in Occident Volumul de fata este suma incercarilor mele de a-mi pastra memoria in stare de veghe ultimul interviu cu ion enache Catalin Afrasinei Miscarea antisovietica - Pentru inceput, iti propun sa ne povestesti cum a fost "descalecarea" ta la Vaslui - intamplarea face ca aparitia mea in Vaslui, de la Piatra Neamt, a avut loc chiar in perioada cand se sfarseau ultimele relicve ale unei rezistente romaniste impotriva tendintelor vadite de rusificare Cam in acea perioada s-a impus litera i in locul lui a si se vehiculau idei la nivel de universitate, de tipul (mai ales la Catedra de istorie)- "o sa vedeti ca stefan cel Mare nu a fost chiar asa de mare", idem cu Mihai Viteazul; pe de alta parte soldatul rosu era ridicat in slavi si "marele Lenin" - perioada stalinista tocmai incetase, deoarece in fruntea PCUS, prim-secretar era Hrusciov Hrusciov era primul pe lista lui Stalin, dintre cei care urmau sa fie sacrificati in numele Revolutiei din Octombrie Moartea subita a lui Stalin l-a adus in frun-tea evenimentelor care au urmat chiar pe Hrusciov Am receptat indirect moartea lui Stalin prin Chinkiz Aitmatov, care, in ,,O zi mai lunga decat veacul , prezinta evenimentele prin intermediul unor personaje din carte, evenimente incredibile, care se rezumau la propozitia "a murit Stalin"! Populatia slava nu avea curajul sa comenteze evenimentul Nu sunt suspiciuni, nici macar in romanul autobiografic al amantei lui Stalin, Davadova, care, dandu-si seama ca Stalin va trebui sa paraseasca nu numai scena politica, ci chiar viata, a scris acea carte Desigur, si alte documente dovedesc faptul ca Stalin a murit in conditii naturale - Care era atmosfera cultural sociala la Vaslui, dupa moartea lui Stalin? - Nu a mai trecut mult si a murit Dej, eram in clasa a Viii-a, acesta deja linistise framantarile lasate de guvernul Doctor Petru Groza Dej adusese stabilitatea in tara Aceasta stabilitate se poate confunda, de fapt, cu o mare platitudine politica: comunismul cucerise toate pozitiile in aparatul de stat Fusesera lichidate rezistentele din munti, despre care se vorbea foarte putin, Lucretiu Patrascanu fusese executat Am gasit la Vaslui cenaclul literar "Vasile Alecsandri", la ale carui sedinte participau niste oameni castrati si fatarnici, care se impacasera cu evenimentele, chiar daca in sine gandeau altceva Un caz iesit din comun, care face onoare orasului Vaslui, Scriitorimea de la Vaslui este refractarul V i Catarama, fost elev al lui George Calinescu V i Catarama era o fire expansiva si a intrat foarte repede in conflict cu regimul Mai mult decat atat, ca-n "Republica de la Ploiesti" a lui i L Caragiale, in patriarhalul nostru oras s-a format nucleul intarziat al unui nou guvern Din el faceau parte profesorul Ghita Popa, profesorul de istorie Bot si inca alti doi, care nefiind in legatura directa cu literatura, nu i-am cunoscut in mod ciudat, sediul acestei miscari se afla chiar in cele mai noi intreprinderi de tip socialist-comunist, care se numea "Vasile Roaita" Se pare ca ceilalti doi membri aveau functii aici, pentru a atrage masele Eu cred ca Vasile Catarama avea un dezvoltat simt al umorului si era constient de acest joc cu focul, dar nu a crezut ca vor fi luati chiar atat de mult in serios Guvernul lor era mai mult o metafora pentru ei, ca iubitori de literatura ce se aflau Vreau sa mai spun ca cenaclul literar "Vasile Alecsandri" devenise nu numai un refugiu, ci si o forma de refulare a celor stransi cu usa, in intentia lor de a fi buni si adevarati romani Acestia aveau diferite functii - maiori, colonei, medici, sau fusesera eliberati din aceste functii, unii erau fosti boieri ori proprietari de pamant Dupa sedintele de cenaclu, se mergea la "Tulli", o crasma de pe Traian, unde era o zicala celebra: "ai grija, fiul meu, ca vinul se face si din struguri" Este un miracol faptul ca aceasta crasma, cu crasmar cu tot, a rezistat si dupa venirea la putere a lui Nicolae Ceausescu La crasma, discutiile de la cenaclu, bineinteles, se canalizau spre factorii politici, fapt pentru care cei mai tineri membri nu erau agreati in mediul respectiv Eu eram privilegiat din cauza domnului V i Catarama, care ma ruga sa-l insotesc De la Casa de Cultura, care-si avea sediul in actuala Judecatorie, se desparteau si fiecare ajungea la "Tulli" pe cai ocolite Eu cu domnul Catarama ajungeam totdeauna mai tarziu decat altii, pentru ca acesta trecea peste consemnele sale politice si obisnuise sa consume si cate un pahar cu vin de la carciumile socialiste, de tip Catanga La Tulli, ceilalti erau nemultumiti ca eu eram cu profesorul Acesta totdeauna isi facea intrarea cu versurile lui ion Barbu: "Poetul e insumarea de harfe eoliene   Ce-n zbor invers le pierzi " Asa era tolerata intrarea mea metafizica in nucleul utopicului guvern de la Vaslui Pentru ca cei de mai sus au facut cate cinci ani de puscarie la Jilava - Din punct de vedere politic era fundamentata rezistenta lor? - Aveau un plan destul de sumar Pentru ca, in amanunt, erau dirijati din afara, atat din mari orase ale tarii, ori din strainatate Banuiesc ca ceva fonduri ale legionarilor ori ale taranistilor ajungeau si in spatele "cortinei V Roaita" A fost ales Vasluiul ca fiind un oras mai putin periculos, in sensul unui numar restrans de muncitori, care-l avea pe atunci in economia noastra nationala Pe de alta parte, sa nu uitam ca in aceasta zona, la Husi, Ecouri Ecouri Literare Literare p p 11 11 Scriitorimea de la Vaslui s-a nascut cel cunoscut sub denumirea de Capitanul, si anume Corneliu Zelea-Codreanu Nu a fost ales Husiul pentru ca sa nu bata la ochi Pe atunci, stiam toate cuiburile legionare din jurul Vasluiului si Husiului - Ce ne puteti spune despre cuiburi? - Erau foarte puternice in comunele Zapodeni (Butucarie, Uncesti) si Danesti Este de remarcat faptul ca aceste doua comune si-au cladit locuintele pe labirinturile de tunele sapate de stefan cel Mare in spatele razboiului de la Podul inalt, unde voievodul isi tinea alimentele si munitiile Am intrat in aceste tunele, ele incep de la 7 metri sub pamant si se ramifica pe toata suprafata veche a satelor Mergeti la crasmele de la Zapodeni si Danesti si o sa le vedeti De asemenea, in aceste tunele, care erau, de fapt, adevarate citadele subterane, stefan cel Mare ascundea si fetele tuturor satelor, care erau ravnite si vanate de turci si tatari, pentru a fi transformate in cadane, in urma razboaielor Este o chestiune neluata in seama de istorici Se mai spune ca mai exista un asemenea tunel care ajunge pana la Husi Acum cativa ani, s-a incercat foarte palid cercetarea lui, dupa care lucrarile au ramas exact in punctul initial, respectandu-se intru totul obiceiul pamantului de la Vaslui: de a se lua banii si de a nu se face nimic - Care este imaginea profesorului Catarama? - Era figura cea mai luminoasa, mai documentata, era detinatorul unei biblioteci uriase de carte rara, cu care-si strica vederea noaptea Securitatea locala El mai avea si interdictia de a nu imprumuta nimanui nici o carte Pe mine ma incuia in biblioteca, fara stirea sotiei, care era a doua securitate a lui V i Catarama Aici a avut loc si un eveniment comic Ma casatorisem si aranjasem la ,,Tulli  sa ma mut in gazda la domnul Catarama Cand am ajuns cu zestrea incarcata la "poarta cu tei", (la poarta era un tei gros cat un frigider de Coca-Cola), cea de a doua securitate a prins de veste si asa am ajuns in gazda  la niste tigani de pe strada Racova pentru a inviora atmosfera vasluiana Se punea accent pe literatura de tip Dan Desliu: "iata, pune Stan piciorul,   si opreste compresorul" De la Vaslui, au mai fost remarcati poeti ca Mihai Ogrinj, Marite Radu, Silvia Cazan Pe langa vechea garda (care avea peste 60 de ani si era formata din Dumitru Triscu, ion Chisca), apar Petru Spanu, ilarion Lascar, animator si director la Casa de Cultura, Gheorghe Capsa, Gheorghe Stoian Putin mai tarziu, dupa un stagiu de profesor de romana in satul natal, cu aerele sale de poet adevarat, soseste ion iancu Lefter, mentionat si de George Calinescu in "istoria literaturii romane de la origini pana in prezent" Era sub influenta primului volum, intitulat ,"Sarut" Cum ii era firea, privea de foarte sus plebea literara locala Mai tarziu a aparut si poetul si prozatorul ioan Baban Nu trebuie uitata prezenta timpurie a lui ion Emil Andriesanu, profesor de romana care si-a pastrat cu consecventa de-a lungul timpului preocuparile de "sperietoare" a tinerelor talente Acesta, in discursurile sale critice, avea doi pari cu care lovea fara mila in debutanti Parii erau George Calinescu si Benedetto Croce, care nu stiu cata treaba au avut cu poezia Multe fete au spalat cu lacrimi pernele adolescentei din cauza istoricului literar si a esteticianului, manuiti diabolic de periculosul critic Este demn de subliniat faptul ca ion Emil Andriesanu nici pana azi n-a publicat vreo carte de critica literara Un caz care a ramas si pana azi straniu este prezenta si lipsa din Vaslui a lui Vasile Vecinu, poet care in vremea lui Virgil Teodorescu, presedinte al Uniunii Scriitorilor, a primit o pagina intreaga in revista "Luceafarul" Dar el a refuzat aceasta sansa, intorcandu-se la Vaslui ca muncitor magazioner la Fabrica de Confectii - Cum se impacau ordinele PCR cu creatia autentica? - Singurul conflict care ar fi fost in acea perioada era ca, in materie de publicare, in diferite reviste locale sau din tara era preferata poezia patriotarda Cei cu sentimente mai duioase pentru iubita care pleaca printre plopii lini, lasandu-l pe poetul indragostit singur cu scurge- Cum ati caracteriza cultural perioada cea mai rea apei se alegeau cu "mai trimiteti" Pe de alta parte, prospera a lui Nicolae Ceausescu la Vaslui (1970Bucurestiul in revistele literare, folosea pe autorii din 1982)? provincie ca pe un tap ispasitor pentru publicarea poe- Cu toate ca revistele literare ajungeau la Vaslui, nu se ziilor lor amalgamate, de tenta existentiala sau de drapoate spune ca se intampla mare lucru La Vaslui, seful Casei de Creatie era Nicolae Ginghina, invatator si pro- goste, tributul platindu-l cu poezie patriotica cu moto-ul fesor de filozofie, care purta cu evlavie in gulerul de la "asteptam provincia" haina o insigna reprezentandu-l pe Lenin si nu pierdea nici un prilej sa elogieze opera si realizarile din intregul - De ce nu are Vasluiul o revista de cultura lagar socialist Primul volum al meu de poezie a fost un autentica? volum colectiv, scos sub egida acestei Case de Creatie - Raspunsul ar fi foarte scurt, dar si foarte lung PoreAm primit si bani: trei lei pe care i-am dat lui frate-meu si, cla mea la cenaclul "Junimea" din iasi (frecventam in culmea, acesta ii tine minte si azi Tot in aceasta perioada, eu paralel cenaclul din Vaslui si cel din iasi) era Duduca si Marinela Chifane din Barlad am fost remarcati de poetul in perioada aparitiei "Convorbirilor literare" din vreion Cranguleanu, trimis in mod special de la Bucuresti, mea lui Mihai Eminescu si Maiorescu, la Vaslui exista Scriitorimea de la Vaslui o singura cumparatoare a revistei, care a fost poreclita "Duduca de Vaslui" Aceasta ameninta mereu revista ca n-o s-o mai cumpere, deoarece semnatarii articolelor o faceau sa roseasca datorita limbajului folosit a la Badia Creanga istoric, "Vlastarul" este prima revista literara ce a aparut la nivel scolar Apoi au fost "Vreme noua", preschimbat de comunisti in "Vremea noua", devenit cotidian Au mai aparut diferite incercari de reviste scoase de Comitetul de Cultura, incercari care n-au rezistat datorita sefilor de la Cultura, care n-au vrut sa se lege la cap daca nu-i doare Perioada ioan Mancas, inspector-sef dupa Dan Ravaru, a fost mai consecventa, cu revista "Apollo" Nu trebuie uitata nici "Gazeta de Est", distrusa de Paul Munteanu, care in final si-a trecut-o pe propriul nume din punct de vedere juridic, profitand de faptul ca era vice-presedinte al CPUN si ca fusese profesorul lui Marian Enache, presedinte al CPUN "Gazeta de Est" a fost singura revista literara vasluiana de succes national La Bucuresti si Suceava, dar si la Timisoara, era vanduta inca din gara Estul, cu podul lui de flori, interesa intreaga tara, mai ales ca in paginile revistei era un serial intitulat "Rasluirea Basarabiei", preluat din revistele de peste Prut, unde semnau ion Hadarca, ion Vatamanu, Grigore Vieru, Leonida Lari, Dumitru Matcovschi Cred ca acest pod de cuvinte a durat un pic mai mult si va dura ca document mai mult decat podul de flori in "Gazeta de Est" mai semnau ion Parfene, ion iancu Lefter si Dan Ravaru Despre Dan Ravaru fac o paranteza: acesta, nefiind casatorit, facilita in revista publicarea diferitelor persoane de gen feminin, fapt care l-a enervat pe ion iancu Lefter si l-a determinat sa se exprime: "Ba, Dane, ori facem presa, ori bordel " Cu rautatea bine ascunsa, disimulata, totusi, nu s-a putut abtine sa nu-i spuna lui ion si mie: "Va aranjez eu la Marian Enache si o sa dispareti din redactie!" Atunci, ion iancu Lefter, ca autor de trei carti, dintre care una si premiata de Uniunea Scriitorilor, si cu mine ne-am dus, ca tot poetul, de necaz, la baut in seara respectiva, ion iancu Lefter era cap limpede in redactie si, de obicei cand indeplinea aceasta functie, refuza orice invitatie la un pahar La ora trei ziua, eu am plecat acasa, era pe 1 martie 1990 El a ramas impreuna cu maiorul pe atunci Emilian Litoiu de la Securitate, consumand din carciuma in carciuma pana in momentul accidentului Vreau sa adaug ca ei mai consumau deseori bautura, maiorului placandu-i poezia Pe fondul moral-sufletesc datorat jignirii aduse de Dan Ravaru, ion iancu Lefter si-a calcat restrictiile pe care le avea atunci cand avea cap limpede A doua zi, nevenindu-mi sa cred, o persoana pe care nu mi-o amintesc mi-a comunicat ca a murit ion iancu Lefter - Considerati ca Vasluiul nu este suficient de matur si potent pentru a mentine o revista de cultura un timp indelungat? - Daca ati pune aceasta intrebare lui Dan Ravaru, ar spune ca da, oferindu-se s-o scrie chiar de unul singur in ce ma priveste, eu spun ca nu De-a lungul timpului, comitetele si tot felul de conduceri ale inspectoratelor au cautat sa distruga formarea unor personalitati in acest domeniu Conducerile acestor inspectorate erau slujite de persoane total neavenite cu fenomenul in cauza, care nu stiau sa scrie nici macar o compunere Abia in ultimul timp, ex-directorul serban a promovat niste batrane tinere talente, care in conditii propice ar fi fost cunoscute nu numai la Vaslui Manifestarile cu mari personalitati si banii cheltuiti cu Nichita Stanescu, Marin Preda etc erau facute cu scopul ca directorii si inspectorii sa-si pastreze cat mai indelung postul Nu afirmarea unor talente care putea sa le puna in pericol pozitia era prioritara in viziunea lor, poetii, prozatorii, dramaturgii formau o turma care trebuia pazita cu bata de activistul cultural, muncitor promovat din fabrica, scolit la "stefan Gheorghiu" Dupa mine, formarea si afirmarea unui talent trebuie sa fie si o investitie sociala Dar la biblioteca si in alte spatii erau preferate sotiile tovarasilor si ale securistilor, de unde si epitetele "poetmuncitor", "poet-taran", etc -Puteti da un exemplu concret? -Da Este cazul, Dumnezeu sa-l ierte, al lui ion Barca de la Duda de Husi, care era intr-adevar taran Pentru ca era o persoana care nu deranja, fiind la distanta si in varsta, i s-a scos si o brosura Ba, mai mult, cu ocazia unei vizite a tovarasului Ceausescu la Husi, a fost insarcinat sa-l primeasca pe conducatorul suprem cu paine si sare, imbracat in tragica imitatie de costum popular din magaziile Comitetului de Cultura, magaziner fiind pe atunci tovarasul Vasile Cracana in dimineata sosirii presedintelui, soseste o masina la poarta poetului-taran din Duda, care dormea pe prispa Sotia sa, incuindu-i toate usile, mai ales pe cea de la beci, plecase la Husi sa prinda un loc mai in fata Poetul-taran fusese trezit de vijelioasele batai in poarta ale lui Vaslie Cracana, care, nu se stie din ce motive, nu l-a anuntat din timp intrand pe poarta si strigand "scoala, mosule", tinea in brate imitatia de costum popular "ia si imbraca hainele acestea, ca trebuie sa-l primesti cu paine si sare pe tovarasul!" Mos Barca, pe jumatate buimac, pe jumatate speriat, se conforma A fost urcat in masina si dus la Husi, unde la costumatia respectiva i s-a mai adaugat si un prosop cu informatiile despre cum sa se comporte in momentul primirii celui mai iubit fiu al patriei Dupa cuvintele adresate sefului statului, si dupa ruperea din colac si intinsul in sare, mos Barca a luat fulgerator in mana sa mana celui mai iubit fiu si a sarutat-o Acesta, ingrozit, imediat a cerut spirt Locul unde se afla nu putea avea spirtul solicitat Atunci a cerut coniac ca sa-si dezinfecteze antebratul cu tot cu mana de sarutul poetului-taran Dupa terminarea vizitei, cand lumea a inceput sa se Scriitorimea de la Vaslui imprastie, mos Barca a fost urcat din nou in duba si dus acasa Dar baba lui inca nu sosise, cheile fiind la ea  Vasile Cracana striga: "hai, mosule, dezbraca-te repede, ca le am pe inventar!", lasandu-l in mijlocul ograzii pe mos in pielea goala O fiica a sa, care locuia pe aproape si care nu participase la eveniment, auzind zgomot de masina la poarta tatalui ei, in timp ce masina tocmai pleca, s-a napustit in ograda sa vada ce s-a intamplat Mosul, nemaiavand timp sa-si ia ceva de protectie a goliciunii, s-a refugiat in spatele casei - unde, dintre papusoii foarte inalti, a inceput sa strige: "Cine-i acolo?" "Eu, Maria!" Fata astepta sa-l vada, il striga Mosul raspunde: "Vino maine la mine, azi nu pot!" Fata, intrigata, s-a dus unde auzea glasul Mosul, cu inspiratia lui de poet-taran, rupse doua frunze mari de bostan, isi puse una-n fata si una-n spate si se iti de dupa casa "Fa, Maria, eu ti-am zis ca nu pot, vino maine!" Fata, nedumerita, pleca Mosul iesi sa se inveleasca cu ceva ca sa nu-l prinda baba in postura lui Adam Trase si o concluzie: "iata cu ce se alege poetul-taran dupa o intalnire cu seful statului: ramane in pielea goala!" - Cum a actionat Securitatea asupra dumneavoastra si a altor poeti? - Din pacate, numai asupra mea Ceilalti - in sala mare a Bibliotecii - unde se organizase o intrunire festiva, cu public, cu inspectori si cenaclisti de credinta, sa anihileze orice luare de cuvant a persoanelor netrecute pe lista Erau veniti de la Bucuresti: Mircea iorgulescu, Constantin toiu, Dana Dumitriu, Mircea Dinescu Sala era arhiplina Eu, profitand de faptul ca ma aflam in dosul unui stalp, neobservat de pardalnicii culturnici, m-am pomenit pur si simplu vorbind S-a facut o liniste mormantala Ma adresam scriitorilor de la Bucuresti, spunandu-le: "De 1 Mai, poezie patriotica De 23 August, poezie patriotica idem de 30 Decembrie’" si totodata, ,"oare, poezia a ajuns femeie de serviciu?" Pentru moment, totul s-a terminat cu bine pentru ca scriitorul Constantin toiu si Mircea iorgulescu au inceput sa aplaude si dupa ei toata sala, revenindu-si din spaima intrunirea s-a cam terminat aici, scriitorii de la Bucuresti m-au luat in mijlocul lor, m-au felicitat si mi-au facut o prezentare si o publicare de cateva poezii in "Romania literara", rugandu-ma sa-i contactez Ceea ce nu s-a mai putut din cauza ca am fost arestat pe motivul unei amenzi pe tren datorata unei calatorii la Bucuresti, fara bani, pentru publicarea catorva poezii in suplimentul literar al "Scanteii tineretului", ingrijit de ion Cristoiu si Mircea Florin sandru La intoarcerea din arestul politiei, am fost invitat de capitanul Ruculet la Securitate Nu m-au batut Mi-au cerut o declaratie ca nu mai fac ce-am facut Pe de o parte, toate persoanele cunoscute au fost chemate la Securitate si li s-a luat o declaratie despre persoana mea, intocmindu-mi-se astfel un dosar substantial, dosar pe care nici acum nu vor sa mi-l eli- bereze Dupa alte doua-trei saptamani, am fost din nou anchetat de catre Securitate, cum ca ei sunt informati ca eu vreau sa trec granita fraudulos pentru a lucra la Uzinele Alfa Romeo din Roma, de care nici nu auzisem, ca in peri-oada cat am fost in invatamant la Danesti as fi instigat tractoristii sa-si ceara pamanturile de la C A P - ceea ce era partial adevarat, pentru ca-n carciuma satului eu ma urcam pe-o masa, le spuneam poezii despre pamant, despre palme batatorite si despre nedreptatile care li se faceau in ciuda muncii depuse, sustinand: "capetele unora trebuie puse in parii ce le ingradesc interesele" Apoi, peste inca doua saptamani, aceeasi mascarada cu amenintari Mi se aratau diferite obiecte contondente, fapt care m-a determinat ca in momentele de euforie sa repet scene de acelasi gen si prin carciumele din Vaslui Dupa 1990, am aflat ca diferiti lucratori la Securitate fugeau de cazul meu pentru ca, de mi-ar fi inaintat do-sarul la Bucuresti, trebuia sa aduca si dovada organizatiei din care fac parte in momentul cand domnul Martinescu (securist) a fost promovat de la profesor de istorie la ofiter de Securitate, i s-a incredintat cazul meu, dandu-i-se si alte date privind dificultatea pe care o prezentam si pentru ei El, care si azi se lauda ca este nepotul lui Perpessicius, avea o slabiciune pentru poeti Dar aflandu-se fata-n fata cu un caz autentic, timp de o luna de zile, n-a mai iesit din Biblioteca Judeteana Vaslui Sala de lectura devenise biroul sau de lucru S-a pus la punct cu toata poezia contemporana din reviste, el fiind din Negresti, traind intr-un spatiu profesoral, unde seara, la domiciliul cate unuia se practica spritul, istoria si literatura Probabil in programul sau de urmarire, m-a surprins in carciuma la "Vasluietul", unde sefa era doamna Liteanu, fosta sotie a Comandantului Securitatii Aici a inceput sa-si etaleze cunostintele poetice, avand asupra sa reportofon si pistol, eu nestiind ca-i securist Spre uimirea doamnei Liteanu, care, pregatita, ne-a invitat in biroul ei sa consumam A inceput un recital din partea mea si a lui, care era sustinut si de ploaia de sticle pline oferite de ,"gazda" Reportofonul mergea Nu am fost chemat la Securitate in acel moment El a declarat pe propria raspundere ca nu-s un caz periculos, si astfel, zice el, dosarul s-a incheiat Dar n-a fost asa S-a transmis la militie unde mi s-a cerut o declaratie: "de ce nu lucrez?" etc Urma sa fac inchisoare, ca un individ ce reprezenta un adevarat "pericol social" - Care sunt intelectualii vasluieni, care, dupa stiinta ta, au dosare de Securitate ? - Eu cu Paul Munteanu Mai exista si Leonard Negruti, primul vasluian care scrisese ,,Jos Ceausescu  Apoi Titi Gheorghiu (interviu realizat pe data de 8 septembrie 2001, de Sfanta Maria Mica, intr-un moment in care ion Enache se lasase de baut) val andreescu intrebari Prima raza de la soare Din buza de gean-a zarii, De ce-n ochiul tau apare Ca un semn al exclamarii? Cum de primul fosnet verde Al padurilor de vise Ma conduce si ma pierde Catre zone nepermise? De ce ochii-ti sunt fantani Cu cristal de apa pura, De ce-mi tii inima-n mani si un deget mic pe gura? De ce freamat, de ce tremur, si de ce infiorare, Cand noi suntem un cutremur si-un taifun pe-ntinsa mare? o litera vie Nefiind un poem fabulos nici o strofa scrisa in foc sau un vers cu scanteie sunt pe semne din rima o litera vie ce mie-mi ajung nemarginiri sa cuprind arzand ca un rug cu inima-n palma M-am visat la margini de lume, Parinte, din durere scriindu-mi poemul, bogat in sangerande cuvinte Ca piatra, constientu-mi cazuse in hau, cu inima-n palma scriam la umbra chipului tau Paianjenul negru in plasa ma prinde, pandise cu ochii sai rai si compusi, ma ucide ori poate ma vinde Scriitorimea de la Vaslui Mi-s bratele lut si muschii argila si multe, inca, mai am de facut, Doamne, nu-mi da un statut de fosila! imposibila chemare Te invit iin mileniul perfect unde visul e liber sa zboare si implinirile-s certe Te invit in mileniul perfect unde aeru-i pur, azotul redus, ecologia, un pariu castigat Te invit in mileniul perfect unde nu exista microbi ce-nspaimanta doar cei absolut necesari Te invit in mileniul perfect unde iubirile tin o mie de ani anulandu-se diferente de timp Te invit in mileniul perfect, tu minte-ma ca accepti, ca nu stii efemerida jumatate de secol in bratele departarii Leganat in bratele departarii dau foc nu-ndeajuns la trairi impasibil Chronos se scurge si curge pe copaci din paduri-amintiri Scrasnind reduc diferente degetele ploii imi suna-n ureche cu ochii noilor muguri inalta-n eter cant de pereche Printre ramuri si frunze de timp in taina pierd circumstante muscate-s adesea buzele noptii si-s sunete-n clopot sperante straluminari de nove Printesa a-ntrebarilor grele plutind printre stelele mele cand necuprinsul geme si musca straluminari de pulsari si de nove delicatii fluturi de noapte cu aripi stravezii de smarald s-apropie de stele si ard Scriitorimea de la Vaslui sfoara timpului Nelinistea prinde aripe fumeg-amenintari fara fond traire sparta in cioburi lucioase Ora de substanta-i golita nefericirea ma invita la masa in haul cu ganduri taioase Sfoara timpului de care atarn ma leagana deasupra genunii adanci o roade coltul de stanca perfid Ca un melc m-as retrage in mine zadarnic privesc in oglinda de ape dar unde-i copilul cu chipul livid? din copacul poem Prin areal de nelinisti vantul cu arzande aripe scutura frunze striate ca pielea reptilelor verzi Din copacul poem cad frunze cuvinte cu litere-n flacari buzele infipte in spirit saruta patimas sentimentul  primul loc din arpegiu ; Ne-am intalnit la jumatati inegale umbre ascunse-n lumini spectacol de cantec si vers multimi de note-n canon versuri adunate-n poem apoi iubiri in lant de turnee fiori, neuroni si hormoni colti de barbat si nuri de femeie fulgere si cer despicat castigam rataciri fiecare pierzand cate-un mic univers Nota aiurea cazand din arpegiu si versul aruncat din poem arar le aduna un menestrel cantautorul elegiei trucate inghet de fiori Cand depasesti in scrasnet parametrul cincizeci nefiresc te grabesti, te grabesti apoi pleci spre gara in care opreste trenul spre veci Oalele-ti fierb din ce in ce mai incet dureros timpul se scurge-n poet spiritul inlocuind molecule-n ascet Raspunsu-ntrebarii e inghet de fiori e zborul vazut cu tipete-n nori din ultima toamna, ultimi cocori inmugurire si interiorul imi plange Mi-e sufletul stingher si posac, golit ca fundul de sac la ora cand visele tac Ah, iar ma vad, strain, in satul meu si-al muntilor mei albi, vizitandu-mi mama si tatal Ma scutur si lupt haiduceste cu gigantu-ntuneric ce creste pana verde de gand ma opreste Fumul a-negrit intreaga zapada si cosul se-nclina-ntr-o parte ca din neguri de timp sa ma vada Rup in vreascuri taceri, le-arunc in izvorul din suflet spre-a-nmuguri primaveri Batranetea-i ca iarna, rece si grea, mai sfarama prin corpuri organe, verbe-afectand, a manca, a rade, a bea elegie A saracie de zile cuvintele-mi urla, a neputinta lacrimile curg printre riduri si-s triste privirile spre-a bisericii turla Fost-am vers ratacitor in cautarea unei strofe-anume tu nota-ntr-o gama inalta arzand de dorinta, visand Ecouri Literare - p 16 Se rasfrang de pe buze cuvinte si sange, sarut, mai devreme, viitorii mei sfinti dar zambesc si interiorul imi plange mihai apostu Scriitorimea de la Vaslui descoperire Pe partea nevazuta a lunii Am descoperit intr-una din seri Doi sani de culoare stacojie Din care de aproape cateva ere Continua sa curga picuri de lapte Direct in Calea Lactee ce se intampla cu voi Ce se intampla cu voi ? De ce vorbiti toti deodata ? De ce lasati privirea in jos Sau o ridicati mai sus De vorbele mele ? Ce se intampla cu voi ? De ce va lasati plictisiti De atatea scrieri, De ce puneti note Fara sa participati La prezentarea cuvintelor ? Cat pe ce era sa ma alatur voua, Sa parcurg acelasi traseu Din plictiseala fata de litere, Din plictiseala fata de cuvinte M-am saturat sa dezgrop mortii, Sa deranjez somnul anticilor Doar de dragul ca suna bine Sa vorbesc despre Hefaistos, Despre Euridice  De ce sa cantam Ninivele, De ce sa cantam Corintul ? Priviti ce lasi suntem, Avem la indemana Valenii de Munte, Paltinisul , ipotestiul  Ce se intampla cu voi confratilor, Concitadinilor, contemporanilor De ce le spunem muze Simbolurilor feminine ? Le putem foarte autohton spune Amante, concubine si uite asa trec generatii Care stau furtunos la rand La nemurire Haideti sa nu mai fie de ajuns Sa-ti vezi cuvintele publicate in nu stiu ce revista, Sa nu mai fim multumiti Ca scrierile noastre Sunt apreciate de nu stiu ce Redactor imbacsit, Ca scrierile noastre Sunt primite in gazda in nu stiu ce biblioteci Sufocand spatiul, Acumuland praful istoriei Fara ca nimeni sa-l stearga Haideti sa nu mai credem in post-mortem, in statui imaginare Ce se intampla cu voi ? Chiar nu intelegeti Ca s-a schimbat regula, Ca s-a modificat finalitatea, Ca am falimentat conditia de stare, Ca am participat La inflatia universala ? Ce se intampla cu voi De nu-mi explicati ce se intampla cu mine Cand ne adunam pe langa un poem si nu pot fi chiar atat de boem ? De ce va raportati la trecut Sau va imaginati prin manuale Fara sa va infigeti mainile in sublimul prezent ? Ecouri Literare - p 17 Scriitorimea de la Vaslui era glaciara Era in noiembrie spre sfarsit Era seara cand prietenii isi verificau borcanele Cu muraturi tarzii Eu sterilizam in mare graba Borcanele pline la maximum in care am introdus cuvinte Cine stie ce iarna va fi si tocmai de aceea Am sarutat-o prelung Pe umerii obrazului stang Ea se pregatea sa intre in vis Era in noiembrie si era seara Prietenii ma aratau cu degetul Sfasiindu-ma Eu imi mumificam gandurile in speranta ca vor fi descoperite De urmasi, in speranta ca voi reusi Sa perforez visul ei si de acolo sa-mi pot revendica Dreptul la viata Era in noiembrie si ma pregatisem de iarna iarna a venit dupa firescul ei in martie se anunta primavara Eu am descoperit un nou anotimp iarna Primaverii in iunie se anunta vara Eu am retrait iarna verii Astept septembrie Sa-mi insusesc portia De iarna Toamna in noiembrie, intr-o seara, Spre sfarsit, voi decreta in interiorul meu Era Glaciara si voi patrunde in iarna iernii Atunci voi scoate cuvintele Din borcanele umplute pana la refuz, Voi face un ospat de adio  A! era sa uit - intre timp a venit postasul si mi-a adus o telegrama De la Homer Ecouri Literare - p 18 panthesila Ningea Sau poate nu ningea Ploua Dar ce spun eu, parca o boare Se prelingea spre aurora Ningea cand fluturii m-au prins in hora, Dar totusi nu stiu cum Ningea cu picuri de parfum si troieneau spre Troia dune De cai bagati in cal anume, iar spre seara calm Am inceput sa scot O scriere de Herodot si stiti? N-a fost decat o clipa, Un falfait dintr-o aripa si m-am trezit fara de vina Luat in brate de-o regina M-am repliat si-am refacut decorul Acolo-i Luna, Carul Mare, norul  A, uite-n fata am un zid, Nu am nevoie nici de ghid - stiam ceva din miazanoapte, Din miazazi, din fata-n spate si stand in brate la regina Adulmecam o stea sublima Ce-mi licarea, da, imi licarea Complice stiti spuneam, ningea Cu fulgi imensi de crisalida Ce incercau sa ma divida, Ce ma faceau din cald in rece Dansand in juru-mi sa ma-nece Ningea Dar ce spun eu, Parca o boare se prelingea Spre aurora si am ramas singur in hora O clipa scurta parca situl tace Apoi un strigat lung de pace si s-a inchis decorul rand pe rand Cand eu fugeam sa ma ascund Vreo doua mii de ani, in fine, Pana m-am regasit pe mine Ningea Sau poate nu ningea Ploua Dar ce spun eu, parca o boare Se retragea din aurora si uite-asa a mai trecut o ora Dansand pe muzica elina Eu, cel ce-l stiti  si o regina ioan baban poti visa  fara indoiala poti visa primaveri, poti sa pleci undeva si s-ajungi nicaieri  poti sa treci prin valtoare, sa ajungi sus pe creste, sa te zbati pentru bine si s-ajungi de poveste  indraznesti sa te-opui cand suspini si te doare si sa ai ca rasplata un cuvant de tradare  fara indoiala poti visa primaveri, poti sa pleci undeva si s-ajungi nicaieri  ultima inviere Poate crezi ca totul a fost prea usor, cand intrase-n strana un stol de tacere si pe ceruri noaptea se oprea-ntr-un nor si-astepta sa vina ultima-nviere  mai intai se trase soarele sub zari si-o-nserare lunga nu se mai sfarsea  in clepsidra orei si prin disperari adormea uitarea dincolo de stea  stiu ca nu se cade, acum la sfarsit sa mai punem lacat unde sunt mistere; las sa curga timpul ca la inceput cand sosea din ceruri prima inviere  faca-se-n tacere oricat de tarziu, din vazduhuri vie ploaia prin unghere; ce mai este-n lume nu mai pot sa stiu, pana o s-apara ultima-nviere autodafe Scriitorimea de la Vaslui Nu stiu daca povestea-i cu martori oculari, nu s-a descoperit niciunde si nicicand cum intr-o tara cu orase mari ardeau bibliotecile pe rand  ardeau in noapte carti pe magistrale sau pe stradute mici si-ntunecate si limbi de flacari, ruguri rituale se-ngemanau in mistica cetate  in foc se mistuiau multimi de ganduri idei marete se topeau pe jar scantei nenumarate, randuri - randuri se ridicau in spatiul sideral  spectacol grandios era azi - noapte, mormane de volume se prefaceau in scrum, mii de cuvinte se intrebau in soapte cum sa-si croiasca prin vapaie drum  murea trecutu-n paginile arse memoria multimii incet se-ntuneca se tanguiau tratate cu fetele intoarse iar neputinta lumii mascate hohotea  se potolea usor cumplitul foc si se stingeau pe zare palide lumini iar cei ramasi in spatiul echivoc erau tot mai mirati si mai straini  calcaiul lui achile Lui Achile i s-a nascut mai intai calcaiul  restul nu mai avea nicio importanta  o vreme l-a ascuns cu dibacie si a facut acte de eroism care nu i-au folosit la nimic  prietenul sau, Patroclu, nu avea calcai  in schimb avea o inima cat toata Elada  Achile l-a plans cu calcaiul si cand a vazut ca totul e zadarnicie a iesit la lupta cu calcaiul inainte, ca o sabie a neputintei  Ecouri Literare - p 19 Scriitorimea de la Vaslui ilie moromete P - un personaj unic - ioan Baban continuare din numarul trecut ersonajul principal nu isca si nu pune la cale evenimente cu urmari nedorite, ci este martor al faptelor si intamplarilor cotidiene intrate imediat in derizoriu O intalnire cu Tudor Balosu ori cu Cocosila, o dezbatere in poiana lui iocan, participarea la o serbare scolara la care se trezeste cu o surpriza de proportii sunt in masura sa puna in evidenta comlpexitatea banala a existentei personajului Nu avem senzatia ca el traieste o drama cand jandarmul il cauta peste tot pe Achim pentru ca l-a snopit in bataie pe paznicul mosiei Marica, mai ales ca feciorul mai mare facuse un act de dreptate in baza legilor nescrise, ca sa-l apere pe fratele lui vitreg, Nicolae El le priveste cu detasare, chiar cu o ironie ascunsa, iar in cuvintele lui se consuma mai curand un moment de meditatie pe seama celui care se pripeste ca un prost, ori Moromete are mereu ceva de spus pentru prosti: "Nu-l mai cauta  ca a plecat la Bucuresti " (1) Achim plecase intr-adevar diminieata tare cu oile la Bucuresti, cu un gand ascuns, stiut numai de el si de fratii mai mari, Paraschiv si Nila Nicolae era bucuros ca-n felul acesta scapa de Bisisica, o oaie neagra care ii facea zile fripte ilie Moromete reprezinta o tipologie taraneasca cu o traditie bogata nu numai in literatura romana, ci si universala Daca vorbim de acest tip uman din literatura romana mai veche, trebuie precizat ca scriitorii au avut in vedere fie un tanar sarac, robit de patima pamantului, fie un taran care alearga dupa avere Exemple sunt nu numai la Rebreanu si Duiliu Zamfirescu, dar si la Marin Preda ilie Moromete reprezinta conditia taranului "mijlocas", (cuvantul vine din terminologia comunista, ca la un moment dat nici nu se stie clar continutul lui daca il raportam la termenii sarac si chiabur, categorii taranesti prezente si in romanul lui Marin Preda) intr-o vreme cand se pare ca el reprezenta o categorie care a luat nastere dupa Reforma Agrara din 1921 Cititorul romanului "Morometii", in cele doua volume are in fata un personaj privit de autor sub toate aspectele, un portret complex Potretul fizic e a unui tip clasic, un taran aparent fara varsta, aflat la maturitate, Ecouri Literare - p 20 desi, dupa calcule simple, are in jur de 45 -50 de ani, mai precis, in 1937 cand se petrece actiunea primului volum, intr-o singura vara, avea 47 de ani Era nascut in 1890, contingentul 1911, la 21 de ani, pe atunci, un tanar devenea major si era incorporat in armata Se stie ca eroul princpal a participat la Primul Razboi Mondial (nu se pomeneste nimic despre actele lui de vitejie) pentru care a fost impropietarit in 1921 in anii care au urmat, Moromete se impune in lumea satului sau ca un om sanatos si rational Tot din punct de vedere fizic, e de remarcat figura lui Are un chip aspru ca al oricarui taran calit in indelungata truda asupra pamantului, in exclusivitate, mijloc de trai Fata, acoperita cu o barba deasa este rasa odata la o saptamana in momentul cand se duce, pentru un interes sau altul, ori numai asa ca sa schimbe opinii politice intrate in derizoriu, in poiana lui iocan si in drum, trece si pe la un taran care o face pe barbierul Nu se poate spune nimic despre ochii unui taran adanciti in orbite din pricina puternicelor raze de soare ale campiei Dunarii din timpul verii Ochii se retrag in orbite ca sa se apere de atacul brutal al luminii arzatoare Chipul lui este din pricina aceasta intunecat Nu aflam, in primul volum, ca ilie Moromete ar suferi de vreo boala, este perfect sanatos si duce o viata absolut normala, fara excese alimentare sau bahice Singurul lui viciu este fumatul, dar obiceiul este generalizat la nivelul intregului sat, iar partenerul lui in ale fumatului este Cocosila Vestimentatia personajului este tot clasica Poarta o pereche de pantaloni, de cele mai multe ori carpiti in genunchi, fara culoare, ca soarele anuleaza toate culorile si ele devin cenusii O pereche de bocanci, reparati din cand in cand de Traian Pisica, aminteste ca taranii au facut un pas inainte fata de vremea cand toata vara si chiar toamna tarziu, umblau descult (vezi romanul "Descult" de Zaharia Stancu) Cand incearca si Moromete sa mai repare ceva la ei, se rupe o componenta intr-unul din ei si il arunca cine stie unde de se ocupa de el Dutulache, cainele casei, si el un personaj participand la unele evenimente care starnesc rasul Peste camasa schimbata tot saptamanal are o eterna flanela prevazuta cu doua buzunare in care se mai gasesc sau nu resturi de tutun si uneori chiar foita necesara confectionarii unei tigari Cand aceasta lipseste, face apel la ziarul "Dimineata", mai tot timpul rupt pe margini pentru acelasi scop Forma palariei unui taran nu mai seamana nici pe departe cu obiectul initial in momentul procurarii lui (O scena a palariei o joaca Marin Preda si la Paris ) Borurile se pleostesc, panglica putrezeste din pricina ploilor, iar culoarea e anulata si ea de soare ca si in cazul pantalonilor Ni-l imaginam pe Moromete iesit la podisca cu trei degete de la mana dreapta in buzunarul flanelei in care mai cauta ceva tutun, dar resturile amestecate cu praf nu mai sunt suficiente si ii zice celui de langa el, Scriitorimea de la Vaslui poate lui Cocosila, "Da, ba, o tigare!" Chipul acesta apare in prima editie in grafica de exceptie a lui Jules Perahim, sau de pe coperta intai Trasaturile fizice ale eroului cunosc o transformare radicala in cel de-al doilea volum Varsta este cea care isi spune cuvantul, dar spiritul sau ramane intreg Oricum, au trecut 20 de ani de la intamplarile petrecute in primul volum Personajul nu putea ramane la stadiul de atunci Chiar daca el nu mai joaca rolul principal, autorul isi centreaza atentia observatiei spre el si ii urmareste evolutia Vitalitatea eroului nu scade, o dovada a acesteia o constituie faptul ca se indragosteste si traieste clipe de fericire oferite numai de dragoste si satisfacerea ei fizica, lucru rar in universul uman unde energiile se consuma mult mai repede Eroina scenei este sora fostei sale neveste, indragostita de el din tinerete si care i-a pastrat iubirea Acesta este un moment in care ne dam seama ca personajul este mult mai complex decat se pare, ca viata este pentru el nu numai un miracol, ci si o bucurie, chiar daca energia erotica a unui taran este cu mult mai limitata in timp datorita consumului fizic impus de munca lui trudnica Se pare ca Moromete sparge limitele fiziologice ale varstei Sa nu uitam insa ca avem un personaj care reface un trecut pe momente importante in ultima parte a celui de-al doilea volum, batranetea si boala, aparute ca urmare a unei inadaptari la noile conditii sociale, il slabesc din punct de vedere fizic Ramane cu spiritul treaz, dar simte dureri insuportabile in picioare, probabil manifestari ale unor crize reumatice, in functie de vreme buna sau rea Apoi nu mai poate umbla si ramane imobilizat pe prispa ceasuri intregi Ca o ironie a sortii, el, taranul care a avut totdeauna caruta cu cai, prins de o criza teribila la fiica lui vitrega, Alboaica, este carat inapoi acasa de catre nepotul sau Sande intr-o roaba, ca un fel de replica pe masura la dialogul lui cu Nicolae pe tema unui sat nou in locul celui vechi, in care taranul sa nu mai aiba nici cai, nici caruta, nici oi, nici vaca, nimic  "si ce o sa mancati, mai Baznaie  ?" (5) Chipul unui om deseneaza in mare si comportamentul acestuia, natura lucreaza intr-un soi de paralelism Oricate speculatii se pot face intre starea morala a individului si lumea care l-a creat, nu se poate face abstractie de zestrea aceea unica, sa-i spunem genetica, venita nu se stie de unde, dar aflata si pe chip Portretul fizic al lui Moromete nu poate fi rupt nici macar partial de comportamentul lui moral Gesturile sunt unice, irepetabile, nimeni nu incearca macar sa-l copie, pentru ca el starneste un soi de invidie in jur, cu urmarile cunoscute Autorul are o grija aparte fata de el, pentru ca e o stare proprie, il iubeste si-l admira, il asaza acolo unde aspira el sa stea ca un simbol al ceea ce ar trebui sa fie sub zodia normalitatii Clasicul, ca scriitor se duce in zona echilibrului, armoniei si seninatatii, chiar daca in cazul acestui personaj se gasesc suficiente elemente in masura sa tulbure apele sau culorile cu care este desenat Daca scriitorul se foloseste de o gama variata de mijloace stilistice pentru a surprinde trasaturile lui fizice, in ceea ce priveste portretul moral, acestea se diversifica, se amplifica ori se ordoneaza dupa o alta paradigma Romanul ofera, prin structura si amplitudinea lui, o asemenea perspectiva Se creaza impresia ca totul se subordoneaza acestei finalitati si nu se exprima prin asta o idee gratuita Orice pagina aminteste de prezenta eroului, el este un fel de centru vital, lipsa lui creeaza un gol Cand apare ilie Moromete, lucrurile se limpezesc, iar exemplul cel mai graitor este asteptarea lui in poiana lui iocan: "Adunarile cele mai zgomotoase aveau loc in poiana fierariei mai ales duminica dimineata, iar daca de la ele lipseau Moromete si Cocosila, nu erau prea reusite; Moromete era abonat la "Miscarea", iocan la "Curentul", iar Cocosila primea "Dimineata" si daca veneau fara ziare asta insemna pentru ceilalti ca Moromete si Cocosila erau suparati si n-aveau chef sa discute politica (4) ("Morometii", i, p 118) Ecouri Literare - p 21 Scriitorimea de la Vaslui Un dialog aparent banal intre el si Tudor Balosu, chiar din paginile de inceput ale primului volum, pe tema unui salcam pe care voia sa-l cumpere setosul de avere de la indiferentul fata de aceasta, dezvaluie una din trasaturile morale ale personajului, disimularea Poate nici nu ar trebui s-o consideram ca trasatura individuala, ci una absolut tipica, disimularea este arma de aparare in foarte multe situatii, ea se constituie ca trasatura comuna a tuturor indivizilor, mai ales a acelor constienti de valoarea lor Disimularea nu poate fi decat mijlocul prin care Moromete se apara de lumea din jur, ori Tudor Balosu si altii ca el reprezentau pentru el un fel de amenintare ascunsa la adresa proprietatii lui, stare dupa care a ravnit atat de mult ca sa depaseasca umila conditie cand muncea pe mosia Maricai Nu este bine ca altcineva sa-ti cunoasca gandurile sau sa i te destainui fara motiv pentru ca adversarul sa se foloseasca la momentul potrivit Moromete are trairile lui ascunse cu care deseori ii irita pe cei din jur Vorba lui intoarsa exprima cu totul altceva decat gandeste, ori acest aspect il irita pe Balosu; chiaburul in devenire nu este chiar atat de prost sa nu vada ca in replica vecinului sau in legatura cu ploaia si cu graul se ascunde ideea de a nu-i mai vinde salcamul Nu este insa in masura sa recepteze replica eroului la vederea celui pe care nu l-a dorit: "se vedea ca nu o astfel de aparitie astepta el " Pe ma-ta si pe tine, chiorule!" (5) p- 8 Se intalnesc in paginile cartii si alte scene in care aceasta trasatura a personajului se dezvaluie cu prisosinta Problema este insa cea a naratorului dibaci, Ecouri Literare - p 22 el stie adevarata strategie Ca om al satului, Moromete nu este unul oarecare, mai precis, nu este o figura comuna, ci detasat de ceilalti prin puternica sa personalitate data de inteligenta lui nativa Nu este o noutate cand se afirma ca inteligenta nu este data de studii, dar si fara acestea lucrurile nu par prea clare Eroul romanului are cinci clase, stie sa citeasca, dar nu oarecum, el este singurul din cei din poiana lui iocan care vede si dincolo de text si comentariile lui sunt surprinzatoare, chiar daca sunt imbracate in straie comice Replicile lui se aseamana cu cele ale lui Diogene la ideile abstracte ale lui Platon (vezi exemplul cu cocosul jumulit tirmis de Diogene in arena, ca sa exemplifice ideea abstracta a lui Platon, potrivit careia "omul este un animal fara pene") inteligenta nu este un atribut al culturii, ca, in definitiv, cineva poate fi cult, dar nu si inteligent; exemple sunt destule, adica poate reproduce niste cunostinte acumulate in memorie, dar sa nu fie capabil sa le interpreteze Moromete, dimpotriva, nu dispune de informatii culturale, dar este inteligent El nu a auzit de Lenin decat in discutiile cu Nicolae, iar numele acestuia este rostit asa cum stie el din experienta proprie, ca de pilda Calin, dar in discutia cu feciorul sau, se descopera marea capacitate de a vedea dincolo de lucrurile obisnuite ilustrativ este in acest sens monologul interior pe seama dialogului cu Nicolae pe tema contradictiei sat vechi - sat nou Nici Nicolae nu-i poate tine piept intr-o asemenea discutie si nici cei din jurul lui nu pot intelege pe Scriitorimea de la Vaslui deplin profunzimea gandirii lui in mediul rustic, familia are o functie mai speciala decat in alte medii Principala problema o constituie zestrea oferita fiecarui membru al familiei Daca se are in vedere statutul familiei lui Moromete, lucrurile se complica pana la manifestarile violente legate de aceasta problema Moromete are sase copii si trebuie sa imparta pamantul la fiecare din ei, revenindu-le astfel, cate un pogon (el are sapte pogoane) Catrina are doar trei copii si sapte pogoane de pamant; fiecaruia dintre ei le revine cate doua pogoane, plus unul de la Moromete, fac trei iata motivul principal al conflictelor, pornit dintr-o realitate care nu are nimic comun cu idilismul si in romanul lui Preda pamantul este o problema, nu numai in romanul lui Liviu Rebreanu Exista suficiente momente in roman cand Moromete dovedeste o superioara intelegere a lucrurilor, comparabil cu ceilalti oameni din sat El este unul din putinii tarani cu o suprafata a vederii lucrurilor mult mai intinsa El isi raporteaza existenta in functie de cadrul social in care este implicat intretine relatii de amicitie cu Cocosila pentru ca este singurul dintre cei din jur cu care poate discuta inteligent in ceea ce ii priveste pe Aristide si iocan, cu care intra in relatie intr-o imprejurare sau alta, fie din nevoia de a rezolva niste probleme personale, ca in cazul lui Aristide, fie din nevoia de a discuta, in cazul lui iocan, Moromete nu-i ia in considerare pentru ca observa din partea lor o incercare de a-l atrage in chestiunile politice in care sunt implicati iocan vrea sa ajunga primar, in vreme ce Aristide vrea sa castige un nou mandat Fata de ambii, Moromete afiseaza un spirit independent in scopul pastrarii libertatii lui de actiune si opinie Cand Aristide observa o indepartare a lui Moromete de chestiunile politice de care este interesat, nu-i mai acorda sprijinul de care fostul consilier avea nevoie De aceea aproba ca Moromete sa fie implinit de catre perceptor si ii cere inapoi cat mai urgent datoria de 3000 de franci cu care il imprumutase ca sa-si plateasca foncierea, una din marile probleme ale eroului romanului tugurlan are fata de Moromete, initial, o atitudine nedefinita Aflat in conflict cu tot satul, cu oamenii care s-au repezit sa-si ia fiecare bucata de pamant la reforma agrara, fara sa se mai gandeasca si la altii, el se considera o victima a nedreptatilor sociale, iar fata de Moromete nu putea sa afiseze un alt sentiment Moromete il intelege intrucatva pe tugurlan si poarta cu el discutii Din acel moment, neindreptatitul la improprietarire isi schimba parerea si face chiar aprecieri pozitive la adresa acestuia, considerandu-l "un taran sanatos care avea copii sanatosi si care gandea inteligent " Moromete, ca personaj literar, a devenit un punct de reper in peisajul criticii vremii George Calinescu afirma despre ilie Moromete ca este un taran filosof si in aceeasi masura, un filosof taran, plecand de la ideea ca si Kant si taranul isi pun aceleasi probleme, dar fiecare le rezolva cu o alta tehnica Aceasta pentru ca personajul in cauza are lungi perioade de meditatie pe seama conditiei sale de taran, de om care se raporteaza nu numai la ce vede in jur, ci chiar la universalitate Pentru el viata este un miracol; de aceea trebuie traita demn, sa te bucuri de ea din plin De aici izvoraste un optimism plenar, o dorinta de a trai cum rar se intalneste in lumea satului La un moment dat spune ca va trai o suta de ani, punand o intrebare logica, fireasca, incarcata de mari semnificatii; "Ce, nu e bine sa traiesti?" asta insemnand ca el este un impatimit de viata, un optimist in adevaratul sens al cuvantului Moromete nu-si blestema niciodata viata sau zilele, cum o fac multi, cu toate ca trece si el prin nesfarsite necazuri si indoilei Acestea nu-i zdruncina nici o clipa echilibrul sau sufletesc, ori din acest punct de vedere el este cu adevarat un personaj clasic caracterizat prin armonie, echilibru si seninatate Un moment important in cunoasterea personalitatii acestui erou il constituie meditatia sa pe seama conditiei taranului, din continutul careia se desprinde o logica neobisnuita si profunzimea gandirii sale Este memorabil momentul cand sapand un sant pe o ploaie teribila, isi pune o serie de intrebari chinuitoare din care incearca sa desprinda adevarul despre el insusi O trasatura de caracter morometiana este predispozitia lui catre ironie Lui nu-i scapa din vedere latura comica a lucrurilor; pe seama lor se distreaza copios in orice imprejurare ivita intamplator O prima latura comica a vietii o considera el setea nebuneasca de imbogatire a unor indivizi, starnind rasul in multe situatii Setea de imbogatire este o adevarata maladie in spatiul romanesc Obiectul ironiei, dar si refuzul dialogului este fie Tudor Balosu, pe care il injura in gand, "pe ma-ta si pe tine chiorule!", fie Victor Balosu, inscris in partidul legionarilor isi bate joc de "facultatile" acestuia, povestind in poiana lui iocan o intamplare legata de o intalnire cu el dis de dimineata, cand refuzase sa serveasca tuica, spunand; "asta devine dupa facultati" Nici Paraschiv, Nila sau Achim nu sunt scutiti de ironiile tatalui lor Paraschiv se gandeste la un moment dat sa se insoare cu o fata foamfa si lalaie, fiica de chiabur, Manda lui Bodarlache Moromete joaca precum un artist o scena in care imita vorba si mersul fetei, incat feciorului dornic sa fie bogat ii piere pofta de a se mai insoti cu progenitura chiaburului Din sfera ironiei lui Moromete nu scapa atributele negative ale unor indivizi, printre ele numarandu-se scurtimea mintii, pripeala, mersul, atitudinile, vorbirea, lipsa de gandire logica etc O scena in care este surprinsa cu subtilitate aceasta tendinta ironica este cea a taierii salcamului Pe erou il sacaie intrebarile lui Nila, acesta vrand sa stie cu adevarat de ce trebuie sa taie salcamul Raspunsul este raspicat: "Ca sa se mire prostii" Ecouri Literare - p 23 Scriitorimea de la Vaslui La replica tatalui sau, feciorul ramane descumpanit, pentru ca nu are capacitatea de a surprinde nuanta, "cum adica sa se mire prostii?" Moromete a avut o clipa impresia ca Nila e altfel decat ceilalti feciori ai lui "Parca ar fi ceva de capul lui", ca apoi, dezamagit, sa adauge: "dar nu-l prea duce mintea" si nu-l duce de vreme ce vine cu caii sub salcam, neintelegand ca ar fi trebuit sa se opreasca mai departe cu ei Nila este mereu cu intrebarea pe buze, iar Moromete nu mai are ce sa raspunda si excalama calm: "Adica da, treci incoa‘ sa cada salcamul peste ei" ca si cum acesta ar fi fost scopul aducerii cailor la locul taierii copacului Asistam in acelasi timp la un monolog interior al eroului, el isi pune probleme, gandeste, ceea ce nu face Nila El asteapta doar sa se produca fapta, indiferent cum ironia lui legata de acest subiect capata dimensiune in momentul in care toti cei din jur ii cer socoteala: "De ce ai taiat, ba, salcamul?" si pentru ca sa nu se mai osteneasca el cu raspunsul, ii da lui Nila sugestia ca sa-l citeze Bineinteles ca de data aceasta tinta a fost Paraschiv, de care rade satisfacut insusi Nila, care intre timp pricepuse ceva Uneori, ironia lui Moromete nu are o tinta precisa si face apel la ea gratuit De cate ori il intalneste pe Gheorghe a lui Udubeasca, un taran balbait, il incita la vorba, ca sa poata rade de el intr-alta zi, dupa ce Paraschiv terminase de facut o poarta, Cocosila ii arata acest lucru, dar Moromete ii raspunde cu seriozitate: "Nu e gata, mai trebuie si un vitel ca sa se uite la ea " Sugestia este evidenta Trebuie facuta o precizare in ceea ce priveste ironia personajului in cauza; ea este expresia naturala a unui umor popular, raportat la nivelul existentei individului din lumea satului, ca in povestirile, anecdotele si snoavele avandu-i ca protagonisti pe Pacala si Tandala Este un umor aparent naiv, simplu, neincarcat de mari sugestii ca in alte cazuri, cand protagonistii vin dintr-un mediu elevat Exemplul cel mai concludent este cel legat de discutia din poiana lui iocan despre preocuparile agricole ale regelui dintr-un discurs al acestuia cu prilejul unui eveniment oarecare ilie Moromete, ca personaj din universul rural, traieste ca individ o drama existentiala Ea poate fi pusa pe seama unei anumite indiferente fata de tot ceea ce se intampla in jur, sau e acea stare specific romaneasca, poate genetica, numita dupa aparitia acestui personaj, morometianism, tradusa prin lipsa de initiativa imediata si nu amanata la nesfarsit datorita unei comoditati revoltatoare El nu cantareste indestul ca mica proprietate taraneasca este amenintata din toate partile cu destramarea in conditiile sociale din primul volum, un taran mijlocas traieste doar iluzia ca se poate mentine in starea aceea oferita de suprafata de pamant obtinuta la reforma, drept rasplata pentru participarea la razboi si apararea tarii, o rasplata a patriotismului Din aceasta cauza, Moromete nu alearga nicio Ecouri Literare - p 24 clipa dupa imbogatire, asa cum face vecinul sau, Tudor Balosu indiferenta lui Moromete fata de avere duce la un conflict in sanul familiei, baietii mai mari vad altfel lucrurile Personajul este amenintat din toate partile de lipsa banilor, ca banul a pus stapanire pe omul satului si l-a transformat pe fostul taran de altadata cu economie inchisa intr-un producator de marfa Moromete considera ca banul este un atac brutal la adresa producatorului agricol mediu Pentru acest taran sucit ar fi mai bine sa nu existe bani pe lume pentru ca el este cel mai mare dusman aducator de rele si din acest punct de vedere traditionalismul lui o ia la vale, pentru ca viziunea lui nu are nicio perspectiva si din pricina aceasta Moromete este un personaj cu desavarsire singular Faptul ca el a ignorat datoriile fata de stat, foncierea, dar si banca, si datoria catre Aristide, la care s-au adaugat taxele de internat ale lui Nicolae, plecat la scoala la Targu Secuiesc, asteptand ca timpul sa le rezolve pe toate, reprezinta o alunecare sigura spre destramarea familiei El spera sa se mai petreaca un miracol precum acela al stergerii datoriilor catre o banca fata de care era dator in urma impropietaririi din 1921 Unii tarani au platit, altii, nu si asa au beneficiat de anularea datoriilor, o masura cu iz politic la vremea aceea si cum Moromete isi propusese sa-si cumpere oi, a imprumutat iarasi bani din banca Tot pe seama timpului pune Moromete si rezolvarea conflictelor din familie, mai precis starea de tensiune permenenta dintre fiii din prima casnicie, pe de o parte, si mama lor vitrega, pe de alta parte si ceilalti fii Familia lui Moromete nu este o familie simpla, ci una confruntata cu mari probleme, e ceea ce s-ar putea numi o familie infern Fiii mai mari nu-i inteleg intentiile si nici nu se putea altfel daca ne gandim la eternul conflict dintre generatii Nici Moromete nu cantareste cu suficienta responsabilitate sansa fiecaruia dintre copiii lui E prezenta aici si o anumita doza de egoism, mai ales atunci cand considera ca altii nu au nevoie de o viata spirituala cum are el Opozitia lui fata de Nicolae de a urma scoala il pune intr-o situatie de a dezvalui o alta fata Pentru el, un taran este mai prost sau mai destept, mai inteligent sau nu, mai istet sau mai nataflet, dupa cum l-a inzestrat natura Daca ceilalti fii nu-i seamana, Nicolae il mosteneste intru totul, dar intreruperea lui de la scoala este un fapt nesabuit El s-a produs intr-o vreme cand Moromete s-a transformat radical, mai ales atunci cand si-a dat seama ca "timpul nu mai are rabdare " Nici autorul nu a cantarit indeajuns daca s-a transformat in bine sau in rau Ceva nu mai este asa cum a fost indiferenta lui fata de bani a disparut si in fata cititorului apare un alt personaj, un Moromete pragmatic, dornic de castig si beneficiu, apropiindu-se acum, din acest punct de vedere, de Tudor Balosu Nu-l mai lasa pe Nicolae sa Scriitorimea de la Vaslui continue scoala pentru ca nu-i aduce niciun beneficiu Cuvantul nu intra in vocabularul lui in vara anului 1937 Aflat in situatie limita, Moromete nu putea sa mai stea cufundat in ganduri ceasuri intregi pe prispa casei, nu mai iese in poiana lui iocan, nici pe ulitele satului cu chef de vorba in schimb, drumurile la munte se indesesc si nu se mai opreste din drum pana nu gaseste pretul cel mai bun pentru produsele pe care le comercializeaza, asa cum facea Balosu mai inainte Numai asa isi reface averea, umple chimirul cu bani si merge sa se impace cu feciorii plecati sa-si caute un alt viitor, dar intoarcerea nu mai este posibila, chiar daca el lasa usa larg deschisa ca ei sa-l urmeze Se vede insa ca sentimentul dezradacinarii si al instrainarii nu mai functiona la vremea aceea si naratorul stie bine acest lucru, desi nu putem nega o mica doza de idilism Pragmatismul lui Moromete nu se reduce nici atunci cand isi vede amenintata existenta lui ca taran prin trecerea pamantului la gospodaria colectiva Deseori cere bani de la feciorul lui, Nicolae, acum activist de partid, pentru diferitele nevoi ale lui Considera la un moment dat ca aceasta este o obligatie a feciorului Dialogurile dintre cei doi nu zdruncina ideile nici unuia dintre ei Moromete dovedeste prin aceasta ca ramane un om cu credinta ca singura conditie a existentei taranului este aceea de a-si pastra pamantul in tiparele unei lumi traditionale, iar Nicolae crede in miracolul unui altfel de sat, dovedit mai tarziu un esec Din pacate, niciunul nu avea dreptate, dar lucrurile nu puteau fi vazute altfel Depasit de evenimente, Moromete are o conditie tragica, iar moartea lui a devenit un simbol al disparitiei taranului cu proprietatea lui asupra pamantului si nostalgia unei asemenea existente Sa nu se uite insa ca prozatorul a proiectat acest personaj in urma unei indelungi meditatii pe seama a ceea ce in literatura, insemna cel putin din punct de vedere estetic la vremea aceea, un tip uman care este construit plecand de la preceptele curentului realist Un personaj trebuia sa devina monumental, reprezentativ La sfarsitul primului volum, pe vatra fierariei lui iocan ramasese plamadit din lut un chip uman, opera unui taran talentat in ale sculpturii, pe nume Dinu Vasilescu A fost ars in cuptor si apoi asezat pe vatra in amintirea tuturor, era chipul imortalizat intr-o alta arta, una naiva, a lui ilie Moromete Ecouri Literare - p 25 Scriitorimea de la Vaslui Dedic acest roman bunicului meu, Cerbu Mina flori de iasomie S Madalina Cerbu "istoria unei flori de iasomie" - cuvant de inceput - -a intamplat, acum o buna bucata de vreme, sa privesc lumea dintr-un nou unghi al fiintei mele: acela al indiferentei M-am speriat atunci, in primele secunde, pentru ca, trebuie sa recunosc, indiferenta pentru mine nu a existat niciodata, sau, cel putin nu am folosit pana acum acest cuvant pentru a-mi exprima dezinteresul si nici nu mi-am dat seama ca exact indiferenta este cea care te poate ajuta sa iti cladesti o "crusta" pentru a putea trai departe de suferinta provocata de taisul cuvintelor dureroase Nu stiu nici acum de unde s-a nascut repulsia mea fata de acest cuvant, cert este ca intotdeauna m-au trecut fiori de groaza la auzul acestei imbinari de sunete inca din primele secunde ale vietii mele, de la primul cuvant sau chiar de la primii pasi, am crezut in superficialitatea termenului mai sus pomenit, am crezut ca oamenii sunt aparent indiferenti, pe cand interioritatea acestora este, de fapt, un amalgam de nelinisti, intrebari si curiozitati, tipete inabusite si ganduri latente Adevarul pe care am refuzat sa il ating macar cu varful degetelor nu a intarziat sa ma loveasca precum unul renegat atata timp, iar acela a fost momentul in care am reusit sa inteleg ca indiferenta este singura mea posibilitate de a-mi pastra mintea si sufletul departe de a se instraina Am avut intotdeauna o slabiciune pentru animale As fi vrut sa pot proteja pana si cea mai mica vietate, as fi vrut sa fiu stapana peste aceasta lume a necuvantatoarelor, nu pentru a le decide soarta, cat pentru a le feri de accidente, nedreptati sau chiar morti absurde Adesea, dupa o zi intreaga de hoinarit pe ulita plina de praf, dar in acelasi timp, imbibata de farmecul copilariei, ma intorceam acasa carand dupa mine caini fara un picior, pisici flamande si slabe de le puteai Ecouri Literare - p 26 numara coastele sau chiar broaste raioase, incercand, naiv, sa le ofer un adapost si o farama de alinare, in ciuda sortii nemiloase pe care o aveau Bineinteles ca mama, speriata si scarbita de felul in care aratau vietatile colectate si de gandul ca acestea mi-ar putea provoca vreun rau, mai cu vorba buna, mai cu bataia (daca nu intelegeam sub nicio forma insistenta sa de a renunta la solidaritatea de care eram dominata), ma descotorosea cat ai clipi de ele iar eu, copil fiind, fugeam in imensa gradina din spatele casei, ma ascundeam in dosul unui nuc umbros si plangeam cu jale mare, cu gandul la nefericita soarta a animalelor gonite de mama Cert este ca nu ma puteam invata minte, intorcandu-ma acasa mereu, mereu insotita de un mic prieten si rugand-o pe mama cu lacrimi in ochi sa isi calce macar o data pe inima Cu toate astea, sfarsitul acestor povestioare era acelasi  lacrimi amare, nopti nedormite si speranta ca intr-o buna zi o voi imbuna pe mama indiferenta nu am putut fi nici cand fiecare pisica pe care o cresteam inca de cand era cat un pumn sfarsea sub rotile unui tir sau ale unei masini care circula cu mare viteza Casa de la tara a parintilor mei era chiar la strada, astfel incat nicio pisica din cate am avut nu apuca sa implineasca macar un an, cand brusc primeam vestea de la parinti ca a fost calcata de o masina Toate animalele fara viata ajungeau, de altfel, in acelasi loc, adica sub un pod vechi si presarat de trecerea timpului, iar eu, departe de a intelege misterele mortii, ma duceam zilnic, dupa ce ma intorceam de la scoala (pe atunci faceam scoala primara) si plangeam la capataiul pisicii mele si vorbeam cu ea, neintelegand de ce aceasta nu imi poate raspunde macar printr-un mieunat Banuiam pe atunci ca moartea este o stare de paralizie generala, in care nu mai ai niciun fel de control asupra propriului corp, desi continui sa fii constient si sa intelegi ce se intampla in jurul tau Dar renuntam dupa cateva zile, cand trupul pisicii calcate de masina incepea sa raspandeasca un miros intepator de hoit, sa mai astept in tacere un miracol Ajungeam acasa plansa si descumpanita, iar noaptea aveam dese cosmaruri cu strigoi care ma inconjurau si ma invinovateau pentru moartea cruda de care aveau parte mai toate animalele mele de casa Dincolo de acest chin care nu imi dadea pace in niciun moment, nu puteam fi indiferenta la salbaticia cu care omul primitiv de la tara isi batea calul sa mearga mai repede, aplicandu-i masuri de corectie cu ajutorul biciului impletit din piele si injurand cu naduf de toti sfintii Cand tata trebuia sa taie pasari din curte, ma rugam febril de el sa le crute, incercand sa il conving ca vom gasi alte alimente cu care sa ne potolim foamea, la fel se intampla si la taierea porcilor sau a oilor, cand fugeam de acasa, ca sa nu mai stiu de aceste odioase > Desi aveam mai putin de zece ani, indoielile mele cu privire la existenta unui Dumnezeu ma faceau sa ma intreb ce fel de Dumnezeu este acela care permite ca noi, oamenii, sa omoram fara regrete alte animale, pentru a putea supravietui si cu ce drept decidem noi asupra vietii si Scriitorimea de la Vaslui a mortii Sunt multe alte motive pentru care copilaria mea a fost presarata de intrebari, judecati si regrete, si cu atat mai mult nu am putut fi un om indiferent, cu cat detaliile pe care le cautam in diferite povesti de viata imi aratau ca ordinea si oranduiala in care traim nu e cu nimic mai mult decat un haos patetic, o mare incurcatura Trecerea fulgeratoare a timpului, ipostazele nefericite prin care am trecut si experienta de viata acumulata (putina, ce-i drept), m-au facut sa caut in fiecare lucru, in fiecare om, in fiecare intamplare, > sau, cu alte cuvinte, partile ascunse si aspectele negative, cusururile si imperfectiunile Asta nu m-a impiedicat sa imi pastrez gradul de sensibilitate, de data aceasta spalat de naivitatea gandurilor de copil, sensibilitate care se revarsa, adesea, asupra oamenilor si a esecurilor prin care erau sortiti sa treaca, mai devreme sau mai tarziu Astfel, episoadele fericite sau nefericite la care am fost, intamplator sau nu martora, au reusit sa ma preocupe indeajuns de mult incat sa intorc problemele celorlalti pe toate partile, cu gandul de a ajuta si a gasi o solutie salvatoare Nu reuseam, de cele mai multe ori, sa schimb cu ceva situatia precara a celorlalti, dar imi puteam imagina cum ar fi ca eu sa am un mare necaz si sa nu gasesc nicaieri o raza de speranta, o mana de ajutor, un om bine intentionat care sa imi deschida o portita de scapare, motiv pentru care am dus o continua lupta cu mine si cu limitele gandirii Nu am fost niciodata indiferenta la moartea unui strain Nu am fost nici superstitioasa si nu am fugit din fata convoiului funerar, crezand ca as putea avea ghinion Fiecare moarte ma facea, involuntar, sa ma intreb ce a lasat in urma cel care a murit, ajungand pana la teama mea de a muri brusc, fara a lasa o cat de mica amprenta Pentru mine, viata inseamna o lupta continua de a construi, de a crea si a incerca sa oferi lumii si celor apropiati un sambure de adevar, o noua perspectiva Am crezut si cred inca faptul ca odata cu moartea si cu trecerea timpului, chiar si persoana care te-a iubit mai mult decat pe sine te va uita, treptat - treptat, iar tu vei deveni, dureros de firesc, o umbra, o fotografie prafuita Vinovati sau nu, cu totii ajungem sa aruncam la gunoi un destin implinit, o poveste finalizata Nu am fost indiferenta la accidente si boli, nici la nedreptati si nedreptatiti, nu am fost indiferenta la ironii, promisiuni si sperante, nici la cersetorii beti de saracie si mizerie Nu am fost indiferenta cand as fi vrut sa le arat celorlalti cat de putin imi pasa, nici cand nu am reusit sa actionez pe masura asteptarilor celor apropiati, nu am fost indiferenta cand am promis si am ramas la promisiuni, cand am mintit pentru binele meu si nu am realizat ca doar eu sunt responsabila pentru vorbele si faptele mele Nu in cele din urma, nu am fost indiferenta cand toti cei din jurul meu au fost indiferenti, cand fiecare dintre noi lupta pentru propria fericire, chiar daca asta insemna sa ne asemanam unei masinarii care pune la pamant un intreg lan de grau, cum la randul nostru poate am facut cu o Ecouri Literare - p 27 Scriitorimea de la Vaslui multime de oameni, doar pentru a ne atinge scopurile Pentru ca, daca fiecare persoana ar arunca o privire in urma, si-ar da seama ca drumul spre fericire sau insasi fericirea este cladita pe suferinta altora, desi poate nu ar recunoaste asta nici macar pentru sine Ne mintim singuri ca nu am facut nimanui niciun rau voit, dar, traind cu aceasta vina, am reusi doar sa ne pierdem judecata si sa sfarsim intr-un imens ospiciu Am devenit un cu totul alt om atunci cand ma asteptam mai putin E ciudat cum, intr-un anumit minut din viata, o singura fraza, un singur cuvant, poate sa iti schimbe daca nu destinul, macar principiile dupa care atata amar de vreme ai incercat sa mergi pe un drum Nu descoperi ca drumul parcurs pana in acel moment este unul gresit, ci ca ai fi avut posibilitatea de a simplifica aceasta fractie a traiului omenesc, de a diminua suferinta couriEcouri Literare Literare - p 28- p 28 si batjocura de care ai avut parte in anumite secvente Ca un paradox la toate argumentele aduse impotriva indiferentei, ca un paradox, de altfel, la mai mult de jumatate din viata si la experientele de pana acum, am ajuns, intr-un final, sa fiu mai mult decat nepasatoare, sa fiu indiferenta indiferenta mi-a inundat, pentru o fractiune de secunda, fiecare particula, a venit atunci cand mi-am dat seama ca oricat de mult vei incerca sa oferi amabilitate, sa ajuti, sa iti slefuiesti cuvintele pentru a darui un buchet de alinare, pentru putina intelegere, oamenii nu te vor rasplati pentru ceea ce esti si ce oferi, ci vor fi tentati, cu cat esti mai sincer, sa te injunghie pe la spate Am devenit indiferenta, pentru prima data, pusa in fata unor cuvinte nedrepte, rautacioase, abjecte, cuvinte care se doreau a ma umili, a-mi face rau A fost, pentru mine, o senzatie de totala destindere, a fost un moment pe cat de insolit, pe atat de tamaduitor, pentru ca sincera mea reactie la auzul acestor cuvinte a fost de a izbucni in ras Subiectul pe care il abordez, in acest inceput de drum, nu este banal, lucru pe care l-am realizat doar la gandul ca atatia ani de zile am privit indiferenta ca pe o ultima solutie Gandul meu nu este in niciun caz acela de a incuraja oamenii in a fi indiferenti, ci de a-i incuraja sa se foloseasca de indiferenta ca un scut impotriva suferintei, a caracterului infect al celor din jur, care au ca unic scop acela de a-si descoperi latura negativa, prin a comite rautati indiferenta pura se naste acolo unde nu tu esti cel care calca peste cadavre pentru a-ti atinge scopul, ci semenii tai sunt aceia care incearca sa te strapunga, atacandu-te miseleste prin vorbe de un burlesc ce da sa cada in tragic Singura solutie ramane, astfel, sa ne aparam prin scutul indiferentei Satui de clisee precum "viata e ca o scena", "suntem simpli actori in teatrul vietii", lasam sa treaca pe langa noi imaginea debusolanta a unor oameni care nu se mai pot ridica din mocirla teatrului ieftin si a superficialitatii Desi e greu de crezut, acei oameni suntem fiecare dintre noi Mai devreme sau mai tarziu, vom deveni dureros de nedrepti si vom cadea in ghearele teatrului ieftin, prin faptul ca vom lovi in cei care nu au nicio vina, Scriitorimea de la Vaslui doar pentru a-i vedea suferind As zambi tolerant in fata celui ce nu ar recunoaste momentele sale de rautate, caci e in firea noastra sa ii acuzam pe ceilalti, absolvindu-ne pe noi insine de orice vina Ciudat e ca nu doar descoperirea fericirii este cea care determina oamenii sa provoace rau celor din jur, ci si invidia, sau doar dorinta meschina de a taia in carne si in sange, fara ca cel in care lovesti sa iti fi provocat vreodata vreun neajuns in acest fel am ajuns sa fiu un om indiferent, atunci cand am avut nevoie sa raman in picioare Cert este ca nu voi uita niciodata primele mele secunde de indiferenta, acea stare in care timpul se dilata, in care spiritul se ridica deasupra trupului pentru a privi intreaga situatie dintr-un unghi obiectiv, neimplicat si a reactiona ca atare si nimic nu poate fi mai linistitor ca acest sentiment, nascut din mecanismul autoapararii Cu toate astea, voi continua sa privesc indiferenta ca pe o ultima solutie, caci nu as mai fi eu daca nu as privi cu mila acolo unde viata ia o intorsatura ironica, acolo unde lacrimile si deznadejdea au pus stapanire pe un chip, si de ce nu, acolo unde un strain imi cere ajutorul Nu! Nu as putea ramane indifernta la cele mai multe dintre ipostazele umane, pentru ca traiesc pentru a ajuta si a fi ajutata indiferenta va fi ca o rezerva latenta impotriva furtunii din sufletul oamenilor, cu toate ca nici cand am descoperit indiferenta, nici acum, nu stiu daca voi putea controla acest sentiment Desi de-a lungul anilor am incercat de foarte multe ori sa readuc in memorie comoara celor mai vechi amintiri pe care le am, lucrul acesta imi este aproape imposibil, pentru ca fiecare noua zi ma ajuta sa descopar noi si noi fractiuni, farame de episoade ale copilariei, care imi inunda gandurile cu rapiditatea unui fulger, stingandu-se la fel de repede si lasand in urma o mare de bezna Daca unii oameni se plang ca nu isi pot aminti aproape nimic din perioada copilariei, dimpotriva, eu pot sa imi amintesc pana si surasul plin de afectiune al bunicului, de pe vremea cand aveam doar trei ani, blandetea din glasul sau atunci cand ma dojenea pentru nazdravaniile pe care le faceam si modul sau protector, unic, de a ma mangaia apasat pe frunte cu mana sa butucanoasa dar calda, sculptata de batraneti si de interminabilele munci ale campului Ceea ce nu am reusit sa imi explic pana acum este uimirea generala pe care o am in momentele in care explorez diferite colturi de natura sau pur si simplu caut detalii in lucruri pe care altadata le consideram mult prea desertificate de privirile absente ale trecatorilor, sau poate chiar nici nu le observasem existenta pana in acel moment Astfel, mi s-a intamplat de foarte multe ori sa merg in locuri noi si, pentru o scurta si fulgeratoare clipa, la contactul privirii cu o veche cladire, spre exemplu (sau la fel de bine cu un copac, un camp sau o floare), sa ma ascund in mine, departe de banalul lumii, in timp ce in minte ruleaza un scurt film al copilului care am fost demult Sentimentul, starea pe care o am de fiecare data cand mi se imtampla, este mai mult decat un >, pentru ca reusesc, trecand peste ineditul faptului trait, sa evadez din ceea ce numim viata, concentrandu-ma asupra lucrului care imi pare atat de familiar si atat de dornic sa imi transmita un mesaj al trecutului Nu stiu daca timpul se dilata, daca se opreste pentru mine si imi permite aceasta scurta calatorie inapoi, nu stiu daca are vreo influenta atasamentul mea fata de casa bunicilor si de zilele ploioase cand ma intorceam din gradina uriasa cu o galeata de ciuperci pufoase, de toate formele si marimile Nu stiu daca imi amintesc toate astea in timp ce o mare parte din mine a ramas incatusata in inocenta vremurilor de atunci, dormind cu capul in poala bunicului sau cotrobaind prin cuferele antice si acoperite de panze de paianjen, uitate in podul casei Nu stiu daca reusesc sa pacalesc timpul, sau timpul este cel care ma pacaleste aruncandu-mi, din cand in cand, cioburi dintr-o oglinda sparta Tot ce stiu este ca oscilez intre prezent si trecut, gandind spre un viitor in care voi fi spectator documentarului exact al vietii mele Cum am spus mai devreme, astazi, cele mai pergamentate amintiri ale copilariei mele dateaza din perioada in care aveam nici mai mult, nici mai putin de trei ani imi amintesc cu exactitate de o superba zi de inceput de august, cand m-am trezit cu un zambet lenes sub atingerea blanda a bunicii, care imi veghea somnul si ma linistea cu soapte fermecate atunci cand visele-mi erau adesea presarate de zbuciumul continuei lupte cu monstri si oameni morti Era, pe atunci, o grea perioada pentru parintii mei, eram al treilea copil adus pe lume de mama, iar resursele pentru a asigura un trai decent pentru membrii unei familii intarziau sa apara, din cauza perioadei precare si a lipsei de posibilitati De aceea, o buna perioada a copilariei am petrecut-o in casa bunicilor mei, intr-un sat care parca se situa la capatul lumii, caci nici macar departe, in zari, nu reuseai sa deslusesti mai mult decat imensul camp populat de arbori, flori si serpuiri de paraiase Chiar si acum, in momentul in care povestesc, in mintea mea se distinge asezarea exacta a caselor taranesti, forma armonioasa a dealurilor, turlele bisericii si formele noduroase ale arborilor Asa cum am inceput sa spun mai devreme, in acea dimineata de inceput de august am plecat cu bunica prin sat, intrucat trebuia sa stea numaidecat de vorba cu o vecina, o batranica garbovita si mustacioasa, care cu fiecare ocazie cu care gasea un motiv de nemultumire, marea ochii a mirare, spunand, in acelasi timp, spre amuzamentul tuturor: "Ptiu, fa, ca n-ai dreptate!" Cu aceasta babuta, in mod obisnuit, bunica ajungea de la vorba buna, la barfa in fata portii, asa cum fac adesea batranele la tara, iar apoi se luau la cearta intr-un mod foarte simpatic, din cauza faptului ca ajungeau pana intracolo incat barfa aflata in discutie nu le multumea pe niciuna dintre ele, intrucat fiecare din ele avea propria Ecouri Literare - p 29 Scriitorimea de la Vaslui versiune, inflorita pana peste urechi E de la sine inteles ca discutia lor din acea dimineata nu mi-o mai pot aduce aminte sub nicio forma, dar mai pot, in schimb, sa imi amintesc si acum ca dupa ce pret de cateva zeci de minute cele doua nu mai incetasera cu cearta, bunica m-a luat de mana, pornind spre casa, cu o falca in cer si cu una in pamant Tot ce imi mai amintesc din acea zi este faptul ca, inainte de a ajunge acasa, am vazut pe camp, nu foarte departe, o tufa foarte inalta de flori de iasomie, proaspat inflorite Era pentru prima data, de cand ma stiu, cand am vazut iasomie M-am oprit, in consecinta, sa adulmec parfumul lor inconfundabil si albul puternic al petalelor, accentuat de lumina razelor soarelui M-am intors acasa dupa ce, la rugamintile mele fierbinti, bunica mi-a umplut bratele de mici crengi presarate de flori pufoase, parfumate Cred ca din acel moment, m-am indragostit nebuneste de florile de iasomie, si pot asocia intreaga perioada a copilariei petrecuta la bunici cu parfumul si puritatea acestor flori Singura mea mare suparare era aceea ca nu le puteam gasi oricand, iar atunci cand le gaseam si umpleam casa batraneasca de minunea florilor albe, acestea nu rezistau mai mult de doua zile, cand brusc se ofileau in ciuda acestui neajuns care reusea totusi sa imi umbreasca pentru scurt timp zambetul optimist, imi amintesc cu drag de zilele in care bunicul se intorcea acasa frant de oboseala, dar fericit sa aduca mereu cu el cate un buchetel de iasomie, pentru "Magdalina bunicului" Asa imi spunea de cele mai multe ori, punandu-mi atent in par cate o mica floare, iar eu saream in bratele lui si il acopeream de sarutari Astazi, cu gandul la jocurile copilariei ca venind dintr-un alt taram, dintr-o lume plina de muzicalitate si culoare, straina noua, mi-e peste puteri sa inteleg unde, in adancul meu cel mai abscons, s-au ratacit acele episoade, caci ani in sir au trecut, fara sa simt vreo raza de melancolie, de dor, inundandu-mi fiinta Odata ce am implinit varsta de sapte ani si am devenit eleva in clasa intai, lungile mele sederi la bunici au luat sfarsit, la fel ca si atasamentul fata de acele locuri mirifice Stabilita definitiv in casa parintilor mei, in satul in care si acum acestia locuiesc - Crasna, pentru a merge la scoala din sat, am reusit sa dau uitarii cele mai dragi amintiri, furata de peisajul cotidian, de micile responsabilitati de elev, si mai ales de atractia copilului de la tara catre ineditul orasului Vizitele mele in casa bunicilor au devenit din ce in ce mai rare, in special dupa moartea bunicului, cand o mare tristete m-a facut sa ma inchid in mine si sa zambesc cu mult mai rar Am ramas, de atunci, ca o amprenta bine intiparita din cauza mortii bunicului, poate la fel de tacuta, iar uneori, dureros de trista Nu stiu daca ceea ce a urmat se intampla doar in imaginatia mea sau chiar era realitate, insa de fiecare data cand o vizitam pe bunica, mergand prin casa si prin vechea curte taraneasca, auzeam in spatele meu si pretutindeni pasi, soapte si mici zgomote si desi l-am iubit pe bunicul din tot sufletul de copil, toate aceste ciudate fenomene ma duceau cu gandul la el, la desele neintelegeri ale sale cu bunica si la modul misel in care aceasta l-a tratat cand avea mai mare nevoie de ingrijiri, ajungand sa moara senil si pustiit de sperante Am crezut si inca mai Ecouri Literare - p 30 cred ca zgomotele pe care le auzeam erau provocate de spiritul bunicului, care nici dupa moarte nu a reusit sa isi gaseasca locul, ramanand mult timp prins intre cele doua lumi Din aceasta cauza, cat si doborata de pierderea unei fiinte dragi, am incetat definitiv sa mai merg in casa bunicilor, iar toate amintirile din acea perioada le-am ascuns undeva in mine, ca pe o comoara de mare pret, dar fara a constientientiza luminozitatea cu care aceste amintiri aveau sa mi se deruleze in minte mai tarziu intamplarea face ca la varsta de cinsprezece ani, tot intr-o dimineata de inceput de august, asteptam visatoare pe o banca in parc, sa ma intalnesc cu baiatul care pe atunci reprezenta prima mea iubire Lumea era la picioarele noastre, nu mai exista nimic in afara de noi doi, iar timpul trecea fara sa ne dam seama, mereu cu capul in nori si indragostiti pana peste urechi Nu voi uita nicicand acea zi, cand prietenul meu a aparut de nicaieri cu un zambet larg pe chip, daruindu-mi un superb buchet de flori de iasomie, neavand habar despre istoria lapidara a acestor flori in acel moment, am crezut ca o sa cada cerul peste mine, pentru ca in urmatoarele secunde, simtind mirosul proaspat al copilariei, in mintea mea au inceput brusc sa apara o serie de amintiri diforme, fragmente scurte, chipuri omenesti, campuri pline de flori, casa bunicilor, bunicul tinandu-ma pe genunchi, copila cu parul pana sub sanisori, alergand in jurul salcamilor din gradina, iar apoi printre butucii inalti de vie, printre care abia daca reuseam sa ma disting Toate acestea se ingramadeau ametitor, buimacindu-ma si facandu-ma sa tremur de adanca emotie Momentul acela a continuat cu o lunga perioada de absenta a mea, zbatandu-ma intre prezent si trecut, intre fragezimea obrajilor din copilarie si paloarea grijilor de adolescenta Practic, atunci a fost clipa in care am inceput sa retraiesc trecutul, silaba cu silaba, adiere cu adiere, mai ales ca plecand din satul de la capatul lumii, la varsta de sapte ani, am uitat pana si de dragostea mea pentru florile de iasomie Timpul a trecut, iubirea aceea adolescentina s-a stins ucigator, lasand urme si schimbari vizibile in caracterul fiecaruia dintre noi, insa din acea zi s-a schimbat totul Am reusit, cu fiecare aducere-aminte, sa ma accept si sa accept atat zilele vesele, cat si decursul tragic al lucrurilor De altfel, inca de la cinsprezece ani, melancolia si dorul cuibarit in suflet m-au determinat sa ma exprim scriind, eliberandu-ma, intr-o anumita masura Sunt amintiri care dor intr-atat, incat spiritul nostru si mecanismul autoapararii refuza sa mai aduca in memorie acele amintiri, incat ajungem sa le uitam complet, sau sa ni le amintim cand suntem destul de impacati cu sine si destul de caliti pentru a le putea accepta Astazi, uscata de dorul batranulu atat de drag, mi-as dori sa mai pot o singura data sa il sarut pe obrazul aspru, nebarbierit, iar el sa ma mangaie protector, cu un zambet blajin, spunandumi din nou "Magdalina bunicului" Reflectiile mele despre viata, despre suisurile si coborasurile sale, despre om, continua sa ma preocupe, in paralel cu oglinda prafuita a trecutului Am decis, astfel, sa destainui celor care au trecut prin astfel de stari, laturile mele cele mai ascunse, temerile, cugetarile si dragostea pentru vremurile apuse Va urma Scriitorimea de la Vaslui Ecouri Literare Literare p p 31 31 Ecouri Scriitorimea de la Vaslui trupului Vama cea mai scumpa pe care o platesti 7108 Fiecare om are o muzica a sa interioara Ceea ce nu consoneaza cu ea ramane litera moarta numere 7109 Redactorii vad in Varvara "provincia" din Bunavestire a lui Breban Nici vorba, Varvara nu-i Provincia, e chiar Centrul De aceea, Varvarienii n-au sansa sa se strecoare din fata cenzurii, cum a reusit romanul lui Breban in labirint 7110 Este greu sa-i inseli pe "editori" isi pazesc bine pielea ianuarie - decembrie 1979 7112 ignorand stiintele si filosofia, estetica risca autocondamnarea la un provizorat autarhic Theodor Codreanu 7113 Frigul conserva caldura si o sporeste, totodata 7111 Palida impresie lectura lui Jean Starobinski Repeta 7092 Operele mari sunt "ilegale", scapand planificarii 7114 Eroismul de a trece prin muntii de vorbe ai lui De aceea, impotriva lor se duce un razboi aprig spre a Hegel nu putea fi scrise si publicate 7115 21 aprilie Sa ma gandesc la o noua operatie? 7093 Majoritatea articolelor si "operelor" din reviste nu sunt citite decat de trei oameni: autorul, redactorul 7116 Hegel e continuatorul cel mai prolix al sofistilor si cenzorul 7117 Varianta moderna, epigonica, a lui Hegel este 7094 Eminescu avea dreptate: la baza lumii sta raul De Fiinta si Neantul a lui Sartre indata ce-l descoperi, il poti infrange 7118 Gloria tarzie - prilej de amaraciune 7095 Subiectiv sau impersonal in arta? Nici una, nici 7119 Oamenilor comuni nu le pasa de timp, fiindca se alta, caci arta e scanteia dintre antiteze cred nemuritori 7096 Marile claritati raman obscure pentru mintile 7120 3 mai 1979 Ma plang acestor insemnari de lipsa lenese de timp Traim vremuri cronofage pe care, candva, le 7097 Fiecare insemnare isi cauta un numar, iar fiecare vom constientiza ca pierderi irecuperabile Recitesc numar isi cauta un trunchi Varvarienii si cartea despre Eminescu ies extrem de nemultumit Va trebui sa le reiau 7098 Lucrurile comunica intre ele Tropii nu sunt simple artificii poetice 7121 Creatia este concentrare enorma a gandului Pana la primejdia spargerii, care este nebunia 7099 Limpezimea bobului de roua, a diamantului si a ochiului constituie minuni invidiate de alesii spiritului 7122 Sa fii vindecat de romantism, dar sa ramai romantic 7100 in cautarea gandului pierdut 7123 Drumul artistului e de la romantismul deviat la 7101 Cuvantul - aceasta povara a gandului cel vertical, intarit de cruzime 7102 Ecleziastul spune ca nu cugetam nimic nou Totul 7124 Ne incurca ambiguitatea cuvantului cinic Nu e prefigurat in arheu, adauga Eminescu, adica Toate-s vechi si noua toate, ceea ce e totusi o "noutate", intr-o poate fi cantarit in logica aristotelica noua logica 7125 Violenta junglei: a manca sau a fi mancat? 7103 Scriem de prea multe ori afectati de propria Aceasta-i intrebarea importanta, inhibati de canoanele breslei 7126 in lipsa de idei, sterilii ii invinuiesc pe cei ce gandesc de  diletantism 7104 Concis O sansa in plus de a fi citit bine 7105 Maxima si romanul, extremele care mi se ating 7127 Boala - piedica, nu stimulent al creatiei 7106 Romanul: ceea ce nu poti rosti intr-o maxima 7107 Marile miscari ale spiritului se nasc din nemiscarea 7128 A creste copii va deveni din ce in ce mai mult un lux pe care tot mai putine familii si-l vor permite Ecouri Literare - p 32 Scriitorimea de la Vaslui 7133 Tanjim dupa libertate; inutil sa ne mai mintim Cum sa te simti fericit cand gandurile tale n-au voie sa iasa in lume? 7134 Te avanti sa sari peste baltoaca si nu observi ca ti-ai pus singur piedica Nici macar nu vezi ca te zbati in noroi 7135 Gandul gloriei de ce i-o mai fi framantand pe cei celebri? 7136 Gustul publicului nu poate iesi din melodrama 7137 Copii si geniile iubesc cu adevarat povestile 7138 Comemorandu-i pe morti, de uiti de cei vii? 7139 intre 7 si 30 mai, s-a anuntat recensamantul pomilor, al viilor si al arbustilor fructiferi Efectul: taranii au inceput sa taie pomii si sa scoata butucii de vie Asadar, taranul percepe statul ca pe un jefuitor neimblanzit Oare socialismul n-a insemnat tocmai jefuirea taranimii de bruma de avere pe care o avea? 7140 Dupa ce atata amar de vreme s-a practicat o scoala a fricii, e greu sa astepti a face oameni "noi" din niste copii indobitociti si lenesi in "apogeul" ei, scoala romaneasca e un dezastru Traim cel mai grozav impas al invatamantului Nu poti rezista decat suspendand orice responsabilitate 7141 Oamenii comuni devin ceea ce meseria le-o ingaduie; geniul, ceea ce nici o meserie nu-i poate da 7142 Mai Lucrez cu spor la ultima versiune a cartii despre Eminescu in contra bolii si a oamenilor 7129 Daca epocile s-ar defini prin tipul de carne consumata, "epoca de aur" se va putea numi epoca puilor congelati Evident, raportandu-ne la ce consuma poporul pentru care se tot construieste comunismul Nu va fi de mirare ca, in viitor, fiii neamului romanesc vor avea vlaga acestor chinuite fiinte care sunt viitorii pui congelati 7130 Atatea carti care mint au impanzit lumea, incat e greu sa mai stii daca arta n-a devenit un soi de jandarm oficial deghizat in icoana lustruita ca si ideologia 7143 Cei doritori de premii, de titluri academice etc sunt pierduti pentru adevar Nici chiar geniul nu-i mai poate salva 7144 Eminescu nu are dreptate: inveti nu sa mori, ci cum sa nu mori 7145 Fiecare moarte ucide si pe altii 7146 Lunga tragi-comedie a Varvarienilor 7131 Paradoxul antitezelor esuate: cea mai "revolutio- 7147 in sfarsit, se pare ca Anghelus va reusi cu nara" dintre ideologii e, simultan, cea mai reactionara Drumul cuvantului dintre toate 7148 Pentru studiul despre Eminescu Gandirea arhetipala in sine nu duce la stil inconstientul se lasa 7232 A domina simetriile - acesta e viitorul omului structurat de prezent, nu doar structureaza prezentul Ecouri Literare - p 33 Scriitorimea de la Vaslui dorin cozan An-lumina de tine Eram, asa, fericit Ma temeam sa nu dispar cand pocneai din degete si de umbra mea eram ingrozit Sa nu intinda pana la tine sceptrul fricii Sa nu urci pe el Sa ridici un deget, oricare Sufletu`-mi s-ar pune si-acum cu botul pe labe in genunchi, ametit, s-ar holba, recunosc, la genunchii tai luminosi Ca niste globi din panza care rotesc, care absorb toata violenta si apoi grija Eram cu totii de acord ca forta lor de frecare e foarte tare si numaram cate globule albe sareau bine gardul si cate nu, si roseau, logic Cand greseam, imi luai dragostea deoparte o masurai cu rotula si nu-ntelegeam cum de iesise mai mare O bagam in san si plecam Apoi, vai, toata ziua frecam menta Cu privirea in pamant si, orbitor, cutitul rabdarii in ea "inca putin si toata iubirea se scurge!", tipam "inca putin si pot da cu tine de pamant!", saream si tipam pe langa "inca putin", si bateam din palme Apoi, in gand, ne dadeam pe-amandoi cu curul de pamant si tot mai hlizit Mai impanzit ii ceream mainile Adormeam cu ele sub cap Sunt asa fericit! Asaaaa impanzit "in ce an suntem?" intrebau, una cate una, mainile, si cascau Ecouri Literare - p 34 Scriitorimea de la Vaslui insuportabila usuratate a frumusetii tot mai des imi vine sa te bat, sa te lipesc de zid si sa intru in tine sa intru cu tine in zidul blocului de vis-a-vis sau in toate cladirile municipalitatii apasand pe rotule in timp ce ochiul tau magic ma dizolva si carnea ta stralucitoare tipa la mine: cate vieti sa astept, fraiere? dar dragostea nu se lasa, ea sare dintr-o pulpa in alta pulpa, ca o manzoaca, de la o zi la alta salta pe grumazu-i ud si fierbinte lesurile noastre ca o prada de razboi, ca niste scantei de potcoava sub asfalt nimic nu doare mai mult decat aceasta rusine de a sta gol in fata ta, dragoste! iti zic, tragand de timp, ca sa ma acopar cu el nimic nu ma face mai mult sa casc! zice dragostea, asteptand sa ne gasim cuvintele, si sa ne spargem capetele cu vreo privire sau lipsa nimic nu ma face mai fericita si ma seaca mai mult decat aceasta dragoste! si eu nu traiesc? nu am si eu puterea, obligatia de a-mi lua zborul la dracu? motaind ca un sfant deasupra capitei de trupuri a indragostitilor in fine! mormaie dragostea si larg isi trozneste falcile tot mai des ea adoarme peste aceste trupuri desfacandu-ne pumnii pe patul scartaind de albeata sau pe acoperisurile blocurilor pe antene, prin pasaje, banci, stadioane sau geamul masinilor care toate se uita la mine si latra: fraiere, aceasta-i femeia, aceasta e viata! atunci, tot mai des imi vine sa te Ecouri Literare - p 35 daniel Scriitorimea de la Vaslui dragomirescu i fragment din romanul "Karma Nopti de matase" n ziua aceea, dupa ce terminasera, mai devreme ca de obicei, cu qigong-ul, in loc sa se aseze pe scaun si sa-si bea cafeaua, Arm se intinsese direct pe covor, sub privirile intrebatoare ale lui Bart - si eu obosesc, Bart, il lamuri ea Sa nu crezi ca pentru mine totul este o joaca, mai ales ca trebuie sa fiu si atenta la tine, sa-ti mai si explic sau sa te corectez Uneori! adauga ea razand Bart se aseza si el pe covor si-i arunca o pernita sa si-o puna la spate intelesese ca ei ii placea inca din copilarie sa se intinda la taclale, cu prietenele, stand pe jos si-si facusera un obicei ca la terminarea exercitiilor de qigong, daca erau foarte obositi, sa stea putin la povesti asezati astfel, cu cate o pernita la spate, sprijiniti de mobilierul din camera - Cum a fost viata ta Arm? o iscodi Bart, dornic sa afle cat mai multe lucruri despre femeia aceasta, care-i parea de la o zi la alta tot mai fascinanta Spune-mi ceva despre copilaria ta  Ai avut o copilarie fericita?  - Mi-ar fi placut sa fie fericita, raspunse Arm cu simplitate Dar n-a fost chiar asa  A fost copilaria unei fete cu o papusa de carpe, cu capul de carton  Desigur, mama s-a straduit mult sa-mi dea o educatie, am facut de mica engleza, franceza, balet, pictura, ba chiar si gimnastica - scoala de dans si de maniere elegante, cum zicea ea cu umor  - si de ce nu ai facut artele plastice la Cluj, unde era si mama ta? intreba el oarecum nedumerit Ea surase: - Mama avea, in sfarsit, un prieten care accepta ca, daca are o fata, are si datoria sa o creasca ea, nu bunicii, iar el statea la Bucuresti Mama urma sa vina si Ecouri Literare - p 36 ea aici, dar apoi au hotarat ca el sa se mute la Cluj, dupa ce am inceput eu facultatea Eu am ramas aici, printre gunoaiele din cetatea lui Bucur, ca Micul Paris nu mai era decat o amintire  si, la 21 de ani, m-am casatorit cu Liviu - Nu te-ai cam grabit? - Nu, ca eram topiti unul dupa celalalt! Am trait o frumoasa poveste de iubire, foarte frumoasa  Rostind aceasta marturisire, pe chipul ei se asternu o umbra de melancolie isi adusese aminte cat o ajutase Liviu ca sa-si faca un drum, o cariera imediat dupa casatorie, ii inzestrase atelierul de pictura asa cum ii ceruse, el fiind un nepriceput in ale artelor, dupa cum singur marturisea Totusi, desi se declarase nepriceput, umbla prin magazinele cu vopsele si unelte de pictura si venea mereu acasa cu tuburi de vopsele, pensule, foite de aur sau de argint, blaturi pentru icoane sau panze gata pregatite isi aduse aminte, cu nostalgie, de prima ei expozitie de pictura Fusese un adevarat succes, prieteni, critici, ziaristi, toata lumea era entuziasmata Era inconjurata de ziaristi si il zarise pe Liviu, care se retrasese rabdator intr-un colt, in fata unei picturi reprezentand un inger, pe care o rugase sa nu o vanda, caci o dorea el, voia sa o pastreze acasa, pentru biroul lui Liviu o ajutase foarte mult in pregatirea expozitiei si la vernisaj facuse un mare efort ca sa-si aranjeze programul foarte incarcat cu intalniri de afaceri si sa poata sta toata ziua cu ea Arm il privise de la distanta, apoi, dandu-i pe cei care o inconjurau la o parte, se dusese pana la Liviu si luandu-l de brat exclamase: O, sa nu crezi ca am uitat sa-ti multumesc pentru ajutor! Cu ei stau doar acum, dar la noapte tu vei fi printul meu, iar eu o biata sclava supusa!  si Liviu acceptase asta, iar ea fusese cu adevarat supusa sclava  Hei, unde erau bucuriile de altadata? Bart se sili sa pastreze o mina surazatoare si aproba din cap cu bunavointa: - Da, se poate spune ca ai fost cu adevarat o sotie fericita, nu-i asa? conchise el cu glasul lui placut, frumos timbrat Dar ea nu se lasa amagita de politetea lui: - Vezi, Bart, sunt atatea lucruri pe care eu nu le inteleg  Nu pot, in acest moment, vorbi cu tine despre casnicia mea si sa ma declar fericita: sunt intr-o mare deriva, stii bine asta  - stiu, Arm, si cred ca am inteles motivele, dar eu sunt aici si poti conta pe mine oricand ai nevoie, o asigura el cu seriozitate Tacu putin, cumpanind ceva in gand, apoi vorbi mai departe in ceea ce priveste relatia ta cu fetele, de asteptarile tale de la ele, am o mica nedumerire  Tu mereu amintesti de datoria ta fata de ele, adica asa traiesti, asa actionezi Nu ai sa cazi oare in greseala de a avea pretentii la fel de mari de la fete, pe cat ai investit in ele?  Nu ma refer la investitia financiara, care nu-i nici ea de neglijat, ci la cea sufleteasca  Tu le iubesti pe fete mai mult decat multe mame naturale, vad asta, dar copiii sunt copii Fiecare om iubeste atata cat are inima de mare, face atata cat poate, cat intelege Scriitorimea de la Vaslui -Da, asa este, admise femeia, dar aici am avut noroc cu mama, ti-am spus doar ca m-a pregatit sa fiu mama, m-a pregatit pentru cele doua adoptii  Nu cred ca am pretentii, nu  Dar, vezi tu, ca orice mama, am si eu nazuinte, vise  Doresc sa le vad ca fac ceva bun cu viata lor, ca se realizeaza  Uite, imi vin in minte, asa, niste cuvinte intelepte: "Caci oamenii, din cer, or sa-si aleaga atat frumos  cat pot ei sa-nteleaga " Eu as spune atata rai, cat pot ei sa-nteleaga  Asta am dorit, eu si Liviu, sa le facem sa priceapa, cat rai poate fi adus pe pamant prin iubire, prin pace, prin armonie, prin straduinta  Nu poti iubi ceea ce nu intelegi, eu asta am incercat si am sa incerc mereu sa le ajut sa inteleaga, alegerea insa va fi desigur a lor  Dar sunt pregatita sa accept ca vor evolua intr-un anume fel, care nu mai depinde de mine, caci au si ele o soarta a lor  Karma, Bart, karma! Cine stie ce lectii au de invatat, ce examene au de trecut  stiu ca nu pot trai in locul lor, eu cea care am invatat deja multe lectii, stiu ca ele au lectiile lor, experientele lor si mai stiu ca va trebui sa fiu mereu acolo, cand vor avea nevoie de mine, cand vor fi ingenuncheate de soarta sau cu inima franta de necazuri, de iubire, de durere  Arm se ridica de pe covor, dar Bart ramase mai departe asezat, cu mainile petrecute in jurul genunchilor, uitandu-se la ea tacut si ganditor - Acum, Bart, trebuie sa plec, fetele ma asteapta si nu le place sa intarzii Se sperie usor, pot sa creada ca le abandonez  Da, inca mai au frica aceasta ! Ecouri Literare - p 37 Scriitorimea de la Vaslui crai nou rodica dumitriu as inventa De n-ar exista apusul, l-as inventa din cuvinte, ori, as captura lumina, as pune-o in eprubeta, si-as combina culorile, pana la sange, sa obtin durerea soarelui, ce se pierde in asfintit! De n-ar fi apusul, as amesteca culorile curcubeului, cu cele din chipul innorat al zilei si as obtine, din tristete, bucurie! De n-ar exista apusul, as incerca sa pictez, cu sangele meu orizontul si zambetul mi l-as pune, in culoarea de-amurg! as vrea As vrea inserare sa fiu, sa suflu-n lumina amurgului, sa o sting sa te mangai, sa te cuprind, pentru ochii lumii, sa nu mai fim! As vrea sa fiu noapte, sa-ti veghez somnul, ori lumina amurgului, ce-ti mangaie chipul, ca un cantec de leagan, la pieptul mamei! As vrea sa fiu vant, sa strang tot parfumul din flori, sa ti-l daruiesc, ori o oaza de liniste, pentru momentele-ti de visare! As vrea fulger sa fiu, sa-mi descarc toata iubirea pentru tine, Ecouri Literare - p 38 nicaieri pe lume n-ai sa gasesti o Vara indiana cu mantie de soare ce-i adancita-n toamna! As vrea sa-mpart cu tine noaptea caci e Crai Nou si tu stii bine e vestitor de dragoste curata ce tine mult si bine! As vrea sa-mpart cu tine dorul si noaptea calda ne-nveleasca s-asculti in pieptul meu izvorul care-a ajuns sa clocoteasca! As vrea sa fac din ochii tai senin sa ma cufund in ei ca-n gol sa fac din noapte baldachin din briza doar fior! As vrea sa-mpart cu tine paradisul sa-mi daruiesti parfum, si briza, si culori si visul tau cel tainic sa ma scald intr-ansul cum mi-am dorit de-atatea ori! leaganul lunii Oamenii nu mor niciodata, doar se muta dintr-o dimensiune-ntr-alta contopindu-se cu lumina lunii! Din secera lunii, perechile de-ndragostiti plecate si-au facut leagan, ii poti vedea balansandu-se-n noptile senine depanandu-si vesnic povestile de iubire Viata-i o fereastra de ceata ca aburul ce se-asterne cand sufli-n oglinda, iar secretele universului le stiu doar sufletele nou nascute care cu fiecare secunda ce se scurge arunca totu-n uitare! zambetul unei amintiri Linistea unui cantec, mi-a trezit zambetul unei amintiri! in fiecare dimineata ma invaluie o melancolie protectoare, cu gandul la gustul dulce al buzelor tale, la iubirea ta, care pentru mine-i lumina Ma doare departarea, ma doare seara cu miros de liniste! incerc sa povestesc vanturilor ce strabat printre flori de camp, soptind peste lacuri in care de arunci o speranta se cutremura in cercuri concentrice M-a-mbratisat o Vara indiana, intr-o pata enorma de culoare, o stare de spirit, un anotimp anume, imi adun mormane de iluzii, se dezbraca ziua-ncet de clipe din care-mi construiesc castele, ca frunzele de toamna, cu vedere spre mare, careia, sub soare auriu ca mierea ii cant nemarginirea, ce se scurge pe frunze! in toate culorile curcubeului! incet se furiseaza Vara indiana in splendoarea linistita, in mijloc de toamna cu ploi reci trec norii ca niste ganduri secrete, doar doua saptamani de vara o lume-a armoniei ce n-am s-o uit in veci! ca niste degete magice, E-un anotimp de-o frumusete neclintita pe clapele gratioase ale unui pian, peste paduri vrajite de ritualuri indiene, pana se naste cel mai minunat acord! vara indiana Scriitorimea de la Vaslui sarbatorile F mariei Nicolae Ginghina iecare seara era - pentru familia Munteanu - cea mai grea perioada a zilei si de fiecare data parca inserarea venea mai repede De cand plecase tatal la cules de fructe in Spania, Maria era mult mai ingandurata: mama bolnava la pat avea toata noaptea dureri cumplite, pe care incerca din rasputeri sa le mascheze Dar fata, eleva in clasa a Viii-a, promisese tatalui, la plecare, ca va avea grija de familie si mai era si Matei, fratele mai mic, elev intr-a sasea, care isi dorea din suflet un dictionar incepuse vacanta de Craciun, dar din Spania nu venea nicio veste Maria cauta sa-si imagineze cum se traieste in Spania, si-l inchipuia pe bunul ei tata traind intr-o alta lume plina de ritmuri ametitoare, cu mirosuri puternice de fructe exotice, cu soare prietenos si intelegator dar mai ales cu oameni care nu stiau ce-i durerea si saracia intr-o noapte l-a visat intr-un camp de capsuni rotindu-se cu un cos pe umeri de parca vroia sa se insurubeze in cerul ciudat de rosu, de unde ploua cu fructe Tata radea si se rotea, iar fructele l-au acoperit in intregime, formand o piramida din care se mai vedeau degetele de la mana stanga La inceput fata si-a imaginat construirea piramidelor din Egipt, apoi a realizat o vaga legatura cu Legenda Mesterului Manole Cand s-a trezit de-a binelea a inlemnit: daca i se intamplase o nenorocire? A plans pe ascuns Poate asa facea si mama ei de durere Nu mai aveau cu ce cumpara medicamente, dictionar, produse pentru sarbatori  De pe perete o privea o coperta de carte cu chipul lui Mihai Eminescu  "Parintii mi-au dat viata, iar Eminescu o viata frumoasa", adapta Maria o zicere a lui Aristotel Vazuse intr-un album o pictura realizata de Alexandrina Stanescu: "Eminescu si Veronica Micle" si de atunci ii incoltise ideea de a realiza si ea o lucrare asemanatoare Ce-ar fi sa faca un goblen? Avea panza, avea toate materialele necesare, talent avea berechet Se scula si cauta aproape pe intuneric, fara sa deranjeze pe nimeni Fratele ei ofta prin somn : "Poate viseaza un raft plin cu dictionare la care nu poate ajunge; saracii nu ajung niciodata unde au nevoie" Aprinse o veioza cu un bec de 25 si se apuca de treaba in patru nopti termina lucrarea ce i se parea deosebita: era un altfel de Eminescu si altfel de Veronica Astfel au trecut mai usor noptile Craciunului De propria ei fiinta uitase complet Numai irina, o prietena de la alta scoala, o invita uneori la vila parintilor ei de la marginea orasului Aici ii arata bogata ei garderoba, iar Maria se minuna ca un copil in fiecare an irina o invita a treia zi de Craciun, cand sarbatorea ziua onomastica a tatalui ei, stefan Era musai sa mearga si anul acesta Tatal irinei era un haiduc mustacios, mare gurmand si mereu vesel, iar mama firava si delicata, canta la pian si era indragostita de literatura Maria nu se putea duce cu mana goala S-a sucit, s-a rasucit si pana la urma a impachetat frumos goblenul A facut semnul crucii si s-a prezentat la vila Malina, mama irinei, era profund miscata de goblenul realizat de Maria imediat i-a gasit cel mai potrivit loc si mai tot timpul il privea de parca cineva ar fi indraznit sa-l fure A fost o seara minunata, dar gandul Mariei era la triunghiul durerii: Spania, mama si fratele La toate acestea se mai adauga faptul ca nu va mai vedea goblenul decat foarte rar Dar cel putin se va bucura cineva de munca ei Acasa a reintrat in atmosfera de durere si saracie S-a dezbracat de geaca, dar din buzunarul interior a zarit colturile unui plic: mama irinei o rasplatise cu patru milioane de lei A doua zi a intrat in rolul de stalp al familiei fagaduit tatalui: a cumparat medicamente, dictionare (si de limbi straine) pentru fratele ei si tot ce trebuie pentru sarbatorirea Anului Nou Seara totul era altfel: mama se plimba prin casa uimita ca n-o mai doare nimic, fratele se afundase in dictionare Maria s-a simtit abandonata, ar fi vrut sa ajunga in Spania la tatal ei sa-i spuna ca acum are putere, ca totul va fi bine si sa-i ofere o sticla din berea lui preferata Apoi a abandonat totul, s-a strecurat usor in vis unde Eminescu si Veronica aveau aripi si zburau deasupra unui castel din Spania Ecouri Literare - p 39 Scriitorimea de la Vaslui elena leustean cainii amintirii 22 iul 2008 Eu strigam dimineata pe numele ei de alint Coboara ii ziceam, coboara, in urechea somnului meu! Coboara, prin acul zambetului, prin neadormita lui gaura Poate tu m-ai uitat prin munti, ca pe un ecou sau ca pe-o ata din lumina zorilor Nimeni nu va sti insa Despre aripa mea secreta, Cea rasarita din umarul visului cu tine O neintamplare e-acum dimineata Care picteaza tei sub fereastra mea Eu, licuriciul meu, tot mai tropai cu inima prin gatlejul ploii nimanui, trezind cainii amintirii, cainii cu ochi de om cainii, captivi in latratul lor de-mprumut Ecouri Literare - p 40 dorin A panzariu doina apelor m pornit in Republica Moldova cu Proiectul ,,CULTURa FaRa FRONTiERE  pe 17 mai 2008, cu teama de necunoscut, dar cu o mie de sperante ca obiectivul nostru, acela de a lega punti sufletesti de colaborare intre Lipovat si satul Schineni din Raionul Soroca, va fi indeplinit pana la capat si ca vom duce la fratii din Basarabia speranta de mai bine, de mai sus, de mai frumos Cea mai ciudata senzatie, pe care o simti o singura data in viata, a fost la trecerea frontierei cand, desi controlul se facea in limba romana, eram totusi intr-o ,,tara straina  - Republica Moldova N-am stiut ce sa-i raspund fetitei mele de 8 ani cand m-a intrebat uimita: ,,Tata, dar aici se vorbeste romaneste! De ce spui ca mergem intr-o tara straina?!  Niciodata n-o sa-i pot raspunde! Am mers cu acel gol in suflet multa vreme Dar mi l-au umplut moldovenii cu ospitalitatea si zambetul lor, cu sufletul lor nobil care se simte si in cel mai mic fir de iarba Pamanturile! Da! Pamanturile acelea manoase, pentru care s-au batut atatea natii, se intindeau linistite, asteptand zambetul taranului in diminetile inrourate Satul Schineni ! Asezat undeva, departe, unde s-au pastrat indeleinicirile populare, spiritul traditional Parca se mai auzeau tropotele copitelor cailor lui stefan care zbura din cuibul sau de vulturi de la Suceava sa alunge trufia paganismului Bucatele?! Ce bucate! Painea lui Dumnezeu! si scoala din sat  unde am simtit cu adevarat ca este unul din pilonii de rezistenta ce au reusit sa pastreze graiul romanesc si copiii, impreuna cu ai lor dascali, in fata carora ma inchin cu piosenie, pentru dragostea de profesie, au lasat o parte din sufletele lor peste tot prin salile de clase, pe pereti, pe holuri Ciudat sau poate nu! Ne simteam acasa! Nu stiu de ce Poate asemanarea locurilor ne facea sa simtim asa, poate sufletele calde ale oamenilor, poate graiul dulce Scriitorimea de la Vaslui in care ,,painea  era paine, ,, frunza  era frunza, ,,Eminescu  era Eminescu - cuvinte intelese din inima, fara sprijinul vreunui translator Poate ca pasii destinului nu ma vor mai purta prin acele locuri; poate ca Prutul va fi pe vecie, fara sa stie, apa despartirii noaste, dar un lucru este sigur: jumatate din inima mea a ramas acolo, pe acele meleaguri imbibate de sudoarea fruntii moldoveanului, de gustul amar al nucilor, ca o vioara trista sa cante DOiNA APELOR Ma intrebam ,,De ce atatia nuci prin toata Basarabia?  stiam ca e un cod secret Am incercat sa-l descifrez Poate ca amaraciunea frunzei de nuc este gustul robiei, aratat noua, celor veniti de peste Prut, ca sa intelegem cat de scump este cuvantul ,,acasa  Am si acum in fata ochilor doua versuri pe care le-am vazut scrise in scoala Schineni: ,,Atat mi-e de-ajuns pentru a trai: O tara, o casa, un grai   Doua versuri in care acei oameni, moldovenii mei, au concentrat toata esenta verbului ,,a fi  pe acest pamant si ce e mai scump pentru un roman decat tara, casa, graiul? tara pentru care multi au murit la datorie; casa in care omenia este regina, graiul in care am invatat sa ne spunem rugaciunea la cina cea de taina, cand irozii si Pilatii lumii au pus la cale rastignirea unui neam Priveam trecatorii care se uitau la noi Ma intrebau de unde sunt, cu oarecare curiozitate Vedeam cum le straluceau ochii de bucurie, ca doua flacari divine ce se aprind de inviere, la auzul raspunsului: ,,Din Lipovat, Vaslui, Romania!" Deodata simteam cum acele licariri paleau si cum glasurile li se stingeau spunand: ,,Ce bine-i de voi! Poate o fi si pentru noi mai bine! si se duceau domol, ca apa trista a Nistrului Da! Nistrul care ascundea in undele lui mute zbucium, tancuri, sperante, umbre, inclestare Parca imi suna in urechi versurile lui Eminescu: ,,De la Nistru pan’ la Tisa Tot romanul plansu-mi-s-a   si Cetatea Soroca! Da! Mareata Cetate ramasa semeata in fata istoriei de neclintit, asemenea voievozilor care i-au pasit portile Parca fiecare ungher incerca sa-mi atraga atentia si sa-mi spuna despre cutare batalie, despre mandria ca a fost atins de copitele calului domnitorului cutare, fiecare crenel vroia sa-mi povesteasca poate cati arcasi moldoveni a aparat de sagetile otravite ale vitregiilor vremurilor si ghidul! Ce ghid! Omul acela era parca glasul Cetatii, spiritul ei Parca toate sufletele trecute in lumea celor drepti si care au scris istoria pe acele meleaguri, se ingramadeau pe buzele lui sa le ascultam si Prutul  parca nici nu vroia sa mai curga Parca nu mai vroia, cu apa lui, sa desparta inimi ce bat la fel Parca zaream in undele lui timide si rusinate vinovatia oamenilor, pe care si-o asumase, s-o ascunda in adancuri si s-o poarte de la izvor la varsare, ca pe un drum al crucii, osandit de irozii si Pilatii lumii la vesnica Golgota intre doua ape nu-i decat pamant, Leagan de lumina, vis si legamant intre Prut si Nistru e pamantul meu, Plindeharsipatimi,datdeDumnezeu intre doua pacte nu-i decat razboi Ce-a furat pe tata, luat de langa boi intre doua lacrimi e limba romana Ce-a cantat cu jale doina cea strabuna intre doua inimi e doar Dumnezeu, intre Prut si Nistru e pamantul meu intre tu si eu sunt doua cuvinte: Roman , Romania Sa le tineti minte! Prutule, Nistrule stingeti-ne jarul, Sa legam in lanturi dorul si amarul Ecouri Literare - p 41 Scriitorimea de la Vaslui andrei petrus cum dorm statui in trupul alb din munte Cum dorm statui in trupul alb din munte Asa-si fac somnu-n inima si minte idei fluide, calde simtaminte Din care insa vor muri prea multe Ca florile ce, neavand lumina, Se ofilesc si-aluneca-n uitare, Cand n-are cer si soare cand nu are Nici dragostea nu creste in gradina Saraci suntem, saraca-i fantezia De nu se-aprind pe cerul nostru stele si cu-al ei glas nu ne trezeste-o muza De mi-i saraca astazi poezia, Nu-i vina mea ci-a dragostelor mele iar versul meu nu lauda ci-acuza ora astrala Un cer de opiu sub obrazul lunii, O muzica-mpietrita intre sfere si-n cerul nalt, ecoul rugaciunii insufleteste lumea de mistere in Univers se naste Armonia iar melodia simpla si solara Alunga, pentr-un timp, melancolia si vesniceste clipa solitara E clipa-n care-apar pe lume zeii si se aude-a stelelor rumoare, Cand se patrunde-n inima ideii iar sufletu-i gatit de sarbatoare Aceasta ora e binevenita Cand linistea din noi, la suprafata, De freamatul adancului se-agita Ca sa creeze, din neant, iar viata Ecouri Literare - p 42 Sa faci un munte si sa-i dai un nume, Sa simti cum ochiul tau ce-i mort invie, Sa lasi in urma ta o alta lume Nascuta din extaz si agonie Sa zbori inalt sub zarile albastre si sa te-ntorci tinand o raza-n mana, Ea e-n desertul existentei noastre Ca o promisiune de fantana Cand anii-si dau de pe aripi polenul si noi intram in era selenara, Cum dintr-un cantec va trai refrenul, Vom dainui prin clipa cea solara cantecul noptii imbatata-i noaptea de lumini, Canturi multe zamislite-n sfere iar pe bolta infloritii crini Umplu lumea larga de mistere in luceferi izvorasc fantani, Dinspre rai un bland zefir adie si-n cavalul argintatei stani Prinde viata dulce melodie E balsam pe sufletul ranit, Cant duios ce urca pana-n stele, De-amagiri si suferinti hranit, izvorand si-n lacrimile mele in clepsidra clipele se scurg si ma rog asemeni unui cleric, implorand pe asprul Demiurg Sa-mi astampar setea de-ntuneric Printre astri si eu un pulsar Pentru lumea care va sa vina: "Sorb in mine flacari ce rasar si visez din propria Lumina" mi te-as canta ca Dante in tertine Mi te-as canta ca Dante in tertine si-as face pentru tine cuib in stele Din ele-as face-o salba de margele si-n car de foc mi te-as rapi pe tine Precum Petrarca te-as cinta-n sonete, De-ai da un semn catusi de mic de viata, De-ai risipi din juru-ti val de ceata, ti-as scrie-o suta una canzonette Ce trista insa astazi ti-i osanda Sa nu auzi cum canta ciocarlia, Sa nu mai poti rosti un vers din cintu-i De veti citi acestea, zana blanda, in ochii tai va rade bucuria Ca doar asa, prin dragoste, ma mantui Scriitorimea de la Vaslui F Che sara Cosmin Preda lasnetarul trecu, intr-o zi, pe langa un orb care canta acompaniindu-se la chitara in parcul mare al orasului Surprins, se opri sa asculte: "Mama s-ascunde-n gradina si plange cand infloresc ciresii " Vocea orbului era atat de frumoasa, incat surprindea trecatorii care se opreau hipnotizati, ca la auzul unor armonii nepamantene Flasnetarul simti din plin momentele de magie si studie cu multa atentie chipul orbului Obisnuit cu realitatea tranzitorie dintre materialitate si feeria aparitiilor Ofeliei, spuse in sine: "Nici tu nu esti de pe aici " Orbul canta si in cantecul lui era o melancolie care te patrundea si nu te lasa sa pleci "Plange mama si se ascunde pentru ca plansul sa fie numai al ei Ciresii infloriti isi scutura petalele in parul ei, pe umerii ei, si-i trimit miresme suave ca s-o mangaie Plange mama si secundele incep sa planga si ele, incetinind curgerea timpului Plange mama si universul intreg ia act de plansul ei " - isi spunea in sine flasnetarul Vrajit de vocea orbului, nu mai era atent la cuvintele cantecului - Am sa te rog sa ma ajuti sa plec de aici! - ii spuse o femeie blonda, cu ochii albastri si mari Am un copil mic, care ma asteapta Te rog, scoate-ma de aici! il prinse de brat pe flasnetar si il privea cu intensitate, apropiindu-si mult chipul de al lui Acesta o privi si sesiza imediat contururile perfecte ale chipului ei Spuse in sine: "Astazi, perdelele aparentelor s-au tras la o parte si nevazutul joaca feste oamenilor materializandu-se in forme perfecte, cu voci divine " Vocea femeii era clara si pura - Cu placere - ii raspunse Dar va trebui ca amandoi sa ne impotrivim magiei Te rog sa pronunti cuvantul "duritate" - Duritate! - spuse cu voce hotarata femeia - Se vede ca chiar vrei sa pleci - adauga el - Da, copilul - Duritatea sa imbrace gandurile si simtirea ta continua flasnetarul Duritatea este puterea care invinge magia, spulbera cu usurinta mrejele periculoase, care tin prizonier sufletul Esti libera sa pleci, dar nu vei uita Femeia pleca cu usurinta si cu pasi repezi Flasnetarul se mira de sine, nestiind cum i-au venit aceste cuvinte * * * Cand muzica orbului s-a oprit, ascultatorii au tresarit si au plecat ganditori, fiecare in drumul lui Doar flasnetarul continua sa studieze cu luare aminte chipul muzicantului Acesta isi imbraca cu multa grija chitara intr-o husa albastra, cu fermoar Ca si cum ar fi stiut ca este studiat, se intoarse usor catre flasnetar, duse incet mana stanga la ochelari si, cu o miscare brusca, ii ridica de pe ochi Flasnetarul tresari: ochii muzicantului erau puternic fosforescenti, ca doua lumini albe, intense, care s-au aprins in mod neasteptat Doar cateva secunde a durat si, cu aceeasi miscare brusca, ochelarii i-au acoperit din nou ochii Muzicantul pleca incet, cu miscari lente si controlate, ca un orb Cand a ajuns in locul unde aleea intra in umbra unor castani batrani, silueta lui s-a pierdut printre copaci "Tot din umbra castanilor ai iesit Pe mine nu m-ai putut pacali, am stiut cum sa-ti infrunt magia, doar sunt muzicant ca si tine "- gandi flasnetarul si zambi A iesit din parc si mergea pe bulevardul principal al orasului, cu gandul sa se opreasca la o terasa umbrita, unde trecatorii se retrageau din pricina caldurii dupa amiezii Mergea incet si distrat, neatent la cei care treceau pe langa el, dar privirea ii fu atrasa de femeia frumoasa pe care o ajutase sa iasa din magia muzicantului Flasnetarul tresari din nou: femeia ducea de mana un copil ce parea a fi un ingeras Avea tenul foarte alb, parul de culoarea aurului, ochii albastri si foarte mari, iar pe fruntea lui sclipea o steluta Parea ganditor si absent, dar cand flasnetarul se opri sa-i salute, chipul lui s-a luminat de un zambet cald - Exploziile solare sunt de vina! - ii zise femeia Energia imensa patrunde in zona misterelor ancestrale si planurile realitatii vazute si nevazute incep sa se confunde Esti un om bun, iubirea din sufletul tau te protejeaza de magia cantaretilor cu ochi fosforescenti, care ies din zonele de umbra Nu pot sa stau multa vreme departe de copil Daca trece o ora si nu-l vad, ma cuprinde un dor imens! * * * - Ma cheama Miriam - ii spuse, la plecare, femeia - Domnul sa va binecuvanteze in drumul vostru! - raspunse flasnetarul si observa cum, la aceasta urare, chipul copilului s-a luminat de acelasi zambet cald, iar steluta de pe fruntea lui a sclipit cu putere Flasnetarul nu pleca, ci ii urmari cu atentie pe cei doi in timp ce se departau "Sa vad cum or sa dispara "- isi spuse in gand Cand au iesit din umbra unui tei, cei doi s-au facut nevazuti ca si cand lumina mare a zilei i-ar fi absorbit "Clipa disparitiei lor e plina de mister, ca si aparitia Tocmai in aceste clipe atentia mea aluneca si nu pot surprinde corect fenomenul, ori Ecouri Literare - p 43 Scriitorimea de la Vaslui cat de mult as vrea sa inteleg logic cum se petrece " gandi muzicantul Renunta sa se mai opreasca la terasa si se indrepta, fara sa fie decis, catre casa Casa lui se afla la capatul aleii principale a unui parc plin de copaci - o mica padure Observa cu surprindere ca prin copaci erau insirate ghirlande de becuri felurit colorate, atat de multe cum nu mai vazuse "La noapte, cand se vor aprinde, va fi o feerie " - gandi "La noapte, voi iesi neaparat cu flasneta Mi-ar prinde bine sa dorm cateva ceasuri pana atunci " care vibra ceva tainic Flasnetarul observa, mut de uimire, ca ochii copilului erau inundati de lacrimi Simti cum echilibrul lui sufletesc se frange in mod dureros, aproape insuportabil, si putu sa ingaime: - Nu, pentru Dumnezeu, nu! Tu nu ai fost creat pentru a plange! Femeia pleca de mana cu copilul, facura cativa pasi si se topira in lumina feerica a parcului Cumplit de abatut, flasnetarul intelese cat de dureroasa poate sa fie vocea amintirii in tineretea lui, lasase in urma o femeie cu un copil; copilul lui! intelese ca explozia solara dezlantuie fenomene stranii, cu neputinta de a fi controla* te, ca energia imensa, degajata de explozie, patrunde in * * zonele de umbra ale sufletului, nascand tristeti adanci, ca de sfarsit de lume intelese ca lumina scoate totul la iveala, ca trecutul nu te iarta, ca umbrele lui se pot Se trezi in lumina mare care ii invadase locu- materializa transfigurate, aducandu-ti in suflet, in ciuda inta, lumina data de sumedenia de becuri multicolore, spectacolului de lumini, nostalgii sfasietoare agatate de crengi, pe care le observase la venirea acasa "Trecutul parca se razbuna " - spuse in sine PorSe simtea odihnit si spera ca sporul de luciditate sa-l ni trist spre banca veche, pe care se aseza cand manuia ajute sa fie el insusi la contactul cu fenomenele stranii, flasneta Pe o alta banca, aparu insidios orbul cu chitara produse de exploziile solare imbracata in husa albastra Tocmai se pregatea sa can Spectacolul luminilor era superb, ghirlandele de te becuri se aprindeau si se stingeau dupa un anumit aran- - Numai de tine n-am eu chef acum in numele jament, producand o succesiune naucitoare de senzatii Stapanului Marii si al vantului, iti poruncesc sa dispari! "Trebuie sa nu ma las vrajit!" - isi spuse "Trebuie sa si cantaretul cu ochi fosforescenti disparu ca prin farsimulez integrarea fireasca in decor " mec Mica padure a parcului parea invadata de realitatea stranie a unei lumi de basm, in care grandoarea si frumusetea culorilor exprima o plenitudine a trairii de * care pamantenii sunt straini, dar pe care imaginatia lor * * o intuieste adesea "Lumea binelui a venit peste noi "gandi flasnetarul Se indrepta catre o alee mai mica, ce se desprindea din aleea principala si serpuia printre copaci Langa tulpina unui castan batran, era o banca veche pe Flasnetarul se mira de cuvintele lui si de putecare ii placea sa se aseze cand punea in lucru flasneta rea pe care au avut-o asupra cantaretului cu ochelari cu inainte de a ajunge acolo, trecea pe sub o arcada inalta, lentile opace "N-ai avut timp nici macar sa protestezi " construita frumos din lemn, al carei schelet era invadat - zise in sine de plante agatatoare, cu flori albastre si albe Era aleea Ajunse langa banca veche, dar, trist si ganditor, renunta sa se mai aseze si-si continua drumul catre casa preferata a indragostitilor Cand ajunse langa arcada, aceasta nu mai parea Cand ajunse intr-un loc in care aleea cotea la stanga, a fi din lemn, ci din lumina Tresari cand vazu acolo pe auzi in urma lui vocea superba a orbului : femeia aceea foarte frumoasa alaturi de copilul cu as "Che sara, che sara, che sara, pect de ingeras Amandoi aveau bratele pline de flori che sara della mia vita chi lo sa? - Buna seara! - spuse muzicantul, parandu-i-se so far tutto o forse niente, ca viseaza Copilul zambea fascinant da domani si vedra, - La multi ani!- ii raspunse femeia Astazi e ziua ta! che sara? Sara qel che sara !" - A, da uitasem * * * - Florile sunt pentru tine - ii zise femeia - Multumesc Acum stiu si nu stiu de unde stiu ca florile se vor preface in porumbei cand voi o sa va deschideti bratele intr-adevar, din bratele femeii si din bratele copilului zburara stoluri mari de porumbei albi, fosforescenti; s-au inaltat iute deasupra copacilor si au coborat lin, pierzandu-se printre crengile inundate de luminile multicolore - Tot spectacolul acesta este pentru tine Ramai cu bine, noi vom pleca - mai spuse femeia cu o voce in Ecouri Literare - p 44 Privi in urma si vazu ca pe banca veche statea cantaretul Nu spuse nimic si-si vazu de drum La scurt timp dupa asta, zari ferestrele casei sale, luminate "Ori am uitat eu sa sting lumina, ori cineva a intrat in casa in lipsa mea " - isi spuse Usa de la intrare era larg deschisa si el avu sentimentul puternic al unei prezente familiare Nu se insela: in prag aparu Ofelia, vechea lui prietena, bucuroasa tare ca-l vede: - Pe unde umbli, trubadurule? La multi ani! - Multumesc Merg prin linistea noptii stii, sunt nopti generoase, care ingaduie ca in linistea lor sa se desfasoare spectacolele feerice ale unei alte realitati Daca trecutul nu ar avea umbre, astfel de nopti ar veni ca o binecuvantare pentru suflet, ca o rascumparare a timpului pierdut Ma bucur ca ai venit iar ai stiut ca am nevoie de tine? Scriitorimea de la Vaslui - Da stiu ca exploziile solare fac ravagii in cei cu un temperament ca al tau Activitatea cerebrala este puternic stimulata de imensa energie degajata - Lasa-ma sa te sarut! - ii zise flasnetarul si o imbratisa Cum ai calatorit? - Bine Am venit cu intercity Nici nu stiu cand a trecut timpul; tot drumul m-am gandit la tine si la surpriza pe care am sa ti-o fac intrara in casa si flasnetarul se bucura ca cina era pregatita si ca masa era frumos ornata, asa cum numai ea stia s-o faca Pe masa erau aprinse lumanari colorate - Oniricul imi invadeaza viata de multe ori, si nu ma pot opune spuse el ganditor Parca niste energii ciudate s-ar juca cu simturile mele incerc sa-mi explic logic ce se intampla si nu reusesc dar sunt aproape de a intelege, nu mai este mult stiu ca un rol va avea in asta Stapanul Marii si al Vantului - Cine?! - se mira femeia - O, da, tu nu stii Poate ca iti voi povesti - Tu nu reprezinti un caz in munca mea de psiholog, am intalnit cazuri complicate si bizare Tu trebuie sa te exteriorizezi intr-un fel, numai asa te poti elibera de tensiunile trairilor tale De ce nu scrii, de pilda? - Sa stii ca m-am gandit la asta * * * Prin fereastra deschisa, se auzea vocea splendida a cantaretului cu ochi fosforescenti: "Paese mio che stai sulla collina, disteso come un vechio addormentato la noia, l’abandono, niente solo la tua malattia " - Paese mio ti lascio, io vado via! - ingana flasnetarul - Frumoasa voce are tanarul - constata Ofelia - Care tanar? - intreba, curios, flasnetarul - Tanarul frumos, care canta la terasa de alaturi L-am vazut cand veneam Un suras dureros se asternu ca o grimasa pe fata flasnetarului Se ridica si privi parcul prin fereastra deschisa: nici urma din peisajul de basm! isi dadu seama ca totul s-a petrecut in timp ce el adormise pe vechea banca din lemn Ecouri Literare - p 45 Scriitorimea de la Vaslui luminita scoinotis chintesenta existentei Spre uimirea peretelui, culorile pictau o icoana cat intinderea gandului Adunate in taina prvirile tinteau diversitatea: o nastere infirma patronata de mii de culori La moarte, in ceas de ruga, refluxul peretelui reflecta meteahna culorii rasturnata-n adanc Lumanari sub tirania beznei evocau culmea intinderii iar zeii, impleteau un cordon eternului "zet" moartea unui poet Sa trec prin mine mai intai?! Dar drumul e surpat; aud Ecoul clopotelor: imi plang plecarea Primul indicator, calcai de litere preconcepute; pasul racului, in ritmul drumului meu indicatorul doi, paznic la granita viermilor; iar Sangele urca trepte rupestre: ard ca o torta spre varful creionului inca respir intr-un anonim encefal, un vierme in miezul lui ADAM Ecouri Literare - p 46 sabatul sarpelui Cunosc mormantul stiu somnul trecutului cum isi cerne timpul rotit de gravitatia-nvierii stiu zborul cocorilor ce cara in pliscuri livezi ingropate in doruri ascunse de aripi fara de zari stiu a-nlacrima usor zbuciumul adancului ocean Vieti gatuite solemn putin cate putin adormite sub dogoarea luminatorului impletit-au cruce de sticla somnorosilor ingeri de lut Pot dezgropa linistita cu degete goale arzand bobi ingropati, rataciti, pe talpi de sandale uscate Lastarii de flori funerare Mai cresc pe poteci torturate De talpi inecate in bobi Urlete seci mai izbesc Picturi intarziate de maine Scriitorimea de la Vaslui marius surleac corida de sub pamantul calcat in picioare de tauri si toreadori amfetaminici, de sub stropii de ploaie acida, pasarile brazdau cu 2 metri in plus de iluzii, cerul ars *** intre scanduri si sol, scrasnetul viermilor pe capetele cuielor ruginite in sicriul construit de nebunii de la marginea coridei, mormanele de oase sprijineau copertina de pene maronii *** Ole! Ole! - publicul ingana o ruga, mustind de placere Ole! Ole! - subteran, regele lor Felipe Ole! Ole! - La Maestranza tremura regele, pufnind, pe umerii ingerilor se retrage-nsotit de Mihail si Gavril prin poarta de cer si pamant, trandafiri si urale S-a nascut la Vaslui in 1982 A studiat intre 2001 si 2005 la Facultatea de Fizica, Sectia de Biofizica, Universitatea "Al i Cuza", iasi A urmat apoi masteratul in "Biofizica si Biotehnologie Celulara" pe care l-a obtinut intre 2006 - 2008 la Universitatea de Medicina si Farmacie "Carol Davila", Bucuresti in acelasi timp, din 2007 este doctorand la Universitatea de Medicina si Farmacie "Carol Davila", Bucuresti, activand ca fizician la aceeasi universitate A debutat literar cu poeziile "Gol", "Fulg" si "Picatura de vis" in Antologia Literara "iubire, Lumina, Poezie"- selectie de versuri realizata in urma concursului "Poezia tineretii", editia a ii-a, Editura LUMEN, 2003, iasi in 2005 publica in revista de cultura "13 Plus" (Bacau) poeziile "Zgomot", "Tablou", "Privind", "Dincolo", "Singur", "Ce-ar fi?", "Dincolo de ziduri", iar in 2006, in aceeasi revista, ii apare prima proza - "Teatru pasiv" toamna zilele arse de vara incep sa se piarda si-au facut bagajele, pline cu secunde fierbinti, cu soare, cu carti de nisip si tarmuri sterse de valuri in urma lor frunzele copacilor si-au pus masti ruginii si se cobor spre pamint intind covoare in nuante de emotii de toamna viile pline de seva bachica isi asteapta prietenii foarfece, fratii butoaie si buzele nesatule dupa arome ce te fac sa-ti pierzi mintile satele se nasc pe dealuri copii alearga prin colb, carute trase de boi presarate pe drumeaguri de recolte, palcuri se pierd pe cerul sepia *** in departarea de foc, printre miresme de fan proaspat cules, adulmec vechimea de pe prispa casei arunc cu amintiri, cu poze in rama de suflet printre crini imi caut pasii pierduti intr-o seara cu luna si fum *** trag pe nas prima doza de toamna Ecouri Literare - p 47 Scriitorimea de la Vaslui mihai tufa C eu nu stiu economie ele cinci principii de baza ale stiintei economiei pot fi demontate foarte usor la lecturarea prezentului eseu, precum si a cartilor care au stat la baza scrierii acestuia George Orwell - "1984", William Golding "imparatul mustelor" si Ray Bradbury - "Fahrenheit s451" "individul este rational?" William Golding ne-a demonstrat candva (si a facut-o cu o mare risipa de talent) in romanul sau, "imparatul Mustelor", ca omul nu e o fiinta inocenta, caci pana si copiii pastreaza in sufletul lor infantil germenele raului Este poate ai motivul pentru care in opera sa au fost cautate mai degraba semne ale deynadejdii decat marturii ale valorii Chiar si asa, autorul insusi a declarat in discursul de receptie al Premiului Nobel pentru Literatura ca nu este nici pe departe deznadajduit Acest paradox inseamna, inainte de toate, o luciditate pe care putini o ating Golding imagineaza o societate nascuta din hazard, prin faptul ca un grup de copii naufragiaza pe o insula pustie, unde ar putea crea o lume pura, anterioara simbolic pacatului originar Foarte curand insa, presupusa armonie este schimbata pe exaltarea cruzimii exacerbate, caci o parte din copii se asociaza intr-o haita de vanatori Treptat, violenta se accentueaza si grupul diabolic isi alege alta tinta: cei care refuza sa li se alature Este doar o alta metafora pentru lipsa ratiunii Ecouri Literare - p 48 Din necesitate, vanatoare devine omor ritual, astfel ca si pe acea insula se reia sangerosul ciclu al crimelor de care istoria omului este plina O asemenea forta a parabolei nu putea fi catalizata decat de un realism crud al scriiturii Ca drept dovada, romanul a fost refuzat la inceput de nu mai putin de 21 de edituri engleze si americane, caci deranja prea mult viziunea unei umanitati abia salvate de la autodistrugere - Primul Razboi Mondial, Marea Criza Economica, Al ii-lea Razboi Mondial - ultimul eveniment reliefand diabolismul desavarsit, prin exponentii acestuia - nazismul (Hitler) si socialismul asa cum il intelegea Stalin Romanul, odata publicat insa, a avut o primire rareori intalnita in istoria literaturii si a beneficiat de o ecranizare la numai cativa ani de la aparitie (1963) Spun toate acestea pentru a va convinge de veridicitatea celor scrise de Golding Daca nu m-am facut inteles, considerati populatia lumii redusa la acei copii, caz in care Terra s-ar rezuma la acea insula Prin extensie, consider ca omul nu este rational "individul face alegeri?" Pentru a raspunde cu nu, am sa pornesc de la romanul lui George Orwell - "1984" Este vorba in aceasta carte despre o societate condusa de un partid impotriva caruia nu se poate rascula Pana aici, nimic nou Dar in aceasta societate, totul este controlat Totul este verificat individul nu poate face nimic fara voia partidului Partidul, de fapt un Big Brother rudimentar (sau avansat din punct de vedere psihologic) - patrunde in mintea individului - ii controleaza fiecare gand, orice simtire, si asta in ultima instanta prin forta bruta Cand individul "alege" sa schimbe ceva in viata lui, este lasat sa creada ca poate trai astfel Asta pana ajunge chiar sa creada ca poate invinge partidul Aici, acel sistem se dovedeste cinic, sadic si imoral, iar actiunile intreprinse impotriva individului sunt caracterizate de brutalitate si diabolism Asadar individul, in cazul acestui roman - Winston Smith - se vede in imposibilitatea de a alege El urmeaza, de fapt, sa "aleaga" o cale impusa de partid si, mai mult, isi impune sa se bucure de aceasta alegere pentru a fi fericit Este vorba de o fericire josnica, asociindu-se cu indiferenta Cum scria insa Marin Preda in romanul sau - "Cel mai iubit dintre pamanteni", "Ura curata, adica ura pura e mai demna de respect decat fericirea amestecata cu josnicii" Sa vorbesc acum si de indiferenta Oamenilor de rand le este frica sa treaca de bariera in mod special ridicata de filosofii antici si cei din perioada moderna intrucat, adoptand ideile promovate de acestia, isi dau seama ca nu vor mai avea liniste pana cand nu vor gasi raspunsurile la intrebarile existentiale care ii macina, de fapt, de o viata intreaga, intrebari pe care insa le ignora Netrecand aceasta bariera, oamenii se refugiaza astfel intr-o Scriitorimea de la Vaslui indiferenta apatica si in acelasi timp sufocanta, latenta si mizera ca un mucegai indiferenta exista pentru ca oamenii o lasa sa existe, devenind astfel dependenti de ea Sunt orbiti de micile realitati ale vietii cotidiene si nu deslusesc valoarea de non-valoare, bunul gust de kitsch Se cuvine o trecere brusca la principii supreme - oamenii ajung in final sa nu distinga dreptatea de nedreptate sau pur si simplu inverseaza aceste valori fundamentale - dreptatea devine nedreptate si invers individul, retragandu-se in indiferenta, nu alege sau alege sa nu aleaga se refera in primul rind la atitudinea de nesupunere fata de "rigori" in viata pot obtine ce-mi doresc si intrun mod mai "neortodox" si ca sa o spun altfel, cred ca "economisesc" si daca totusi e un lucru de care chiar fac risipa, ma pot considera o risipa de idei si de sentimente Dar in acelasi timp renunt la multe caci, nu-i asa, oamenii se confrunta cu renuntari - renunt la a lua lucrurile de-a gata, renunt la a mi se baga pe gat notiuni care nu-mi convin, renunt la subjugare, iar acest lucru nu vine la pachet cu costuri uriase "individul are scopuri si "Oamenii pot folosi numai utilizeaza mijloace pentru a atinge anumite mijloace; cooperarea intre indivizi presupune anumite acele scopuri?" Bineinteles, dar beneficiaza din oficiu de limite" mijloacele care i se impun a fi utilizate Nu alege "Daca vrei ca cineva sa nu fie nefericit din motive politice sau economice, nu-i oferi doua variante ale aceleiasi probleme, ca sa-l nelinistesti ofera-i numai una! Sau si mai bine, nu-i oferi niciuna! ii creezi iluzia ca are variante, cand orice ar face, rezultatul este acelasi Daca statul, sa spunem, e ineficient, excesiv de birocratic si pus pe impozite, mai bine sa existe toate aceste neajunsuri decat sa-si faca oamenii probleme pentru ele Tihna ii indopi cu date inofensive, ii umpli cu fapte pana la refuz, sa se simta sufocati si totodata sclipitori din punct de vedere informational Atunci oamenii au senzatia ca gandesc, au impresia de miscare fara a se clinti din loc si vor fi fericiti deoarece faptele de acest gen nu se schimba Nu le oferi nimic echivoc ca filosofia, psihologia sau sociologia ca astfel sa poata face legatura intre lucruri, pentru simplul fapt ca de aici li se trage melancolia " Nu e de mirare, si chiar nu mira pe nimeni ca pe prea multi oameni nu-i mai intereseaza problemele existentiale Nu aici tindem cu totii? Spre fericire si confort psihic ? Cu toate astea, cu atat mai dulce este izbanda, cu cat te straduiesti mai mult si acum intrebare: dar daca pana si scopurile ne sunt impuse? "Economia se aplica la toate formele de actiune umana Date fiind anumite conditii, oamenii vor actiona intr-un anumit fel" Nimic mai adevarat asta inseamna ca economia se aplica si in cazul de fata ma refer la acest eseu pentru ca nu e cu nimic mai prejos decat orice alta forma de actiune umana, ca sa nu mai zic de o recenzie Conditiile care m-au determinat sa concep acest eseu Ca oamenii pot folosi numai anumite mijloace am lamurit; dar cooperare? Nu mai incape vorba Atat timp cat scopurile sunt aceleasi, totul este in regula insa cand se doreste cooperare intre grupuri de oameni, lucrurile devin problematice Stabilirea unui scop suprem? S-a incercat si se numeste fie egalitate in drepturi si proprietate - sau comunism sau socialism, sau cum vreti sa-i spuneti - pentru mine e totuna - fie democratia fortata, cea americana! Ce nu au inteles insa Platon, Marx, Engel este ca oricat ai incerca, nu-i poti face pe oameni egali in GaNDiRE! Conform lor, toti trebuie sa fim la fel Nu nascuti liberi si egali, cum spune Constitutia, ci facuti sa fim egali Fiecare om trebuie sa fie imaginea celorlalti "Atunci toti sunt fericiti, pentru ca nu exista piscuri care sa-i infricoseze si la care sa se raporteze Asadar, patrunde in mintea omeneasca intotdeauna te temi de ceea ce nu cunosti De unde stii cine ar putea fi tinta unui om cu carte?" si de aici invidia si de aici atuurile unora in fata celorlalti, si de aici diferentele privind drepturile si proprietatea Sa fie clar! Totul e o utopie! si ce e si cu democratia la urma urmei? Fiecare face ce vrea? Sigur! De cate ori ai facut ce ai vrut in viata? Am sa incep acum sa desfasor unele idei despre lumea de azi si incotro se indreapta ea iar daca economia se aplica la toate formele de actiune umana, ma intreb cum s-ar putea aplica in cazul urmator: "Ma gandesc la omul secolului al nouasprezecelea, cu caii, cainii si trasurile lui totul in miscare lenta Apoi secolul al douazecelea navaleste, apare mania vitezei Cartile devin mai scurte Totul se condenseaza Rezumate Ziare format mic Totul devine improvizatie cu final comandat Cert este ca in ceea ce priveste accesul la informatie n-am facut mari progrese pana la aparitia fotografiei A urmat filmul, la inceputul secolului al douazecelea Radioul Televiziunea Lucrurile au inceput sa capete consistenta Ecouri Literare - p 49 Scriitorimea de la Vaslui Candva, cartile atrageau un anumit numar de persoane ici, colo, pretutindeni Acestia isi permiteau sa fie altfel Lumea era suficient de incapatoare Apoi, lumea s-a umplut de ochi, de coate si de guri Populatia globului s-a marit de doua, de trei, de ‘nspe ori Cartile s-au redus la niste norme conventionale Oricine are ceva de zis publica o carte Din clasici se taie insa pentru a fi incadrati in emisiuni radiofonice de cinsprezece minute, apoi se taie din nou pentru o cronica de carte de doua minute, pentru ca, in final, sa fie redusi la un articol de dictionar de zece - douasprezece randuri Bineinteles, exagerez! Acum insa o sa accelerez Clic, Pac, Priveste, ochi, Acum, Flic, Aici, Acolo, iute, Fuga, Joc, inauntru, Afara, De ce, Cum, Cine, Ce, Unde, Ei? Ah, bang! Poc! Buf! Bing, Bong, Bum! Rezumatul rezumatului, rezumatul rezumatului rezumatului Politica? O coloana, doua propozitii si nu un titlu! Apoi totul dispare ca prin farmec! Vartejul starnit de cei care fac carti si emisiuni radio, exploatand mintea omeneasca, e atat de puternic, incat forta centrifuga arunca afara tot ce e inutil, gandul care inseamna pierdere de vreme! Profesorii se denigreaza intre ei, filosofii urla unii la altii Pana la urma ratacesc drumul De ce conteaza viata imediata, slujba, tot felul de placeri de dupa munca? De ce sa mai invat si altceva in afara de a apasa pe butoane, a invarti comutatoare, a fixa suruburi si piulite? Pentru ca imi pasa Goliti teatrele ca sa ramana numai clovnii Asadar, sa vina cluburile si petrecerile, acrobatii si magicienii, temerarii, masinile cu reactie, elicopterele, motocicleta, sexul si heroina, cat mai mult din tot ce are legatura cu reflexul neconditionat Daca drama e proasta, daca filmul nu va spune nimic, daca piesa e lipsita de continut, va intepati timpanele cu muzica stridenta Va veti imagina ca sunteti receptivi la piesa, cand, de fapt, e numai o reactie tactila la vibratie Dar putin va pasa Pur si simplu, va place distractia Cat mai multe sporturi pentru toata lumea, spirit de grup, distractie si iata ca nu mai trebuie sa gandesti, asa-i? Organizeaza, organizeaza si superorganizeaza super-super-sporturi Mai multe desene animate in carti Mai multe desene Mintea se hraneste din ce in ce mai putin Nerabdare sosele pline de lume care merge undeva, undeva, undeva, nicaieri - REFUGiAtii BENZiNEi " Nu puteam s-o spun mai bine! Ma inclin in fata lui Bradbury, cu al sau "Fahrenheit s451" Chiar credeti ca razboiul din irak e dus pentru poporul irakian? Chiar credeti ca cei de la conducerea S U A sunt atat de prosti incat sa declare cat petrol au de fapt pe teritoriul lor? S-a dat sfoara-n lume ca in 30 de ani ramanem fara petrol! Chiar credeti asta? E un pretext pentru cuceriri A inceput razboiul pentru ultimele picaturi? Nici pe departe A inceput insa razboiul pentru monopol Petrol este eha preturi ridicate la petrol? Bani mai multi la stat, la companii imagineaza-ti sa Ecouri Literare - p 50 ai monopol pe ceva vital ca si apa pentru societatea de azi E o oportunitate pe care oricine are putere nu ar rata-o Razboiul din Afghanistan? irak? Urmeaza iran? instabilitate in Nigeria? Se numeste petrol "Acum ma gandesc la minoritatile din civilizatia noastra Cu cat este mai numeroasa populatia, cu atat exista mai multe minoritati Nu calca pe batatura iubitorii de caini, de pisici, doctorii, avocatii, negustorii, sefii, mormonii, baptistii, unitarienii, chinezii din a doua generatie, suedezii, italienii, nemtii, texanii, brooklynezii, irlandezii, locuitorii din Oregon sau Mexico Oamenii dintr-o carte, dintr-o piesa, dintr-un serial TV nu sunt facuti sa reprezinte pictori, cartografi, mecanici din viata reala Cu cat e mai mare piata de desfacere, cu atat mai putin poti stapani controversele Toate mini-minoritatile trebuie menajate Cartile, dupa cum spuneau criticii afurisiti si snobi, au ajuns apa de ploaie Nu-i de mirare ca nu s-au mai vandut, comentau criticii Dar publicul, care stia ce vrea, si-a vazut fara griji de distractii, lasand sa supravietuiasca scrierile comice si, bineinteles, revistele sexy si culmea e ca nu statul a dat dispozitie Din capul locului, nu a existat nicio dispozitie, nicio declaratie, nicio cenzura, nu! Tehnologia, exploatarea in masa si presiunea minoritatilor au facut totul Trebuie sa intelegem ca civilizatia noastra e atat de vasta incat nu putem starni si supara minoritatile Pune-ti singur intrebarea Ce dorim in primul rand in aceasta lume? Oamenii vor sa fie fericiti, adevarat? Nu asta am auzit o viata intreaga? Toata lumea spune ca vrea sa fie fericita si nu-i asa? Nu ni se da in permanenta o ocupatie, nu ni se ofera distractii? Doar pentru asta traim, nu? Pentru placere, pentru excitarea simturilor? Trebuie sa recunoastem ca a noastra cultura ne ofera din plin aceste lucruri in curand o sa se ajunga la situatii absurde: oamenilor de culoare nu le place "Micul negru Sambo" Arde-o Albii nu inghit "Coliba unchiului Tom" Arde-o Cineva a scris o carte despre tutun si cancerul la plamani? Arde cartea Seninatate Tihna Ereditatea si mediul sunt lucruri stranii Nu te poti debarasa de toate vechile apucaturi in numai cativa ani Mediul de acasa poate strica mult din educatia data de scoala De aceea varsta de intrare in gradinite se reduce Din ce in ce mai mult nu se mai doreste ca oamenii sa stea asa, fara sa faca nimic, leganandusein balansoare si gandind E un mod gresit de a intelege viata sociala Oamenii gandesc prea mult Au (sau deja aveau) timp sa se gandeasca Prea mult timp la dispozitie? Mai ia-ti un job Traim intr-o lume nebuna, care va innebuni de tot daca ingaduim minoritatilor - importante sau nesemnificative, urangutani sau delfini, adepti ai armelor nucleare sau ai batutului apei in piua, fani ai calculatoarelor sau adversari ai progresului, Scriitorimea de la Vaslui saraci cu duhul sau intelepti - sa se amestece in estetica " inca o data, plecaciuni lui Ray Filosofie, politica, stiinte sociale, poezie, eseuri, piese grandioase, orice, le inghit pe nemestecate insa ma lovesc de viata Viata Viata obisnuita! Aceeasi dintotdeauna iubirea care nu a fost asa cum trebuie, visul care se destrama, dragostea fizica de care s-a ales praful si nicaieri, nicaieri in jur nu exista calea potrivita, cea pe care s-o proptesc in momentul oportun barajului pe cale sa se naruie Ma simt batran, pierdut in spatele figurii speriate a unui tanar; vad in mine ura impotriva a tot si a orice - numeste un lucru la intamplare si am sa-l blestem! Mai mult decat atat, eu nu stiu economie Analizeaza asta! Ecouri Literare - p 51 elena Ecouri dupa promisiuni S cojan - este eleva in clasa a Xii-a la lmk (Vaslui), filologie mai stim despre ea ca este vorbareata si saluta oamenii fara sa-i cunoasca Cateva randuri intr-o carte  e intampla uneori ca imi doresc sa fiu un simplu rand intr-o carte Se intampla ca ma inchipui poveste si ma las povestita si se face ca nu am alta identitate decat cea atribuita mie de catre autor, ca nu pot gandi decat cu gandurile cititorilor mei, ca nu cunosc alt univers decat cel al unei vechi biblioteci Daca pentru unii o biblioteca reprezinta un cabinet magic, cu multe spirite vrajite sau daca pentru altii este insusi Paradisul, pentru mine ea nu e decat forfota de idei si zarva de cuvinte Povesti adunate in paginile a catorva mii de carti, personaje ce nu stiu supravietui altundeva decat in universul creat dinadins pentru ele, intamplari relatate cu indeajuns de multa dibacie pentru a starni simtul estetic al curiosului Emerson spunea, pe buna dreptate, ca daca nu deschidem o carte, ea ramane un lucru intre alte lucruri Dincolo de o coperta prafuita se intinde misterul Printre randurile aproape sterse ale unei carti ce o descoperi involuntar se ascunde acea magie pe care o degaja, in mod inexplicabil, o insiruire de cuvinte Odata cu prima fraza incepe aventura, dar cum nicio pagina nu seamana cu cealalta, te vei bucura mereu de o cu totul alta experienta si la sfarsitul fiecarui capitol vei fi simtit ca ai trait tot atatea vieti Perspectiva se schimba cu fiecare noua lectura si acelasi cititor care atribuie unei anumite carti o anume semnificatie descopera neincetat altele si uite-asa intr-o biblioteca te gasesti ca intr-un labrinint cu pereti din oglinda si ai impresia ca nu te poti vedea altfel decat esti, ca nu te poti descoperi decat pe tine, si cand, intr-un final, realizezi ca imaginea din oglinda e doar aparenta inselatoare, privesti buimacit, nestiind prin ce bizara intamplare ai ajuns cel ce esti, cum anume ai fost faurit si de ce nu poti citi toate manuscrisele vremii, si cum sa faci sa cuceresti toate bibliotecile lumii? Cauti din nou in oglinda, insa nu gasesti raspunsul si doar daca te numeri printre norocosi vocea naratorului iti va sopti ca imaginea din oglinda nu a fost si nu va Ecouri Literare - p 52 fi niciodata aceeasi Vei deschide probabil sute de mii de carti, vei citi poezii sau romane, insa nu vei putea dezlega taina nescrisa a unui univers palpabil si totusi mult prea indepartat pentru a-i putea patrunde misterul Vei intra mereu in biblioteca impins de o forta nevazuta, te vei simti intre carti ca printre spirite vrajite, insa nu vei sti niciodata de unde vine vraja si incotro se indreapta Te vei pomeni invaluit in "acel ceva" ce nu poate fi definit si poate ca nici nu trebuie intr-o biblioteca nu exista spatiu sau timp, iar daca exista, ele isi pierd indubitabil autoritatea in fata unor pagini care odata scrise nu mai pot fi sterse Se spune ca timpul distruge pana si cele mai celebre vestigii; ca nu exista stavila in calea sa, ca poate sapa cu usurinta si-n cea mai inalta stanca Eu indraznesc sa cred ca biblioteca e anitcamera permanentei Chiar daca praful se asaza uneori pe rafturile din dos, acolo unde poate nici lumina nu ajunge, chiar daca tocul care altadata scria s-a tocit demult, randurile care odata, cu mult timp in urma, au apartinut unui om simplu s-au transformat in opera unui scriitor astazi celebru si te trezesti ca intr-una din oglinzile labirintului zaresti chipul nemuririi De parca nemurirea ar avea chip! si deodata aceeasi voce iti sopteste ca uneori oamenii sfideaza destinul si ca o fac de fiecare data scriind! Cuvintele se trec, se sting, unul cate unul, insa ramane creatia, rod al unui imaginar nebanuit sau, de ce nu, reflexie a unei alte realitati, decat cea unanim acceptata si astfel fiecare cuvant e culoare, fosnet, atingere; si fiecare rand propaga un sunet, parte integranta a sonatei; si uneori ai impresia ca te afli intr-o sala de spectacole, ca nu-l citesti pe Hugo ci ca-l asculti pe Wagner Pe acelasi raft din dos, descoperi marturii ale literaturii, valori recunoscute in campul estetic, manuscrise ce au avut indrazneala sa bata pariul cu timpul Opere, scriitori, naratori, personaje - piese rare ale unei colectii de epoca De mai bine de trei veacuri seherezada spune povestea celor "O Mie si Una de Nopti" iar Don Quijote si Sancho Panza pornesc mereu, in fiecare clipa, in cautarea unui necunoscut, plin de lumini si umbre Tristan si izolda traiesc aceeasi poveste de iubire, intr-un decor medieval, printre cavaleri si domnite in vreme ce Gavroche se lupta pe baricadele franceze iar daca Doamna Bovary inca mai cauta o fericire ce ii va fi mereu negata, Napoleon scrie aceeasi istorie in romanele lui Balzac Cartile unei biblioteci sunt in fapt bucati dintr-un mozaic - literatura universala Luate separat ele nu reprezinta decat volume ce pot fi socotite doar din punct de vedere cantitativ insa frumusetea mozaicului nu vine din ceea ce semnifica separat fiecare dintre aceste volume Ea rezida in semnificatia de ansamblu a mozaicului, care capata culoare datorita diversitatii pietricelelor ce il compun Tot astfel o carte oarecare nu reprezinta decat o entitate stinghera, riscand sa Ecouri dupa promisiuni cada prada uitarii Odata integrata unui ansamblu, cel al literaturii universale, ea capata noi conotatii, inscriindu-se totodata in sfera neperisabilului si daca pietricelele ce compun mozaicul nu pot semnifica in afara lui, nici mozaicul nu poate capata valoare decat prin alcatuirea stranie a unor pietricele aparent nesemnificative Jorge Luis Borges afirma ca o carte este mai mult decat o serie de structuri verbale De fapt, o carte este ceea ce cititorul afla dincolo de aceasta serie de structuri verbale Ea reprezinta nu doar scriitura, ci si invatatura iar daca la finalul lecturii cititorul nu va sti despre cartea respectiva decat numarul de pagini, inseamna ca nu a citit, ci ca s-a prefacut a citi si atunci cartea devine o entitate neinsufletita, un corp mort ce nu mai are cum sa reinvie Ori de cate ori deschid o carte imi traiesc alte vieti, lasand-o pe a mea in urma, tot astfel cum actorii, interpretand pe scena diverse roluri, isi pemit luxul unor multiple identitati Pot fi in aceeasi secunda o Dama cu Camelii, o Esmeralda sau un Fat-Frumos Pot plange, pot uri sau pot iubi cum n-a facut-o niciodata nimeni pana la mine Pot fi in Londra si ma pot plimba nestingherita pe strazile Moscovei Pot purta vesminte medievale sau rochii de Cenusarese imi pot permite calatoria in jurul lumii in balon sau in caleasca Se intampla adesea ca intri intr-o biblioteca pe un drum care la intoarcere nu va mai fi acelasi Cu cat inaintezi descoperi ca zeci, poate sute sau chiar mii de poteci neumblate isi asteapta drumetii si ai vrea sa te intorci, sa spui lumii cat univers poate fi cuprins intr-o singura carte! insa vocea naratorului hotaraste ca nu poti opri inaintarea si te privesti iar in oglinzi, si cauti iesirea dintr-un labirint fermecat, al carui unic stapan iti e inca necunoscut Te plimbi printre cuvinte scrise ingrosat, respiri o poveste a carui protagonist nu ti se arata si intorci paginile unei carti fara titlu Citesti cu nesat fiecare fraza, convins ca ai mai citit-o undeva, candva, neputand-o insa localiza pe nicio harta imaginile din oglinzi se schimba mereu, iar tu esti cufundat in lectura Citesti pe nerasuflate, crezand ca deznodamantul iti va aduce eliberarea si se duc randuri, se trec capitole si cand intorci cea din urma pagina, realizezi ca misterul labirintului va ramane pe veci inchis in el Ce farmec ar mai avea necunoscutul daca omenirea i-ar putea patrunde tainele? Poate ca lumea nu-i decat o biblioteca uitata, poate ca tu, poate ca eu, poate ca noi nu suntem decat randuri intr-o carte! Ecouri Literare - p 53 Ecouri dupa promisiuni sebastian cristian incantatie Adormi in respiratia suspinului meu, si visezi in usurarea adierii mele imbatranesti in iadul chipului meu, si-ntineresti in anul secundelor mele Chinuiesti in aberatia gandului meu Extatica in satori al circumstantelor mele Uiti in razele soarelui meu si respiri in caldura blandetii mele Mori in limita creierului meu, si traiesti in oscilatia sferelor mele Dispari in cosmosul tandru al trupului meu si-nvii in culoarea planetelor mele ( ) in libertatea universului meu si-abraziva in libertatile mele Ecouri Literare - p 54 Spiritelor! Vreau culorile voastre si vreau un suflet de lumina sa va arate lumii zambetele sederii voastre in Sufletul meu Vreau sa fiu plin de voi cand trag aer in piept, sa fii plin de voi in libertatea sunetelor voastre Vreau sa-mi seduceti iubita: o vreau anotimp al planetelor mele Adormirea spiritului invita la o constiinta noua, la o constientizare a unei realitati cu totul diferita de cea pe care cei mai multi dintre noi deja o cunosc Ce este aceasta revelatie fascinanta prin dificultatea de a se obtine? Ce cauta fiinta in sine? Liniste?! Pace?! O realitate simpla Cu mult simplificata Una clara, cu un scop bine determinat Nu este ceea ce ar motiva o fiinta sa-si accepte substantivul ca pe un nume propriu in general, insa Existenta Fiinta!A fi! Sunete, voci, fiori, lacrimi, durere, somn, vise a fi! Sau, a nu fi A nu fi intr-o revelatie a linistii supreme, acolo unde nu exista durere, nu exista iluzia clasificarii unui bine ori a unui rau, unde nu exista ceva care sa necesite interventia schimbarii, acolo unde incertitudinea nu exista Ecouri dupa promisiuni vlad malinaru Jumatate nu stiu daca ai observat, dar oamenii fericiti nu se intreaba niciodata ce e fericirea nu stiu daca ai simtit ce trista e ultima tigara si cat e de bine sa o imparti cu cineva nici indragostitii nu se intreaba ce e iubirea dar mai am o tigara, n-ai vrea sa o impartim? Tic am observat in ultimul timp ca am un tic: dau din idei si devine suparator sa nu-mi pot controla ideile in situatii obisnuite cred ca tocmai am reusit sa scriu una dar, cu cat ma exprim mai usor, cu atat mai greu sunt de inteles nicoleta-maria badarau Unde este Eminescu ? Unde-s codrii de arama si padurea de argint, Unde-i Eminescu oare, unde-i teiul cel mai sfant, Unde-s plopii fara sot, unde-i lacul si izvorul, Unde-i Veronica oare, unde-i dragostea si dorul? Unde-i codrul cu verdeata, unde-i floarea cea albastra Unde-s stelele si luna, unde e iubirea noastra, Unde-i trestia cea lina si luceferii ceresti Unde-s trandafirii rosii si craiasa din povesti? Unde-s nuferii cei galbeni, unde-i Fat-Frumos din tei, Unde-i freamatul de codru, unde-i floarea dragostei, Unde-i dorul de luceferi, unde-i fata prea frumoasa, Unde este Catalin, viclean copil de casa? Unde-i Pajul Cupidon, cel sfios si alintat, Unde-i murmurul de ape, unde-i tot ce am visat, Unde este Eminescu? este tot la ipotesti, Ma mandresc c-acest Luceafar, a trecut si prin Osesti Ecouri Literare - p 55 Ecouri dupa promisiuni sergiu topor Fara voia mea Nu inteleg de ce fara voia mea m-ati facut statuie de fier si mi-ati turnat soclu de plumb la picioare si m-ati pus in vazul multimii Pentru ca cei fericiti sa imi poata admira tristetea Pentru ca cei batuti de soarta sa poata arunca cu pietre in mine si sa razbune astfel durerea lor prin durerea mea muta Nu inteleg de ce fara voia mea m-ati facut hoinar din pasare a cerului si din hoinar m-ati facut prizonier al Pamantului si m-ati pus in lanturi grele lanturile temerilor voastre Pentru ca aripile mele frante sa poata fi razbunare celor care au putut odata zbura Pentru ca trupul meu prabusit in noroi sa poata fi batjocura celor care in fericirea lor inca mai viseaza sa ajunga la cer Ecouri Literare - p 56 Singur Stau singur Pentru a nu stiu cata oara in bucataria mea Pe scaunul meu Cu tapiteria patata de vreme Pe care am mai stat atat de des La aceeasi masa Cu picioarele subrezite de vreme La care am mai stat atat de des si scriu Probabil cu acelasi pix si cu aceeasi stare Cu care am mai scris si ca de fiecare data iti scriu tie si ca de fiecare data E tarziu si mi-e foame si fumez mult Fumez tigarile noastre Daca ai fi aici Probabil ti-as da si tie Cum ne scrie Romania rodica cernea luminita ciurariu (Bacau) (Galati) si daca Uitarea de sine si daca viata-i o columna De ce n-o traim? si daca viata e blestem De ce nu murim? si daca ieri nu-l vrem si maine De ce nu ne-oprim? si daca maine se darama De ce nu-l zidim? Cu lut si schele de lumina, Cu brate verzi, calite-n munti Nu suntem doar ecou de clopot, Cazut pe ochii fara maine Nu suntem doar o stea pierduta, La margini de statui aride Nu suntem pagini arse-n foc, Cenusa calda si argila Suntem cetati cu turnuri vii, Suntem azi mare, maine cer ieri vant razlet, azi ape line Suntem  noi oamenii Mi-e dor de copilul cu chip ingeresc, de iubirea ce-as vrea s-o deslusesc, de cuvantul flamand de dorinta strivit de freamat si cant, de vis risipit! Respir printre flori arome de pasi, nu vreau sa mai vad tristete sau lasi Uitarea de sine e comoara si-alint, e ruga spre luna cu chipul de-argint! Orga a sufletului cu iubire ma-mbeti de am vise rebele, te rog sa ma ierti! intelepciune, virtute din plin imi doresc speranta, iubire, din plin daruiesc! A scrie versuri Vrut-am in zadar sa scriu alese versuri, am coborat in iad, si-n ceruri am urcat! Sa cred c-asa a fost sa-mi fie, sau poate-a fost doar nebunie? in cautarea himerei de-a gasi cuvantul nu cred ca m-am pierdut, nici inselat, a scrie versuri este-o boala, care nu isi gaseste leac de vindecare! Visul scurt Viata, nu-mi calca visul cu talpa de plumb nici aripa nu-mi rupe, cu mainile vitregi nu cer nici lumina, nici soare, nici nori caci umbra mi-e calda cand aripi intind, si zbor pe esarfe brodate in mine, cand rad, cand plang, cand esti doar o punte ma ‘nalti, ma cobori in tarana si pulberi tu viata de iarba, cu gust trecator, cu firul crescut pe zidul meu rece, te vreau doar o clipa pierduta in vise Ecouri Literare - p 57 Cum ne scrie Romania gore maior (Ploiesti) Lacrimi si hormoni e o datorie a noastra, a tuturor sa mai plangem din cand in cand sa nu se starpeasca sufletul de durere acolo unde doi ochi plang aceeasi lacrima se surpa o biserica din temelii, inaltandu-se alta noua, mai trainica dupa jalea fiecarei inmormantari tinerilor le vine o pofta nebuna sa faca amor sa umple golul, pricinuit naturii, din inima lor Utopie nu inteleg daca s-apropie, daca se-nlatura de mine atat e de confuza lumina acestei zile am nascocit tot felul de lumi, mai mult sau mai putin adevarate in care sa traiesc, dar am murit in toate Ecouri Literare - p 58 dan pitican (Cluj Napoca) Afrodita La-nceput de timp, inainte de cuvinte Te-ai nascut Dulce miracol Din Spuma deznadejdii La-nceput de vint, inainte de lumina Te-ai inaltat Ca o Statua de marmora Din soapta marii La-nceput de visare, inainte de lacrimi, Cu petalele trupului, Fructa buzelor si Astrii din ochi Ai intetit Focul Dorintei din noi Secundele tac, Nici valul nu misca De teama, Zeita, Sa nu-ti tulbure Somnul Cintul din lira Glasuie lin si Viersul poetului Se ridica-n eter Sa preamareasca in Neputincioase stihuri Haru-ti, Zeita, iubirea ce-o darui val andreescu - epigrame culese - Epigrama ioan toderascu Lui Maiorescu Batranii nostri Domnul Titu Maiorescu, Cel cu capul plin de prisme, De cand este la Domenii Face legi in aforisme! Cu bani putini, cu suferinti, Prea multe, astazi, ei indura, si totusi, nu scrasnesc din dinti, Cum facem noi, cei cu dantura ! (Constantin Bacalbasa - 1912) Alegatorii Acelorasi Ulmu, Plopsor etc si la noi, si-n lumea-ntreaga, Toti acei care-s majori, Se numesc alegatori; Chit ca nu stiu sa aleaga! Au fost si alte vegetale in campul nostru literar; si nu copaci, ci doar o creanga Din vastul codru popular! (Vasile Bogrea - 1973) Domnului Caion Discuti orice cu orisicine, "Eu am dreptate!" strigi cat sapte! Dar Papa-i papa si greseste, Cu-atat mai mult un papa-lapte! (Valentin Bude - 1905) Vecinul meu e de parere Ca e o dulce nebunie, La ora 5 sa bei o bere Dupa o noapte de betie! Negocieri Fiul sau de saispe ani i-a propus o invoiala: "Nu te-ntreb nimic de bani, Nu ma-ntrebi nimic de scoala!" Pe lespedea lui Columb Zace, cufundat in tina, Cristofor Columb, erou! Care nu a fost gaina, insa a creat un ou! (Florin iordachescu - 1979) Lui N Titulescu Titulescu si cu mine Semanam ca doi ardei: Eu cu dansul la figura, El cu mine la idei! Berea de la ora 5 Concluzie Dupa mintea mea, socot Ca, in spatiul carpatin, Adevarul e in vin, iar minciuna peste tot! Unui "poet" (ion Manu - 1940) La cap, sotia-i grijulie i-a pus creioane si hartie Gandind ca are-acuma vreme Sa scrie cat o vrea poeme! Ecouri Literare - p 59 Ce am mai facut elena mititelu Sub semnul traditiei "Pamantul, istoria si limba sunt cei trei stalpi pe care se sprijina neamul" (i Druta) Facand parte din Cenaclul literar "Poesis Moldaviae" Vaslui, am considerat ca este de datoria mea sa invit in satul din care ma trag, satul Osesti, scriitorii care activeaza in acest grup Astfel, impreuna cu presedintele Asociatiei culturale "Poesis Moldaviae", scriitorul Mihai Apostu, am purces la stabilirea obiectivelor: - promovarea creatiei literare; - organizarea activitatii cultural-artistice - intalnirea cititorilor cu membrii cenaclului; - acordarea de diplome pentru pastrarea patrimoniului cultural local Pentru relatarea evenimentului ar trebui sa scriu pagini intregi, dar ma voi referi doar la scenariul elaborat pentru ca actiunea sa ramana atat in inima satenilor, cat si a scriitorilor si uite-asa, duminica 3 august 2008, am demarat proiectul "Sub semnul traditiei" la Gradinita cu Program Normal Osesti, a carei curte era plina de oameni dornici sa promoveze si sa transmita celor mici ansamblul de conceptii, obiceiuri si datini Proaspatul primar, Grigore Lefter, o parte din copiii inscrisi in gradinita, impreuna cu gospodarii din sat, sat de razesi cu radacinile infipte adanc in traditia culturala, am primit, dupa obicei, cu paine si sare, alaturi de alti vizitatori, scriitorii din Cenaclul Literar "Poesis Moldaviae" Vaslui, cu mandria ca vor calca pamantul pe care si-a purtat pasii in anul 1875, in calitate de revizor scolar, Luceafarul poeziei romanesti - poetul Mihai Eminescu S-a vizionat expozitia de einografie organizata impreuna cu colegele educatoare - Pavel Relica si Moisa Daniela, expozitie structurata pe urmatoarele sectiuni: 1 Aranjamente specifice caselor taranesti; 2 industrie casnica: a) tesaturi, cusaturi (prosoape, fete de masa, covoare, petecare, perdele, milieuri etc ); b) obiecte de vestimentatie (costume populare, suman, bundita, costum barbatesc, broboade etc ); Ecouri Literare - p 60 c) obiecte de mobilier (masuta cu trei picioare, scaunele cu patru si trei picioare, cuier, piedestal); d) obiecte de uz casnic confectionate din lemn (chiua si chilug, stiubei si chilug, banite, dimer- lii, cofe, putini, putinei cu sita, stiubei pentru le- siet, caus, troc, coveti, solnita, trocuta si bataci pentru pisat usturoi etc ) e) unelte folosite in prelucrarea inului, canepii, lanii: melituica, ragila, ragiluica, piep- teni, fusalai, raschitor, vartelnita, fus de letca, furca si fus, druga, ite, spata, scripeti, cordenci, speteaza, tindeche etc ) 3 Obiecte din ceramica folosite in gospodarie, vase de lut (oale legate in sarma, oale cu toarta, olarete pentru lapte, chiupuri etc ) 4 Pinacoteca (icoane pictate pe lemn, Tablou cu participantii la Congresul notarilor desfasurat la iasi in anul 1913, Portret de femeie lucrat in creion, in anul 1936, Tablou de familie - 1934, Tablou cu rama sculptata in lemn, fotografii vechi reprezentand gospodari din sat etc) Exponatele au trezit amintiri batranilor care au trait in interioare de casa similare celor din expozitie, dar si curiozitate pentru tinerii si copiii care intrau in dialog permanent cu adultii, familiarizandu-se cu denumirile si utilitatea obiectelor Astfel, s-au putut observa prosoapele cu motive florale, motive stilizate, zoomorfe, alese in panza, tesute in stative cu fir de bumbac, in, borangic, perisor, canepa sau cusute pe fir in cruciulite simple duble, in gaurele simple duble De remarcat ajurul, redand modele nemaipomenit de frumoase, corecte si simetrice; franjurii liberi realizati cu ajutorul gaurelelor simple, terminati cu margele sau prin mestesugul de a innoda firele de urzeala; dantela in ploita, forme geometrice, flori etc lucrate cu iglita De asemenea, s-au putut deosebi prosoapele cu multiple utilitati: prosoape pentru nunta, inmormantare, folosite in bucatarie etc Fetele de masa din borangic, valoroase prin simplitate (borangic pentru batatura, pentru dantela de mijloc si pentru ciucurasii folositi in locul franjurilor), de asemenea, valoroase prin cusaturile reprezentand buchete de flori, lucrate cu fir de matase in urma acului, pe ac sau in cruciulite, prin panza de in inalbita, cu model realizat prin folosirea diferitelor dantele imbinate in tesatura si pe margine, prin firul de pasitele (canepa) tesut in trei ite neschimbate, dar si prin motivele geometrice, florile stilizate, franjurii terminati cu margele, dantela crosetata pentru imbinarea celor doi lati de panza Vizitatorii au putut admira covoarele vechi tesute, cu lana vopsita in culori naturale, batuta in urzeala de perisor bumbac in colectionarea obiectelor am constatat ca batranii teseau covoare de mari dimensiuni (4,5 Ce am mai facut m   1,4 m), covoare care acopereau peretii pana in tavan si de jur imprejurul patului Am expus cateva covoare cu flori viu colorate si tricolorul romanesc pe capete, covoare cu tablii, cu zoomorfe: "Covor cu lei" - 1914; "Covor cu cocostarci" 1920; "Covor cu rate" - 1936; "Covor cu flori" - 1916 Destul de valoroase sunt tolicele din lana: "Coasta vacii", "Cararusa la izvor", satrancile cu mutaturi mici si culori frumos imbinate Patul lung, pe capre, acoperit cu tol tesut in poduri, in carticele, prostire din panza de casa tesuta din bumbac sau borangic peste mindirul din panza de sac umplut cu paie, plapuma din lana cu fata de pichire (tesatura din lana in ite si foiuri) si prostire din bumbac, pernele umplute cu pene si invelite cu fete din panza de casa, crepdesin, cu droturi si dantele au fost punct de atractie pentru ochii musafirilor De asemenea, ochii celor care au trecut pragul gradinitei s-au oprit mai mult timp asupra membrilor formatiei de dansuri "Opincuta", adevarate papusi vii care au purtat cu dragoste costumele confectionate de bunici, parinti si asupra exponatelor, reprezentand costume nationale pentru adulti si copii, lucrate pe panza de bumbac perisor, cu ornamente alese in panza sau cusute Ca obiecte de vestimentatie am fost bucuroasa sa expun sumanul ornamentat cu fir de perisor, dar si costumul barbatesc din postav, pentru ca astazi nu se mai lucreaza astfel de obiecte Broboadele pe care le purtau femeile, casanca din bumbac cu model in tesatura, terminata cu franjuri si berta mare, cu care-si acopereau capul si umerii pe timp de iarna, au fost expuse spre bucuria batranelor care si-au amintit de sezatorile si clacile desfasurate iarna, de glumele, ironiile, de cantecele si dansurile de cobza si vioara etc S-au mai putut observa uneltele cu care gospodinele prelucrau lana, inul, canepa - melituica cu care se indepartau impuritatile, dupa ce tulpina canepii inului era zdrobita cu melitoiul Cu ragila, ragiluica, pieptenii, fusalaii, se efectuau operatii pentru alegerea firului neted de perisor, lana si fuior, pasitele, canura (bucii) in cazul canepii, caierele fiind toarse cu furca si fusul in fire ce urmau a fi impletite sau tesute O parte din fire - perisorul - era rasucit cu druga pentru urzeala Am expus obiecte folosite in gospodarie in prelucrarea laptelui - donita pentru muls vacile oile, putina servind la pastrarea branzei, la umplutul borsului, putineiul pentru ales untul de smantana, harzobul folosit pentru strangerea casului, precum si harzobul (varzop) impletit cu un anume mestesug din fire de canepa, folosit in transportul oalelor cu mancare Mainile de aur ale gospodinelor Badarau Aneta, Mardere Elena si sotul ei Mihai, Mardare Maria, Budan Didina, Moisa Elena, Holban Sofica, Postavaru Elena, Revista POESiS ,nr 4-5 6 , 2011 by iacob ion POESiS Anul XXii Nr (243 245) 2011 APARE SUB EGiDA UNiUNii SCRiiTORiLOR DiN ROMaNiA 4-5-6 Revista de poezie POESiS Anul XXii Nr (243 245) 2011 APARE SUB EGiDA UNiUNii SCRiiTORiLOR DiN ROMaNiA 4-5-6 Revista de poezie POESiS Redactor sef GEORGE VULTURESCU Tehnoredactare Tatiana Vaida (Centrul cultural "G M Zamfirescu") Foto ioan i Moldovan Nr 4-5-6 Nr (243-245) ANUL XXii aprilie - iunie 2011 Revista Poesis este membra a Asociatiei Publicatiilor Literare si Editurilor din Romania (APLER) si a Asociatiei Revistelor si Publicatiilor din Europa (ARPE) Adresa redactiei pentru colaboratori Tel  fax 0261 - 717568 Revista Poesis - C P 552, of p 5 440026 - Satu Mare   vulturescu@rdslink ro tatianapoesis@yahoo com Cu sprijinul: Directiei Judetene pentru Cultura si Patrimoniul National Satu Mare A ziarelor "informatia Zilei" www informatia-zilei ro si "Szatmari Magyar Hirlap" www hirlap ro Cafeneaua "Poesis" (Hotel-Restaurant) www hotel-poesis ro Coperta 1: - Vasile Tolan (Fara titlu); Coperta 2: ioan Gozman (Nimic altceva) Lucrari expuse la Art BUNAVESTiRE (editia a XXV-a, Muzeul tarii Oasului, 25 martie 2011) iSSN 1220 - 3114 Director Dumitru Pacuraru Redactor-sef Claudiu Komartin Redactori ion Muresan Felix Nicolau Robert serban Balazs F Attila Jank Karoly Redactori corespondenti Radu Vancu Marius Mihet Crina Bud Francois Breda Karacsonyi Zsolt ilyes ildiko Prezentare artistica Oana Mirabela Pacurar Secretar de redactie Maria Adriana Zaharia Fotografie Tadao Shibata iuliu ignat Alfredo Alcazar Director programe Dan Mircea Cipariu Colegiul director Dumitru Pacuraru George Vulturescu ilie Salceanu Veres istvan ioan Nistor Editor Centrul Multicultural Poesis Redactia si administratia Strada Mircea cel Batran nr 15 Satu Mare cod 440012 Telefon: 0261 - 767300 Revista poate fi citita in pdf pe www informatia-zilei ro Poesis 3 UN NEBUN Proaspat ajuns pe-acasa incep sa visez ca un nebun abia acum incep sa pricep cate vise eu mai am de visat de unde apar si ele atatea si atat de grele ca o viata La Belgrad spre amurg, 28 ii 2005 antologia ORFEU O sarbatoare cu Petre Stoica: Adam Puslojić, Cornel Ungureanu 4 Poesis antologia ORFEU ViNE UN CEAS Vine un ceas al zilei catre seara cind umbra trupului se-aduna in suflet si dispare ca un melc in cochilie lasind in urma doar fosforul din oasele arse in rugul cerului RUGa PENTRU CELaLALT MiEL gindeste-Te Doamne o clipa cit la un flutur o bataie de-aripa si la mielul lasat nu uitat ne-ales pentru a fi sacrificat intoarce-Te Doamne spre mielul iertat nu uitat el tace la fel ca celalalt miel pe cruce-naltat indura-Te Doamne si spre celalalt miel EL NU AUZEA BiNE ZGOMOTUL LUMii in memoriam ion Burnar pentru ca nu auzea nu auzea zgomotul murdar al lumii zgomotul lumii nu-l auzea el, ion Burnar de Dragomiresti poetul intors pe dos din cauza vechimii si ros pe la marginile sufletului de atita frecat cu viata lui i-a crescut o mare ureche in marea lui inima asculta cu ea vibratiile inceputului lumii pulsatiile evilor sacri ii asculta ca pe ale unei inimi cosmice in care batea si inima lui mare in care ii crescuse o ureche mare absoluta ascultind toate inimile si toate sunetele sferelor de pe toate vaile si toti muntii Maramuresului imagini de la Braniste Comemorare R Saplacan (aprilie, 2011) VASiLE GOGEA Poesis 5 antologia ORFEU MELC - POETUL in casa melcului poet un verb se tot conjuga dar versul marelui profet nu poate sa-l ajunga Doar umbra zborului visat mai pilpiie o clipa in cochilia ce s-a spart de-a glontului aripa in mersul sau alunecat poetul melc mai spera sub cerul greu intunecat din nevazuta sfera SPOVEDANiE Prea usoara, Doamne prea abstracta crucea Durerea n-o simt remuscarile nu ma cuprind in masura cuvenita iubirea mea e infirma si ura neputincioasa Marturisesc adevarul si gazduiesc minciuna cu aceeasi usurinta Pe tatal meu l-am tradat iar fiului meu ii voi lasa mostenire dispretul nerostit al prietenilor Credincios femeii mele am fost doar din trufie Am fost mereu altul si astfel am ratacit de mine Pe Tine, Doamne nu Te-am chemat mindru de nesimtirea mea De ce ma mir acum ca picioarele mi s-au facut de lut si in gura am sare? CLEPSiDRA FaRa NiSiP in lipsa lui a nisipului timpul trecut si timpul ramas ramin egale ca-ntr-un popas Ana Anei de ziua sa Sfanta Ana Ana mea, Ana dulce cosanzeana Punctul de nadir fir de trandafir, punctul de zenit nume de granit care se zideste -n inima si creste ca un mugur verde ce nu se mai pierde -n negura uitarii; el e fiul florii e numele mamei e mama Mariei ; din care-i Mesia, Ana mea unìca, om, copil si fiica Ana mea cea bruna, blanda, scumpa, buna copilasul meu om si semizeu, carne de zeita, ochi de ingerita tu esti Ana mea, vesnic, pururea! Marti, 20 iulie 2010, orele 5:41, Hunedoara Joc baroc Absenteista, bruna si frumoasa cu parul salcie pletoasa legat sofisticat in coc baroc cu tine vreau sa ma mai joc sa facem glume sa facem rime de-a puia gaia prin cercefarime de-a v-ati ascunselea prin perne sa-ti spun tampenii sa-ndrugi baliverne ci harjoneste-mi intreg baldachinul sa curga vinul sa-nceapa chinul sa-nceapa mistere si vraji si eresuri ci te voi extrage din albe matasuri iti scot muselina iti scot si poplinul apoi draperia si tot baldachinul te-acopere ele pe gol trupul tau caci eu vagabond caci tot eu derbedeu doresc sa-ti devor chiar textilele toate cu ura de clasa, venin si pacate si cand te ia frigul de-asa goliciune te-acopar cu trupul meu, tandra minune ! iar tu, incuibata, lipita de mine ai sa te simti bine, ba chiar foarte bine  si intri-n delirul de apocalipsa privirea-ti ingheata, e de tot fixa eu sunt speriat, is ca un idiot caci tu-mi dai sarutul cu suflet cu tot atunci mor si eu pe-al iubirii altar cu viata schimbata pe moarte ca dar iar soarele-n raze, pe trupuri rebel ne mangaie tandru si plange nitel GEORGE STANCA 6 Poesis Poesis 7 Lucian ALEXiU (Geo Bogza) George VULTURESCU (Marta Petreu) Viorel MUREsAN (ion Muresan) Daniela SiTAR-TaUT (Pavel Gataiantu) Dumitru HURUBA (Mircea Stancel) ioan NiSTOR (Valeriu Stancu) Radu VOiNESCU (Corneliu Antoniu) Gh MOCUtA (Petru M Has) Gh iSTRATE (Arthur Porumboiu) Cronica literara Semneaza cronica literara: Semneaza cronica literara: i n trustul junilor iconoclasti din poezia deceniilor trei si patru Geo Bogza devine in scurta vreme un nume O prezenta pe care societarii revistelor avangardei literare interbelice nu intarzie sa o caute, sa o recunoasca, sa si-o revendice E destula poza, e si multa gratuitate in tot ce face tanarul rebel a carui poezie nu osteneste a provoca exactiunile autoritatii Dupa cum si un fel de instinct al succesului care ii ghideaza pasii intr-o lume in care prejudecatile, oricat de puternice, nu sunt de netrecut, nu exclud Vointa de a dobandi notorietate este, pentru inceput, totul -, in rest se poate investi incredere in timpul care oricum face uitate gesturile riscate, care atenueaza adversitati Mentalitatea de franc-tireur nu-i niciodata intr-atat de tiranica incat sa taie orice cale de comunicare cu ceilalti, va afla peste ani scriitorul anturat de puternicii zilei - autoritatea popularului reporter si publicist ajuns la anii maturitatii intr-un context istoric schimbat in mod dramatic va beneficia inca din plin de legenda si aura care-i vor supravietui junelui nonconformist Scoase, in anii 50, din circuitul public asemeni altor produse ale culturii burgheze, scrierile de tinerete ale poetului aveau sa dea consistenta si aura aparte scriselor autorului caruia puternicii zilei nu intarzie sa-i confere, dimpreuna cu felurite onoruri si demnitati, un fotoliu de academician Estetic implicata, violenta verbala si imagistica a versurilor insumate in Jurnal de sex (1929) si Poemul invectiva (1933) atrage atentia Mai mult decat atat, poate: fixeaza un prag O limita a provocarii lingvistice dincolo de care placerea de a se simti violentat a simtului comun inceteaza a mai fi perceputa ca atare - devine altceva decat o simpla epatare livresca Nu-i vorba, in toate acestea, pur si simplu de un stil De constientizarea, in schimb, a unui mod diferit de situare a subiectului in raport cu existenta, cu lumea din jur GEO BOGZA: POEZiA si LiMiTELE LUCiAN ALEXiU 8 Poesis Fascinatie, asadar, pe de o parte, a unei literaturi ce tinde a se edifica dincolo de norme Vointa, pe de alta parte, de a transcende limitele, orice limite -, cautare de sine, schimbare a tiparelor de sensibilitate O scrutare, din apropiere, a conturilor poeziei Dupa cum si un mod destul de abrupt de a pune in lucru un limbaj ce se doreste obiectiv, violent, frust, adevarat Urmuz premergatorul, Exasperarea creatoare, Reabilitarea visului, texte bogziene de intentie teoretica datand din anii 30 devin, in context, manifestele prin care actiunea poetilor de la Unu primeste o tenta programatica Ce spune despre sine, insa, poetul? Un jurnal de copilarie si adolescenta vorbeste despre o "impingere a realitatii dincolo de hotarele ei" ; Despre o "violare a realului" Dar ceea ce-si ofera fanul liricii argheziene in anii dintai ai colaborarii la Bilete de papagal si la Unu e, edificator si numai atat, "o baie de realism" Experientele intr-un cotidian absorbant sunt, desigur, ori vor deveni in curand, excesive; "inca o intensitate" noteaza, pe o pagina de jurnal, Bogza Poemele sale transpun, se pun in scena, stabilesc accente, interpreteaza Nu sunt, la inceputuri, sensibile la inventie (nici macar la cea propriu-zis lexicala) in proiect: "versuri caricaturale care, cu cat vor fi mai apoetice, cu atat isi vor fi atins scopul" Demistificare, demitizare, detabuizare - iata, pentru o vreme, cuvintele de ordine carora le sacrifica scriitorul in devenire; terenul pe care demersul sau de constructie spirituala intalneste revolta, protestul antifilistin, antisentimentalismul: "sa nu reziste platosa de sarcasm?", se intreaba, in cutare imprejurare banala, tanarul Bogza "De catva timp, - noteaza altundeva - am o predilectie pentru grotesc, pentru patrunderea in partea ridicola a lucrurilor" Criza de crestere? si da, si nu Orgoliul privirii lucide asupra celor din jur ("Nu am nici un sentiment, niciodata n-am fost mai sarcastic si mai independent ca acum") nu este strain de optiunile generatiei, de sloganurile care sintetizeaza noul spirit al epocii Tema de reflectie predilecta: "falsitatea amorului burghez" Cateva, reiterate, proiecte in imediat: "aducandu-mi aminte ca mi-am propus sa zgarii viata, imi recapat energia si vointa de violentare (s n - L A ) in Viziuni, voi privi cele privite de toti la fel, intr-un fel nou Penita imi va sangera carnea ca o gheara si varful ei va inrosi hartia stiu ca se va arunca in mine cu pietre, orice ascensiune sociala va fi exclusa, dar e destinul meu, inscris in sange    Candva imi propusesem sa "zgarii violent viata"" Suntem in anul 1928 si liricul, care numai cu un an in urma se detasa de "expresionismul lui Blaga" proiectand o "poezie penetrantista", isi cauta asiduu aliati, aliante: "Brancusi a facut in sculptura ceea ce urmaresc eu in poezia penetrantista    si el are patrunderea in esenta lucrurilor" La un an dupa aparitia volumului Jurnal de sex: "in Lafkadio gasesc ceva din exasperarile mele" si lecturile nu inceteaza sa adauge note la o poetica din ce in ce mai conditionata de ethos Omul revoltat devine, de acum incolo, figura centrala in proiectul sau de constructie interioara: "Un sentiment se afirma din ce in ce mai puternic: de a nu-mi bate joc de existenta, de a nu o morfoli cu cedari treptate, cu compromisuri ( ) Sunt aici pentru o singura data" inainte de a transcende granitele spre proza - spre reportaj - spiritul insurectional care nutreste lirismul avangardistului Bogza determina inca o prefacere de substanta Situarea pe pozitiile unui gidianism teoretic care inseamna, in epoca, daca nu o despartire de modernism, cum crede poetul ("falimentul modernismului in constiinta mea [ ] Reintoarcerea la viata La viata cruda [ ] Apoi: echilibru, ordine, luciditate"), in mod cert o aliniere la experimentul estetic propus de literatura catorva dintre autorii in voga ai momentului: de la Camil Petrescu la Mircea Eliade, de la Mihail Sebastian la Blecher: "E vorba in cele ce vor veni de umanitate - nu de umanitarism - , de deschiderea unui ochi crud asupra vietii, o apropiere de ea, intr-asta gasind justificarea revoltei, nu in declaratii" in contabilitatea demersurilor edificatoare prin care trece literatura comparsilor de la Unu, "manifestele" semnate de Geo Bogza trebuie interpretate nu atat in litera lor, ca indreptare estetice, cat ca jaloane indicative Poesis 9 pentru ce am numi unghiul de reprezentare al realului Desigur, Urmuz premergatorul, Exasperarea creatoare si Reabilitarea visului instruiesc, la rigoare, si asupra modului particular in care un autor reciteste textele programatice ale modernismului Documenteaza, chiar, intr-un fel sau altul, asupra celor ce ar putea defini noua sensibilitate literara a epocii Neam afla totusi la fel de aproape de adevar cautand in ele cazul particular, o experienta individuala: consemnand, adica, o atmosfera, un climat existential ("scriu, fiindca viata ma exaspereaza") Ceea ce ni se propune in Exasperarea creatoare nu-i, ca atare, un decalog Tenteaza mai curand supunerea la un sir de experiente in raport cu care esentiala, pentru poezie, e diferenta: "Coeziunea grupului nostru actual nu porneste din specularea diferentelor ideologice de scoala, de generatie sau ale oricarei alte doctrine, ci din puternice diferentieri organice, din situarea noastra prin temperament, dintr-o data in campul magnetic al polului patronand activitati in perpetua razvratire impotriva oricarei asezari in confortabil, impotriva insasi a intregii literaturi al carei mobil este tocmai o ravnire a confortabilului" Sunt lucruri, acestea, pana la un punct, la indemana pentru toti reprezentantii avangardei in anii 30 Mai putin comune, in schimb, ar putea fi decupajele teoretice oferite - cum si regimul de excedare al facultatilor creatoare sub al caror semn poetul promite a se edifica Exasperarea, ca principiu vital, de alaturat unui peisaj conceptual convulsionat - dand o idee daca nu asupra mecanicii actului poetic ("schema exasperarii creatoare", in formula lui Bogza), in orice caz asupra conditiei de existenta a poeziei: "O exasperare impotriva a tot ce exista, o exasperare impotriva a tot ce nu exista O exasperare impotriva noastra O exasperare impotriva exasperarii O exasperare impotriva fiecarui lucru caruia trebuie sa ne supunem si o exasperare impotriva fiecarui lucru pe care il invingem si nu i ne supunem Totul cu o intensitate, cu un tumult facand ravagii" Daca texte precum cel mai sus citat si referinte "teoretice" din Jurnalul de copilarie si adolescenta inregistreaza diagrama experientelor de tot felul apartinand anilor de ucenicie ai poetului Bogza - poezia in sine are de dat mai rareori socoteala vreunui precept teoretic Epice pana la a putea fi suspectate ca mascheaza o infrastructura prozastica, poemele datand din anii 28 - 33 tatoneaza, o vreme, solurile mai ferme ale modelelor consacrate Un Descantec (insotit de un motto din Tudor Arghezi) ar putea pune in contributie topoi ai poeziei lui Barbu ori, pur si simplu, jocuri lingvistice copilaresti: "Hau! Hau! Hau!   rota dria dau   simo selvo valen   fata cu par galben   velmo sisla dur   aici imprejur   Klimer zebra tren   ci noi   o noi   in noi   da noi   trebun cimat dur   larg   larg   bolile se sparg   durerile de cap   leac ceresc   in piept cresc   simo selmo valen   fata cu par galben" sarjand nu o data, poetul isi propune a da socoteala despre toate lucrurile posibile si poate despre ceva in plus: adaos care tine inca de regula jocului   jocurilor poeziei, de o retorica fondata, in fond, pe proiectia in negativ a inefabilelor existentei Este ceea ce da si particularitatea versurilor din Jurnal de sex si Poemul invectiva, in care vehementa tonului si atitudinea ironica se convertesc in gesturi de ireverenta, dispozitia pamfletara si sarcastica in tentatie de a impinge in prim plan notatia detaliului visceral, grotesc, iar posturile juvenilprovocatoare in curata gratuitate Limitele poeziei vor fi, altminteri, cu fiecare noua tentativa, incalcate Fracturata linie epica a versului arghezian va fi inlocuita in timp cu largile acolade ale versetelor whitmaniene din Poemul petrolifer (1934) ori din ioana Maria (1937) Modelul whitmanian reverbereaza de altfel pana tarziu, in rescrierea unor poeme de tinerete adunate in antologia publicata in 1978, Orion (si retinute, ca atare, in mai recenta antologie cu titlu redundant - Poemul invectiva si alte poeme, Jurnalul National, Bucuresti, 2010), un fel de editie definitiva din care poetul a inlaturat din o buna parte a textelor, impreuna cu zgura jurnalistica si cu unele cruzimi de limbaj, si ceva din aura halucinatorie din elab10 Poesis oratele primelor varste lirice: "Din vis fantast zvarliti in strada   Asasinii au iesit la prada    Ochiul ros spre astre sucit   si spre burta boierului, cutit    Cu margele la gat fata venea   in bratele lor paroase cadea    Pe urma fiorosilor talhari   pornisera din centru comisari    Cum spintecau la piept, la gat   traind ca-n vis si nici atat,    asasinii - cu pasi de lup -   prinsi au fost si pusi la zdup" (Prinderea fiorosilor asasini) De notat aici ca alte texte, ce dateaza din perioada colaborarii la Unu, grandilocvente si retorice, cu o despletire de gesturi si imagini ce au facut mai apoi reputatia reporterului, au primit, prin rescriere, daca nu chiar o excesiv subliniata austeritate, mai intotdeauna un accent nou ce vine din dozarea efectelor, dintr-o mai severa, chiar, "argumentare" lirica: Copacul simfonic, Poemul petrolifer Atunci cand este posibila, comparatia variantei primare cu textul rescris de autor la maturitate ridica, evident, o serie de intrebari, impunand cercetatorului un sir de optiuni - si nu in ultimul rand, poate, ideea realizarii unei editii critice Cu atat mai mult cu cat o poezie remaniata la distanta de decenii nu face cu necesitate un poet nou si, este de presupus, nici unul mai bun - chiar daca rescrierea, in cazul lui Geo Bogza, a sfarsit prin a privilegia literatura -, scoasa, am crede noi, hazardat din contextul avangardist care a generat-o * Geo Bogza, Poemul invectiva si alte poeme, Prefata de Paul Cernat, Editura Jurnalul National, Bucuresti, 2010 Poesis 11 Biblioteca "Poesis": Vianu Muresan Pavese, omul jignit Ed Limes, 2011 " Nelinistea lui Pavese in fata vietii are ceva din orbecaitul buimac al preotului ce si-a uitat divinitatea, continuand a oficia intr-un altar vaduvit de taina si putere, incapabil sa-si afle alt drum, nepregatit sasi recunoasca instrainarea Dialogurile cu Leuco36 , al caror model literar - dimensiuni, tip de tematizare, intentie - suspectez ca il constituie dialogurile scurte ale lui Giacomo Leopardi, abunda in sugestii de natura initiatic-religioasa, majoritatea fiind de fapt dezvaluiri revelatoare ale unor "secrete" sau, daca nu acordam autorului o demnitate atat de inalta, neavand nici emfaza profetica, nefiind formulate in jargon de inspirat, ele sunt macar lectii despre convingerile privitoare la rosturile vietii, spusele unei filosofii nepopulare ce nu mai are ca obiect superficialitatea regulii naturale, ci chiar exceptia divinului si nu trebuie ignorat ca panteonul pagan, pe care Pavese il rescrie in maniera proprie, este faurit pe un nucleu de fiintaputere din care razbate caracterul magic al sexualitatii - o forta cosmica ce transcende speciile vii, navalind in lume cu vastul ei arsenal de ispiteli si spaime, specifice unui fenomen de tip tremendum " (p 87) 12 Poesis D e la o vreme se poate observa pe piata literara ca exista un flux romanesc care vine despre poeti, nu numai inviorator, ci cu o foarte buna receptare critica (N Danilov, G Chifu, L i Stoiciu, O Soviany, Gellu Dorian, O Nimigean, Adrian Alui Gheorghe, Dan Sociu ) Pe aceasta plaja de nisipuri fierbinti ale literelor, seria de autor Marta Petreu de la Ed Polirom, necesara si laudabila initiativa, atrage atentia romanul de debut al poetei si exegetei "bolilor filosofilor" (au aparut deja din seria de 15 volume anuntate: Cioran sau un trecut deocheat, Apocalipsa dupa Marta, Acasa, pe Campia Armaghedonului, 2011) Pentru cititorii poeziei de pana acum ai Martei Petreu (indeosebi pentru cei care au parcurs Loc psihic, Poeme nerusinate, Cartea maniei, Apocalipsa dupa Marta, Falanga, Scara lui iacob) scriitura ei romanesca nu va fi o surpriza: "abatorul din creier" lucreaza fara intrerupere, ritmul e alertat de acea graba cunoscuta de a "depune marturie" impotriva a tot si a toate; daca in "logica" lirismului sau mania si revolta zgaltaie mutenia si singuratatea creatorului, acum logica e uzurpata de o judecata patimasa care ne dezvaluie o singuratate mai cumplita ("Afla Doamne: singuratatea ta nu este egalul singuratatii" ne avertiza in poemul Teodiceea): singuratatea urii, "vinul Acasa, pe Cimpia Armaghedonului GEORGE VULTURESCU Poesis 13 miniei" (p 296), a feminitatii renegate Caci cartea Martei Petreu este romanul unui singur personaj - Mica (mama, nascuta Sucutardean), un requiem al drumului ales gresit, peste care se suprapune vocea fiicei sale, Tabita, vocea care nareaza, transformand re-memorarea intrun "atac distructiv asupra imago-ului matern" pe care il putem asocia cu "complexul copilului nedorit" Sunt, la tot pasul, sensuri ambivalente care reunesc in subtext o singura imagine mentala "mama buna si mama rea" : " Pornirile de iubire si lacomie alterneaza cu impulsurile de ura si agresivitate, primele fiind indreptate asupra imaginii fanstastice a unei mame bune, protectoare, care indeplineste dorintele, iar cele din urma asupra imaginii unei mame rele, persecutoare, care provoaca frustarea " (a se vedea despre acest "complex" pp 62-72 din Corin Braga, Psihobiografii, Polirom, 2011) Astfel ca nu vom citi aceste pagini ca pe un "roman al re-memorarii", autobiografic, ci ca pe un text-vartej al unei imersiuni provocate: nu atat in continuitate (ca sir, al "parintilor din parinti", precum la M Eminescu), ci in retragere (in sens blagian) a "sangelui in parinti", vartej previzibil in poeme: "Cobor treapta cu treapta   supta in adincime " (Scara lui iacob) Nu "fresca sociala" este punctul forte al confesiunii autoarei, ci o hematoscopie (cu "lipsa oricarei urme de mila de sine", cum zice undeva Matei Calinescu despre poezia sa), o analiza a raului din sangele unei "increngaturi" familiale (dintre cea a Valenilor - cu Ticu   Augustin, tatal; si cea a Sucutardenilor - cu Tica   indrei, primul Strajer al lui iehova din Cutca de Jos, tatal mamei - Maria   Mica) Paginile acestea de re-facere a "sirului" magnetului lichid care marcheaza familia, sunt de un tragism coborat din corurile grecesti: de Antigona care identifica nu trupurile celor ucisi, ci morbul din sange, izvorul raului: " Asta voiam sa spun, adica sa scriu: ca noi, alde astia, murim in singe Ca la abator Ajungem niste biftecuri marete, zdrobite de pamant sau improscind cu bucati de carne si creier " (p 287) Rolul de "bocitoare" a "mortii in sange" transforma textul in psalm negru: " Atunci, abia atunci, m-am intrebat pentru prima oara ce e cu-atita singe intr-o singura familie, intr-un singur neam si la cei ce cuteaza sa intre in el  [ ] Pentru ca prea curgea singele nostru si in afara si inauntru ca apa pe Somes, intr-un riu negru si blestemat si de ce atitia morti tineri, ma intrebam, Ticu, Aurel, P , tuchi  si de ce atita singe ce da pe dinafara din inima si din vasele sale si se revarsa sub piele si de ce atita singe care tisneste din om pe pamant, pe cearceafuri, intr-o graba cumplita " (p 267-268) Rememorarea nu se poate infaptui decat cu pretul denuntului traumatic care sparge triunghiul freudian (complexul oedipian) copil - mama-tata Ca in tragediile antice, rasturnarea ordinii lumii in familia Valenilor   Sucutardenilor sta "sub un blestem karmic, feminin" impinsa "de la spate" de mama si de sora sa, Mica (Maria Sucutardean) se casatoreste cu "teapanul" si ursuzul Augustin Valean (Ticu), desi tanjeste dupa Niculae al lui Chirica, cel cu "mijlocul" mladiu in dans, furat de Verjenia lui Aschileanu Pe fondul religiei iehoviste (" iluminati posedati de extazul negru al Armaghedonului Nu erau complet natangi Nici rai Erau numai niste oameni care n-au mai putut face fata realitatii, si atunci s-au mutat cu totul intr-o credinta care le flata imaginea lor despre sine: ei erau Poporul de Legamant, locuitorii Ultimei Arce "; pag 224) prapastia dintre soti se largeste asurzitor lasand sa creasca intre ei numai "uritul pusta pustia" (p 292) pe care infloreste doar spinul blestemului Nici un destin nu se mai poate implini, totul e impregnat in durata protagonistilor de fierea blestemului: ea le macina trupurile, le sparge si patrunde corosiv prin orice za a sperantei Nici un roman transilvan (Slavici, Rebreanu, Agarbiceanu, Pavel Dan) n-a adus in prim plan o atat de terifianta gramatica a urii precum o face Marta Petreu; chimia de "drojdii milite" a pervertit limbajul: totul e ars, totul trimite la extinctie, totul repeta legea Armaghedonului: mai bine nu te-ai fi nascut  Unul dintre cele mai corosive este acesta de la pagina 271: "Mai bine nu m-as fi nascut, sa fiu aicea de durere! Blestemate sa fie Mama si Marta, curva 14 Poesis de sora-mea! Ca m-o facut sa ma marit cu Ticuto! Blestemat sa fie si Augustin! Mai bine nu va nasteam! Sa n-aveti parte de ce vi-i drag! Mai bine va sugrumam de mici si sa ma fi dus intr-o temnita! Cu trizaci de lei scapam de tati tri si azi eram o femeie libera! " Blestemul este o interventie in genealogia faptelor, cu putere malefica, el face si des-face ursita personajelor "Era un raget cumplit de la o rana cumplita", mai are putere naratoarea sa scrie Scrisul, poarta la randul lui aceasta putere, devora, e corosiv: vede si asculta prin ochii   urechile Tabitei, care vrea sa vada, cu orbirea lor, ca si cum supunandu-i la un aprig rechizitoriu le-ar reda lumina Aceasta "vointa de-a vedea" triumfa in scena asistarii la autopsia tatalui (p 212- 213) insa a vedea inseamna a arde ochii: " cuvintul autopsie imi lipseste pur si simplu din vocabular, ca si cum autopsierii care au ciopartit trupul lui Ticu ar fi extirpat, deodata cu macelarirea corpului lui, si o bucata din creierul meu, aceea pe care a fost inregistrat cuvintul " (p 209) Nu numai cuvantul tata, din apelativele copiilor, dar si imaginea lui protectoare este - de la inceput - lipsa, extirpata din triunghiul freudian al cartii Polul patern lipseste: fie datorita "imaginii posesiv - castratoare" (p 312) a mamei care-l ura, fie din cauza religiei iehoviste care l-a indepartat de familie si copii Scena visului in care il omoara, taindu-l in doua, si apoi ii coase la loc "toate fibrele, toate organele, toate venele" (p 210) este elocventa pentru nevoia de a-l avea inca odata, altfel, de a-l face sa-si intoarca fata catre ea Datoria de Antigoana a naratoarei e miza cartii - in final, judecata parjoleste transformand actantii: daca tatal, Augustin, n-a luat-o in brate in copilarie, fiica va asista la autopsia lui fiindu-i "singura lumanare", deoarece in credinta lui nu ingaduia lumina de la capatai (p 211); iar la moartea mamei ii ingroapa alaturi ca intr-o noua casatorie, una vesnica: " ei sunt alaturi, pot vorbi cu amandoi deodata, iam casatorit pentru a doua oara, asta am facut, i-am recasatorit din nou fara voia ei, in ciuda a tot ce stiam " (p 306) Peste tot, in orice moment al cartii, fie la bucurie fie la greu, naratoarea isi conduce cu o mana de fier povestirea, cum altadata Mica, mama, isi conducea greul gospodariei Nu sunt suflete tari in carte, ci carbonizate, rezistente prin cicatrici care transforma carnea in tevi sunatoare; nu exista eroismul confruntarilor (nici in scenele dramatice cand copii refuza sai dea mamei actele de proprietate, pentru a nu instraina casa parinteasca), ci curgeri fara impotrivire, refuzuri de-a se accepta unul pe altul Casa este locul in care cuvintele si-au pierdut puterea orfica, mangaietoare: sunt incarcate doar de o electricitate negativa, sunt purtatoare de malefic, ard, (Tabita vorbeste de un permanent "butoi de pulbere", p 265) Casa nu mai este un locus amoenus, a stabilitatii, ci este supusa unei puteri a ciclurilor - facere si desfacere ("praf si pulbere", p 232) Dupa disparitia unui om incepe un ciclu nou (se darama pereti, se adauga altii, se zugraveste, se schimba usi, geamuri) cu o manie fata de cel dinainte (vezi "minia lui Tinu fata de tot ce a ramas de pe urma lui Ticu", p 233): e invocata, adesea, o nevoie teribila de-a arde totul (focul ar fi o mantuire pentru Tica: "Oi aprinde tat aici! Focul sa le arda pe tate, sa se aleaga sperla din tat!  Vand tat ori aprind casa! ", pag 295) Dar focul din blesteme nu purifica: el darama, lasa doar agonie: " dupa divorturi si inmormantari" oamenii golesc locul, sparg peretii, sterg urmele celor ce-au fost si au plecat indiferent cum au plecat " (p 305) Poesis 15 Totul e facere a unei lumi, dar in aceasta facere e grefat insasi Armaghedonul: totul se darama - proprietatea trece si dispare in "colectiva", din "colectiva" se fura, se prada, se instraineaza "Armaghedonul" lucreaza intr-o singura directie fiind propriul sau (si singurul) proiect Satul n-are alt orizont: totul este o singura data ("Apoi, cind esti mort, esti bun mort Daca-ai murit, s-au gatat cu tate ", p 284) si seamana cu un mormant Un mormant in asteptarea unei invieri in care numai unii vor fi mantuiti, altii nu  Cautandu-si "codul" propriului sange, Marta Petreu a coborat atat de departe in "codurile" raului pana a identificat (in acest descensio) elementele gandirii tragice: hybrisul, osanda, pecetea sangelui Nu sunt mai multe voci - Mica este un personaj binar: jumatate fiind femeia care nu si-a putut implini iubirea si-i blestema pe toti din jur, iar cealalta jumatate este ceea ce-a scris Tabita despre blestemul ei in locul corul grecesc vorbeste naratoarea, justifica ("nu dau sentinte", spune ea intr-un interviu cu Ruxandra Cesereanu, "eu refac traiectoria"*), nu cu o mie de voci, ci din o mie de unghiuri Desi liniara, relatarea Tabitei are ritm si vartejuri datorate antinomiilor alb-negrului: este o durata a timpului bun (cu scenele despre gradina casei, despre mersul prin iarba, despre sunetul pasarilor in jurul cararilor unde ducea curcile la pascut) si o durata rea (cea in care sunt certurile din familie, munca istovitoare, inmormantarile) Focarul evenimential nu e concentrat asupra toposului satului, nu este satul intr-o "zariste" blagiana, ci intr-o "bezna psihotica" (p 224) a malformatiilor sufletesti, pe care le-a produs o religie (aici iehovismul) asupra indivizilor E o hipnoza a textului Martei Petreu, o putere a lui de-a ne implanta ca niste aschii in proprii ochi tot ceea ce ea vede (autoarea naratiunii, Tabita); e un text gravid (intr-un interviu cu Dora Pavel spune: "sunt grea de ceea ce trebuie sa fac"**) de pulsiuni, de noroaie viscerale, de o stradanie surda de a se rupe de un cordon ombilical pe care nu-l reneaga, ci vrea sa-l re-faca altfel, sa-l spele de sangele rau, in fond sa gaseasca o urma de umanitate, de mama, personajului cartii, tragica Mica, pe care, de fapt, ciopartind-o, lasandu-i veninul sa curga din suflet, o re-cladeste, o reasambleaza, o re-asaza la ceasul acela in care a ales gresit drumul cuAugustin, la raspantia care devine nu numai hybris-ul ei ci si destinul   ursita copiilor ei Re-asezarea, re-intoarcerea la ceasul acela al bifurcarilor e intrare in tragicul lumii Acest ceas, acea clipa illo tempori nu e incarcata de divinitate, ci de iubirea de peste timp a celei rau iubita, Tabita, care-i "casatoreste" inca o data, in cimitir, asezandu-i alaturi, pe Augustin si Maria "Eu vreau s-o inteleg si vreau s-o iubesc" este strigatul acestei carti, a unui copil care n-a fost dorit, care traverseaza si drama "rau iubitilor" parinti si drama propriei ei vieti ("alta decit a celorlalti oameni", p 292), de fiinta care se stie purtatoare de morb, de vina: "iubind, ma temeam tot timpul, nelamurit ca intr-o durere surda, ca atrag nenorocirea asupra barbatului drag Mias culca aripile sub tine, sa pasesti pe ele " (p 292) Scrisul e o pasta groasa, pe alocuri mocirlos (fidelitatea pentru un tipar transilvan vine, in primul rand, prin limbaj, prin foarte multele cuvinte ale geografiei locale: (merindare cu cipca, levese de gaina, stelaj, basaguta in mana, ojina, tureac, leliuca, cionturi, ticlazau, acat, pustuta, candiras, conopei, mere oarzane, surt, magazin, strujac etc etc ) care dau senzatia de loc izolat, insular Dar in suvoiul sau duce mereu pepite de aur rupte din rocile launtrice Oazele de poezie sunt ca acele focuri vii de pe dealuri care ard anul rau incheiat si-i purifica pe cei prezenti pentru un nou inceput Acasa, pe cimpia Armaghedonului este un roman al unor psihisme, in care auto-referinta si transgresarea genealogica a unei familii, prin alterari si altoiuri, imbogateste saga satelor transilvane cu unul dintre cele mai memorabile personaje *in Cultura romana in vizor, Steaua, LiX, nr 2 3, 2008 **"imi tin poemele intr-o ladita cu cheita", in Romania Literara, nr 49   14 dec 2007 P oemul intitulat Tunelul este unul cu impact singular in Cartea Alcool: aici se profileaza ca tema poetica majora golirea fiintei de eu Aparent ingenuu, lesne de acceptat, copilul se insinueaza in rolul unui nou agent diabolic, in masura sa impuna realitati ce pot exista doar in limbaj: ca si cum   un copil ne-ar fi taiat conturul cu un fierastrau mic de traforaj   intr-o bucata de scandura (p 30) O poveste tragica, in care cineva dispare din viata celorlalti printr-o operatie magica, dar le ramane in suflet ca un turn aruncat in aer cu dinamita, impune Din vorba in vorba, poem ce atribuie cuvantului energii teribile, cu deschidere ontologica: Din vorba in vorba le-a trecut viata   intr-o buna zi au trecut la balcon, au scuturat cearsaful,   patura, perna Au inchis ferestrele, au pus lacatul pe usa   si ca intr-o barca s-au asezat la masa din curte, sub mar   Vaslind din maini, s-au indepartat Cainele, la pas,   da din coada in urma lor si a batut clopotul   cand au disparut la cotitura drumului (p 41) Reportat lustri la rand dintr-o revista in alta, Guleratul e o exemplara fiziologie a insului golit de substanta eului Situata la frontiera dintre satira si pamflet, descrierea e in etape, iar obiectul ei il face un fante bantuit de suspiciunea, devenita obsesie, inzestrarii sale cu daruri divinatorii, de unde permanenta raportare la ceilalti: si ce arata el oamenilor? Arata gulerul de spuma din jurul gurii   si gulerul de vanatai din jurul ochilor (p 43) Portretul, pe masura ce se desluseste, se scalda mai mult intre doua realitati, pe granita stravezie dintre denotatie si conotatie: caci asa sta el la masa ca un om fara cap (ibid ) Stratageme narative ingenios manuite: dar iata cum trebuie sa se fi petrecut faptele, iar el, am mai apus, e un om fara cap, iar faptele-s astea conduc spre ipostazierea unei fapturi cu ubicuitate negativa, tangenta cu naturile diabolice: El uita atat de repede, ca nu mai sta la masa la care sta (p 45) Scriind despre poezia altui autor contemporan, notam ca in literatura s-a produs o mutatie semnificativa: eterna lume ca teatru a devenit lumea ca terasa bar carciuma De la faimoasa Seara trista a lui Bacovia, nicaieri musteriii, ceata trista, n-au refuzat mai brutal realitatea, intrand in jocul betiei, ca in La masa de langa fereastra din volumul lui ion Muresan in incipit avem datele unei reprezentatii, in egala masura, burlesca, grotesca si tragica: Aici la dumneavoastra se plange si se fumeaza mi-nunat! (p 47) Vremea acestei sederi mitice in taverna e noaptea, prelungita la nesfarsit de oamenii transformati de alcool in divinitati htoniene condamnate la ariditate si uscaciune: iar carciuma plina ochi: trei-patru barbati la o masa,   cocosati ca bursucii peste scrumiere   (Fete strambe de durere   si tacute ca in vis)    Apoi a fost miezul noptii, apoi a trecut de miezul noptii (ibid ) Doar hiperbola si comparatia homerica pot da consistenta unui astfel de moment: si fiecare masa   era ca o casa   cu trei patru hornuri fumegand,   si noi beam cu coatele pe acoperis (p 48) in urma acestui exercitiu istovitor, fiinta se goleste pe 16 Poesis Cronica literara ViOREL MUREsAN Cartea ALCOOL Acolo bea omul cot la cot cu inchipuirile lui (partea ii-a) dinauntru, plansul curat se metamorfozeaza in ras smintit: si cum stam asa cu fata la perete   am inceput sa rad   si-am aratat cu degetul in sus si am zis:  >   si iesind in strada am privit cerul:  si cerul era ca un santier parasit in graba la venirea iernii (ibid ) Poemule dinspre finalul volumului parca isi intaresc caracterul de opere deschise; in ele exista, implicita, chemarea catre cititor de a face opera impreuna cu autorul Poemul intitulat Mesajul poate fi considerat o ars poetica, facand elogiul ambiguitatii imaginarului poetic, in timp ce Speranta e un poem cu o potolita tenta gnomica Tot asa cum Noi mergem acasa si Acoperisul sunt holograme ale existentei, in aceeasi masura, alienata si absurda: si ce a fost de zis,ti-am zis la timpul potrivit:   ca acoperisul casei e spart,   incat noaptea vad de pe perna stelele,   iar cand ploua, ploua si in farfuriile noastre,   iar cand e soare, e soare si in farfuriile noastre   Repara acoperisul, repara acoperisul! te-am rugat   iar acum vantul l-a smuls,   iar cand cerul e negru si casa noastra e neagra,   iar cand cerul e rosu si casa n noastra e rosie,   de nu mai avem un inauntru al nostru,   si nu mai avem un afara al nostru (Acoperisul, p 56) in intoarcerea fiului risipitor, poem in opt secvente, se aseaza cate o scena secundara in reprezentarea principala, ca in spectacolele dupa Shakespeare, in cele mai moderne conceptii regizorale Secventa liminara e viziunea lumii ca halucinatie etilica, ca un diluviu lent de alcool: Totul a fost baut   Nici o bautura noua nu a aparut sub Soare in timpul vietii mele     si comuna primitiva si comunismul si sperma s-au pus la macerat si ca niste sucuri   s-au baut   Dumnezeule, totul a fost baut!   si tot mai trece noaptea pe drum un om cu o distilerie mica pe umar (pp 57-58) A doua secventa, Martorul, aduce tema tulburarii eului, a Dublului, avand o rezonanta tragica Cele doua reprezentari, intalnirea cu dublul, convingerea poetului ca de la o vreme vad ce vreau sa vad, sunt lumea reala si ingemanarea ei onirica, sens spre care curge intreg intoarcerea fiului risipitor: Unul era,   cand mai tanar, cand mai batran,   de aceea parea ca sunt doi   si chiar de erau doi,   aveau un singur nas   care umbla alb ca piciorul melcului pe geamul inghetat,   iar daca erau doi, tot unul era,   caci nu aveau decat doi ochi, albastri,   pe care ii avea   cand unul, cand altul (p 58) O mica epistola, cioplita ca in piatra deschide perspectiva marilor panorame de la birtul Broasca Verde Este momentul cand carciuma din Cartea Alcool capata si un nume Locul are sacralitatea lui si din acest punct al poemului, toate imaginile, dense si delirante, se coaguleaza in jurul tatalui mort Acesta e mesagerul altei lumi si poarta toate semnele regresiunii morbide: Ay, in curand vom adormi cu totii,   dar daca credem, cei din >, iisus a murit si a inviat,   sa credem si ca cei ce am adormit vom reveni aici   in birtul acesta, si   ca o sa gasim cu totii in paianjeni sange curat si proaspat   pentru o lume noua   si a ridicat paharul si l-a lovit de bar si a zis > si apoi a zis   >   si s-a intors spre noi si a scos briciul (pp 64-65) Ultimele secvente ale uluitorului poem oniric sunt o revarsare de sacru, o imblanzire a viziunii prin regasirea eului; metafora redevine principalul instrument al gandirii, primenita in mireasma retorica a evangheliilor Ar fi nedrept sa incheiem fara o notificatie speciala acordata poemelor religioase Acestea sunt putine in carte si ilustreaza ancorarea in poezie ca febrila traire evlavioasa si scufundare in incantatia magica a cuvintelor Titlurile sunt sugestive: Rugaciune, Colind, inviere Ultima este o capodopera in planul indepartat al operei lui ion Muresan straluceste si scanteia atingeri cu mitul: si a fost seara   si a fost dimineata   Dar asta a fost demult   si o singura data (Facerea lumii, p 7) in realismul aparent al acestor mari fresce transpare o misticitate netrucata, genuina, ca aceea a copiilor crescuti in preajma unei manastiri Titlul cartii este oximoronic, deoarece leaga doua imagini antitetice De aici intelegem ca ion Muresan nu e doar un pot vizionar, ci si unul de mare rafinament tehnic Despre cartea sa nu se poate scrie o recenzie clasica, pentru ca un tipat nu poate fi povestit Cartea Alcool e semnul cert ca autorul ei n-a renuntat la POEZiE in schimbul unei Abisinii Cronica literara Poesis 17 DANiELA SiTAR-TaUT Pavel Gataiantu: un bard (post)modern cu barda 18 Poesis Cronica literara N umele lui Pavel Gataiantu constituie un garant al nonconformismului, detabuizǎrii, ironiei sarcastice si erotismului vitalist ce tenteazǎ lubricul Absolvent al Facultǎtii de stiinte Politice a Universitatii din Belgrad, redactor la Postul de Radio Novi Sad pentru programul in limba romana, prim presedinte al Asociatiei Comunitatii Romanilor din iugoslavia, poet, prozator, eseist, dramaturg, monograf, initiator a numeroase publicatii romanesti din zonǎ, scriitorul militant ne infǎtiseazǎ un portofoliu editorial remarcabil: Odsuino vreme  Timp absent, in limba sarba, 1976; sarpe barbierit, 1984; Nasterea prozei, 1986; Calibrul pistolului, 1991; Locve (Samiai) ieri si astazi, monografie, in colaborare cu Panta Bagiu, 1991; Atentat la ordinea publica: Proza - Cazuri - Studii - Caractere, 1995; Antrenament pentru ogari, 1997; Posleraini koktel   Receptie de dupa razboi, 1998; Teroarea gloriei, 1997; Europoeme, 1998; Bulevardul Eroilor Nationali: Poeme, 1998, Sacoul domnului Maniu: teatru & performance & comics, 1998; Noptile din Cairo: poeme de amor, 1999; Sfarsit de mileniu: versuri, 1999; Umarul lui Sisif: poeme, 2001; Made in Banat: poeme, 2002; Vantul toamnei, 2005 Recenta provocare, Anarhie cu pauzǎ de ceai (Fondul Europa, Novi Sad, 2011) stǎ, incǎ din titlu, sub semnul contrastelor Constructia, oximoronicǎ aproape, se axeazǎ pe disjunctii de tipul dinamic static, belic boem, insurgentǎ calm englezesc aristocratic Haosul si insubordonarea specifice anarhiei sunt secundate scriptural de un relas cu iz m en fiche-ist Poemul initial, Mamǎ povesteste copiilor povestea cu iugoslavia concentreazǎ cateva dintre temele redundante ale volumului: rǎzboiul, einicitatea, istoria trecutul, libertatea Metafora centralǎ, "soarele libertǎtii" este similarǎ unui El Dorado sau Fetei Morgana, ideal apolinic intemeiat pe expectante amputate Apelul la un timp beainic, al lipsei de constrangeri, invocatia dramaticǎ a acestuia constituie un deziderat aproape utopic Reluarea simetricǎ in incipitul liric a titlului amplificǎ sugestia necesitǎtii conservǎrii memoriei recente Monologul liric adresat mamei (tǎrii) accesibilizeazǎ discursul poetic, fǎcandu-l comprehensibil tuturor prin invǎluirea lui intr-o mantie basmicǎ, moralizatoare Lectia aducerii-aminte devine, simultan, un recurs la ne-uitare Ororile belice sunt exploatate intr-o cheie tropicǎ domoalǎ, de cant bǎtranesc Accentul pus asupra lexemului "poveste" si a derivatelor acestuia conferǎ trecutului imediat un aer de irealitate Penelarea dezastrelor rǎzboiului se intrepǎtrunde cu imaginile patriarhale, domestice, care denuntǎ, in subsidiar durabilitatea einicǎ, in pofida vicisitudinilor istorice Mimand recuzita lingvisticǎ regional-popularǎ Pavel Gǎtǎiantu sintetizeazǎ traseul devenirii populatiei romane cu urmasi imperiali (numele lui Franz Josef si Maria Tereza sunt reluate deseori pe parcursul tomului), semnaland pericolul, tot mai evident, al emigrǎrii, des-fiintǎrii nationale Granitele geografice ale poemului sunt dublate de cele ale Cortinei de Fier, concrete in anii rǎzboiului rece Textul, care se derobeazǎ de conventiile metrice, poartǎ un incǎrcat filon narativ si aminteste tentativele disperate, letale uneori, ale romanilor de-a trece frontiera in iugoslavia, indiferenti la posibilitatea unui trai pauper, de transfug, in numele aceleiasi libertǎti sperate Cinic, autorul semnaleazǎ aparentul paradox: "Cu toate cǎ zorile la noi veneau foarte des din Poesis 19 Cronica literara vest  Ei fugeau spre est, adormitii " Finalul textului accelereazǎ impacienta emitǎtorului, iar adresarea ajunge acum autocratic-imperativǎ, in pofida conventiilor de politete asumate "Maica" necesitǎ corijǎri ale instrumentarului puericultor Zestrea popularǎ, legendarǎ, cu Toma Alimos chirurg-fǎrǎ-anestezie al lui Manea, haiduci insalubri sau "desene animate de groazǎ" trebuie inlocuitǎ cu principii morale, etice, rectitudine si demnitate nationalǎ En attendant Godot  liberte, optimst-liric infatigabil - Pavel Gǎtǎiantu face apel din nou, paseist, la ancestralitatea neingenuncheatǎ Scriitorul alterneazǎ permanent registrele lirice Tovarǎsului Tito ii plǎceau jumǎrile ia forma unui (anti)elogiu al liderului comunist pe care-l prezintǎ in postúri epicureice: gurmand, fumǎtor, sensibil la nurii feminini, oenolog invederat Conjunctia finalǎ "si" este una cumulativǎ, de intensitate, prezidentul fiind inclus intr-o castǎ aparte, a "smecherilor" ce stiu sǎ savureze beneficiile fonctiei lor De o altǎ coloraturǎ este textul Partizancǎ goalǎ puscǎ incursiunea in subteranele devenirii muntencei e incǎrcatǎ de note ludiclubrice, iar textul se preteazǎ interpretǎrilor ambiguizante, bicefale: suprafata, exterioritatea lui este una tranchilǎ, in vreme ce interstitiile clameazǎ onania si acuplarea Juna montagnardǎ suferǎ influentele noului mediu, marin, ce-i accelereazǎ declansarea menstrei Portretul ei este redus la tripticul: podoabǎ capilarǎ "pǎr negru carliontat", "sanii douǎ grenade", vǎz - "de ascetǎ" Nubila creaturǎ, pragmaticǎ isi acoperǎ zona pubianǎ cu "chilotii decupati din vestǎ antiglont" Vestimentatia ajustatǎ, recuzita rezidualǎ sunt indici belici, iar vesta antiglont-bikini e similarǎ centurilor de castitate medievale Contrastiv si caricatural este descris cǎpitanul Entitatea cazonǎ isi dirijeazǎ mitraliera inspre aceasta, dar asistǎm la incompatibilitǎti datorate precarului arsenal biologic al asediatorului Pigmeitatea falicǎ a acestuia este deconspiratǎ de "gurile rele", care-l emasculeazǎ verbal, discredintandu-i armura virilǎ: "Gurile rele ziceau cǎ mic  prea mic era calibrul" "Blitz-krieg"-ul inlǎntuirii duale este inlocuit de o reprizǎ de autoerotism, derulatǎ placid si mecanic de bǎrbat Rame pentru familie si globenuri constituie o satirǎ atat la adresa vasalitǎtii si obedientei romanilor, cat si a psihozei recuperǎrii unui trecut mistificat incǎ Titlul, vexant, sugereazǎ domesticirea si staticimul  inert al unei natii Panorama tǎcerii valahe denuntǎ lipsa de concretete, fandǎrile din concret si autismul conjunctural al celor care preferǎ obedienta, mentalitatea capului plecat, privirile furisate, mortificarea sufleteascǎ, complacerea situationalǎ Repetitia, marcǎ a insistentei, deconspirǎ suprasaturatia, lehamitea generatǎ de inflatia filmelor, cǎrtilor, pieselor despre securitate Limbajul vitriolat si revolut aminteste de Mihail Gǎlǎteanu, vechiul, cel din Romana cu prostii: "Nu-i credeti pe acesti farisei  Ce castigǎ bani pe trecutul vostru? Adǎpostit in juguri  Nu mai amintiti de epoca de aur  Cǎ mǎ sufoc de atata patriotism" Ruga finalǎ, adresatǎ confratilor de condei si de generatie literarǎ, se metamorfozeazǎ intr-un indemn meditativ la autocenzura tematicǎ: "ii implor pe douǎmiisti sǎ arunce atent  Cate o geanǎ pe manuscrisele lor" Pavel Gǎtǎiantu nu se limiteazǎ sǎ "dea cu pusca-n Dumnezeu", ci gurmand foarte intrale mitralierii tarelor balcanice si tagmei nomenclaturistilor, ii ia in colimatorul poetic pe toti Dumnezeii din judete, adicǎ treizeci de exponate Portretul lor tiranic, de dictatori ai clipei, apetenta pentru damicelele folk-lorice, cu nuri mumificati acum, dar nelipsite incǎ de la televiziunea nationalǎ este relevat cu deriziune de eul demascant: "treizeci de Dumnezei in teizeci de judete  formau mici 20 Poesis Cronica literara imperii romanesti  cu diavolul pe drapel" Ars poetica si autoportret totodatǎ este Soarta Eul liric se relevǎ, deconcertant, intr-un crochiu maniheic: "iatǎ-mǎ aici eu sunt  nici fǎpturǎ si nici sfant" Autoscopia unui sine damnat, repudiat de fatum, exclus "din propria-mi tarǎ", aflat intr-o perpetuǎ coridǎ "cu necuratul", "prigonit ca o fiarǎ" relevǎ statutul de gardian al frontierelor spirituale, de Prometeu al einicitǎtii Lapidar si dramatic Pavel Gǎtǎiantu se autodefineste metaforic drept o "Piatrǎ vremelnicǎ de hotar" Reflectiile subiectivizate ale eului continuǎ si in inele cu ceapǎ de cascaval unde promoveazǎ ludic un absurd de extractie urmuzianǎ, pigmentat dadaist Sindromul exclusului si al marginalizǎrii irupe burlesc in Mazǎre cu frecǎtei: "istoria romanilor  din Banatul sarbesc  imi seamǎnǎ cu o matǎ impǎiatǎ  uitatǎ de stǎpanul casei  undeva pe miristea  imperiului Austro-Ungar" Baladǎ - monolog liric adresat, aminteste din punct de vedere tematic poemul baudelaire-ian Un hoit Apelativul de tandrete "dragǎ", reiterat simetric in debutul fiecǎrei secvente strofice, formulǎ afectivǎ cliseizatǎ, marcǎ a plictisului cronicizat este o invitatie hedonistǎ a unui devorator de nimfete, pe care acest satir versat o amusinǎ nu numai lingvistic Arogandu-si rolul de protector biotic al nubilei, pe care doreste sǎ o protejeze simbolic "de grindinǎ  in astǎ varǎ", folosind ca scut al intemperiilor "poemele [ ] neterminate", altruist, Ovidius din Voivodina se oferǎ s-o educe epicurian, printr-o Ars Amatoria contemporaneizatǎ Vampir al junetii, eul matur vrea sǎ se contamineze, sǎ se iradieze astfel cu trǎire: "si ani de ani sǎ infloresc si eu  cat mai aproape de tine" Tot in zona concupiscentei semantice se amplaseazǎ si textul O sutǎ de trompete Limbajul ambiguu debuteazǎ cu meditatii asupra straniului obiect: "Cateodatǎ imi seamǎnǎ acest instrument  Cu o trompǎ de elefant, un falus elastic  Sau un sex de femeie tanǎrǎ, o mlǎditǎ" Simbioza trompetǎ sex este orchestratǎ de aria perenei nemultumire a donelor, astfel incat instrumentalistii amatori sau emeriti au parte de aceleasi neimpliniri Masa sisifilori truditori, ce-si etaleazǎ cresteri si descresteri ale imperiului lor viril, nu e decat o panoplie burlescǎ a insuficientei, futilitǎtii travaliului orgiastic Mai multe texte conjugǎ conexiunea viatǎ-film-muzicǎ Pretty woman va fi amendatǎ pentru pauperitatea exhibitiilor amoroase, ceea ce dǎ spectatorilor serioase frustrǎri, in special celor ajunsi la senectute cǎrora nu le mai rǎmane decat voyer-ismul, ca substitut al partidelor erotice concrete: "Perversii bǎtrani din salǎ comentau  Cǎ lipsea futaiul domnule  Pentru ce plǎteau ei biletul" Conditia esentialǎ pentru a deveni (i m) your man, abandonat fanteziilor muierii, are ingrediente simpliste si facil realizabile: "douǎ beri", Leonard Cohen si U2 Vieti paralele reflectǎ convergente temporale, dar destine intangibile Tatǎl, nǎscut in acelasi an cu Jack Nicholson este "zidar in Banat", in vreme ce tizul lui  cronologic "se plictisea in Holywood" Fiul, apartenent aceleiasi generatii cu Madonna se vrea un mediator cinematografic, ce opereazǎ socializǎri "printre capre si romani  pentru aceste personaje  sǎ le usurez mǎcar o datǎ  intrarea in propriile lor scenarii" Recursul la empatia filmicǎ se realizeazǎ si in Richard Gere si destrǎmarea iugoslaviei Biografia propria biografie este reactualizatǎ fǎcand apel la memoria cinematograficǎ, elementul de constantǎ fiind starul american Maniera de percepere a filmografiei lui rezoneazǎ cu etapele devenirii eului liric American gigolo este imbrǎtisat din pricina remarcabilului design al protagonistului ce asasineazǎ o babǎ sardanapalicǎ pururi nemultumitǎ de prestatiile lui masculine Ulterior, Officer and gentleman e asimilat pe motiv cǎ: "in salǎ m-am identificat cu el fiind  istovit de exercitii militare la Bileca  Precum cei de la West Point - USA " Ulterior, confluenta destinelor se resimte prin intermediul filmului Night in Rodanthe Peregrin erotic, "fiul unui rus ce s-a refugiat in vest", Richard Gere, sfasiat de dorintele sexuale ale unei vorace colhoznice, este congruent eului liric prin raptul fiintal: "Ce l-a terminat, ca pe mine  Aplicatiile militare din fosta iugoslavie" idilǎ de iarnǎ discrediteazǎ ultraincetǎtenita formulǎ a rezistentei prin culturǎ, reducand-o la perimetrul familial Peisajul hibernal, domestic, pigmentat cu dulciuri si cafele ale rubedeniilor venite din Elvetia se transformǎ intr-un club de lecturǎ al clasicilor romani ia Catrinǎ si le-o aratǎ, mimotext pe alocuri al celebrului refren popular moldav reflectǎ in termeni economici cresterea beneficiilor pecuniare datorate prostitutiei Comunicatele de presǎ ale republicii "raporteazǎ" ac Poesis 21 celerarea depozitelor bancare din strǎinǎtate, in pofida crizei mondiale Addenda la tot ce am scris panǎ in prezent conferǎ sinelui o functie taumaturgicǎ Vraciul scriptural se deleagǎ psihoterapeut voluntar al Romaniei, colectionar al durerile ei, panaceu al suferintei comasate in pelerina de ploaie: "Dacǎ as putea aduna  in mantaua mea de ploaie  toatǎ tristetea Romaniei  as vindeca muntii si izvoarele  mǎrile si lanurile" Rebel, nonconformist, direct, cultivand o liricǎ ancoratǎ in prozaic, in imediat, Pavel Gǎtǎiantu reprezintǎ, tot mai mult, o voce poeticǎ inconfundabilǎ ce manuieste cu abilitate registrele tematice, alternand tonalitǎtile expresive, brav foarte in relevarea tarelor istorice, politicilor balcanice, atitudinilor retractile si evazive in fata realitǎtilor concrete sau a unei contemporaneitǎti degringolante etic einic (Bratislava, 11 martie 2011) BORiS MARiAN ˛n replic Rezon Fondul magic ale acestei scriituri Este sufletul meu Voi credeti in suflet? El nu este o scoarta de copac, Nici miezul alb al marului, Nici samanta, este, cum spun chinezii, Ceea Ce Nu Este Exista vorbe goale? Posibil Ne spune Mihai Eminescu Cineva ma confunda Exista undeva, cineva Care-mi seamana la nume, Dar nu la profil Profilul meu se schimba Dupa cum iubirea se apropie Sau se departeaza Vrajmas nu am fost nimanui Ar fi fost prea mare cinstea Acordata nefiintelor Eu iubesc tot ce exista, Puteti parodia acest vers, Eu iubesc tot ce exista Rezonanta Camera goala incepe sa ranjeasca Ma retrag in propria piele Tavanul incepe sa chelalaie ii arunc un os Colturile incep sa hamaie Le arunc si lor un os Podeaua incepe sa maraie i-arunc si ei un os Un perete incepe sa latre i-arunc si lui un os si- al doilea, si-al treilea, si-al patrulea - incepe sa latre Fiecaruia i-arunc un os Camera goala incepe sa urle Gol eu insumi Far-de nici un os Ma inmultesc intr-un ecou al urletului si rasun, rasun, rasun Poet sarb de origina romana, Vasko Popa (1922-1991) este unul dintre cei mai originali poeti ai secolului XX Prieten cu Nichita Stanescu, care i-a tradus o parte din versuri, el este putin cunoscut la noi Reproduc doar poemul "Rezonanta", care mi-a inspirat un poem "in replica" 22 Poesis Cronica literara P entru ca plasarea de catre unii comentatori a poetului Mircea Stancel intre "optzecisti", mi se pare cam nejustificata, ba, as zice, chiar fortata, imi permit un scurt preambul inainte de a comenta ultimul sau volum de versuri - Lucruri si limbaje, Edit Limes, Cluj-Napoca, 2009 Asadar, din punctul meu de vedere, este evident, iar istoria literara, critica literara si cititorii, la urma urmei, au dovedit ca "optzecismul" nu este o gaselnita momentana, ci un adevarat concept literar cu aplicatii demonstrative, mai ales in poezie insa eu m-am intrebat adesea: si daca n-ar fi existat "Cenaclul de luni" condus de Nicolae Manolescu? Oare, am mai fi putut vorbi despre o "generatie optzecista" - la fel de clar delimitata - fara a supara pe unii, pe altii? Nu, sigur ca nu iar in aceasta ordine de idei, nu vreau nici sa subestimez gruparea - fereasca-ma Dumnezeu de-un asemenea pacat! -, dar nici sa o supraestimez, urmand ideea ca absolutul nu exista decat in caz  demiurgic Chestiunea e: suntem, oare, suficient de credinciosi, incat sa credem acest adevar biblic, transferat spre optzecism fara sa cercetam? Noi? Nici vorba! Ateismul nostru, ca sa folosesc un "acoperis" binevoitor, ne impinge de la spate sa cercetam, sa stim mai multe si, mai clar, sa patrundem dincolo de aparente, concret circumscriindu-ne in "necredinciosenia" lui Toma, adica, sa punem mana pentru a putea crede in aceasta ordine de idei, cel putin in ceea ce ma priveste, chiar daca Nicolae Manolescu a "pus mana" pe generatia ’80, a lansat-o si a girat-o cu prestanta sa, eu, ca un aderent la zicerea tomista (de la Toma necredinciosul, evident ), am impresia ca riscam sa inregimentam acolo, in aceasta grupare acceptata drept etalon, tot ce iese din tiparele unei literaturi nationale si, de ce nu?, traditionale Astfel, crezand, fara sa mai si cercetam, nu in putine cazuri, redirectionam - parca asa se spune in terminologia ultracosmopolita autohtona, dar si pentru a ne eschiva de la mai "brutalul" aruncam - spre in rezervatia optzecista cam tot ce ni se pare ca aduce a creatie ermetico-pretins-filozofica, a postmodernism, sau a suprarealism exacerbat si, chiar daca e cu suparare, ma simt obligat sa spun ca aruncatorii se intampla sa fie, nu de putine ori, insisi cronicarii literari carora le putem acorda, unora, cate-o circumstanta atenuanta pe care as numi-o, cu scuzele de rigoare, diletantism Ma rog  si, daca tot am dat de  diletantism, ideea scrierii acestor randuri mi-a venit tocmai de la acest cuvant, fiindca, despre creatia unuia dintre reprezentantii importanti ai poeziei romane contemporane, Mircea Stancel, Radu G teposu, in al sau volum istoria tragica & grotesca a intunecatului deceniu literar noua, editia a iii-a, Ed Cartea Rom , Buc , 2006, la pagina 336, face o afirmatie careia, imitandu-l pe autor, i-as zice grotesca Zice el: "la Mircea Stancel descoperim un diletantism voios " iauzi! Personal recunosc (nu fara smerenie), ca n-am citit intreaga opera poetica a lui Mircea Stancel, dar i-am urmarit evolutia artistica, insa, printr-o deductie logica, nu?, un poet in a carei expresie lirica gasim versurile de mai jos, nu poate fi acuzat de  diletantism, fie el si voios, sau cu atat mai putin  voios: "am sa te duc si pe tine la tara, cu file cu tot, cu haine si rafturi, vom merge cu autobuzul acesta nou, si acolo o sa simti mirosul de igrasie din ziduri, cum stiu ca-ti place, de usi nedeschise, si va veni si cainele cand ne simte mirosul, de aceea iti spun, lasa tristetea, gradina este plina de clorofila si spaime, e primavara vara toamna, ca in bacovia si-n macedonski, primavara are MiRCEA STaNCEL - NEOMODERNiSTUL BiNE TEMPE T DUMiTRU HURUBa Poesis 23 Cronica literara dinti de joagar si nu iarta nimic( )"(antecedente si continuari, pag 11, din vol citat mai sus) Sau aceasta fixare in spatiul rural de care poetul face uz cu un fel de placere, si in care strecoara cu eleganta nuante grav-sentimentale: "ma gandesc mereu la povestile peretilor, si ele nu sunt putine, stau salvate ca pe un hard ce nu mai poate fi utilizat; in spatele meu e cineva care nu cedeaza la presiuni, eu cred ca totul e ascuns in sunetele simple ce imi bat la geam;"(week-end la tara, pag 20) Citatele-exemple-argumente ar putea continua cu acelasi scop: de a descoperi "voiosia", insa nu ar aduce mari noutati; in schimb, aflu o noutate de la Horia Garbea care este si mai transant, scriind: "Se stie ca Mircea Stancel este un senior al poeziei optzeciste! Eu as spune altfel: Mircea Stancel poate fi catalogat un senior, dar nu prea al optzecismului liric Adica, mai da si el cate-o raita structural-ideatica prin zona gruparii in cauza, insa nu pare a se simti tocmai in largul sau pe-acolo, asa ca se intoarce la sinele poetic, se introspecteaza si, pe aceasta coordonata, ne transmite mesajul sau lirico-molcomardelenesc: "Sunt omul de pe mures - exilatul, intr-un cartier absurd cu plina luna, mereu inchis in dulci prostii si case, pe unde toata saracia lumii se razbuna;  (sunt mereu cel verde, pag 56) in acelasi ton, cu aceeasi puternica reverberatie, de aceasta data lirico-rurala, Mircea Stancel gaseste in intamplarile din viata sa seva stimulatoare pentru ca valoarea materiei brute sa creasca prin convertirea ei in creatie: "A venit foarte tarziu de la tara, mai poarta cu el "mirosul de fan", in miezul unor berarii infundate, pe unde toate desfranatele raman;"  (celui venit tarziu, pag 57) si ce mai poate incanta pe un prezumtiv cititor al poeziei stanceliene? ironia si autoironia abia perceptibile din "fuga lecturii", umorul discret si ultrasensibilitatea cand tentaculele sale receptoare adulmeca, surprind nuante si fixeaza in memorie momente, situatii, imagini, constituite intr-un tot, adica materia prima care, odata acumulata, mai devreme ori mai tarziu, se va transforma in creatie poetica, in arta Este, cu alte cuvinte si intre altele, elementul configurativ al blazonului senioral - daca tot veni vorba Dar nu al poeziei optzeciste, repet, sau nu numai De altfel, iar aici e locul si momentul sa o spun: Mircea Stancel nu prea face parte din gruparea respectiva, nu l-am gasit si nici nu e potrivit sa-l enumar alaturi de autori precum: ion Bogdan Lefter, Elena stefoi, Nicolae Sava, Romulus Bucur, Marian Constandache, Daniel Piscu, Augustin Pop, Aurel Pop, ion Monoran, Maria-Eugenia Olaru, a caror valoare literarartistica nu o contest, insa, din punctul meu de vedere, chiar daca-i aflam printre optzecisti, ei fac parte din alt pluton decat Adrian Alui Gheorghe, Mircea Cartarescu, ion Stratan, Nichita Danilov Florin iaru, Nora iuga, Matei Visniec, Alexandru Musina, Magda Carneci Mariana Marin, Mariana Codrut, ion Muresan, Daniel Turcea, Liviu Antonesei, Nicolae Baciut, Liviu ioan Stoiciu, Aurel Dumitrascu, Calin Vlasie, ioan Vieru, Eugen Bunaru, Corneliu Ostahie  Departe de mine gandul de a spune ca unii ar fi mai valorosi decat altii, ci doar ca este vorba despre un alt fel de abordare a tematicii, altfel sunand discursul lor liric si nu e cazul si momentul sa intru in alte detalii in concluzie, cam unde sa-i facem loc si lui Stancel? Nu ma gandesc la ierarhii, nici intr-un caz, dar cred ca poate fi vorba despre structuri psiho-artistice diferite, aici considerand ca trebuie sa luam in calcul si un discret motto, al autorului de pe verso-ul paginii de garda a volumului, dar avand semnificatia lui grea!: "asa cum a spus eminescu, eu raman ce-am fost, romantic?" Nu par ca lucrurile sa fie clare? Caci, zice poetul: "iubita mea e ascunsa in cartea pe care o duc subsuori, iubita mea cultiva pesimismul, dupa gat cu acest cartier vulnerabil, intre doua statii prafuite;  abia ma strecor pe sub ferestrele manastirilor, cu mainile mele nefiresc de albe ce canta la un pian din secolul trecut;"  (cu si fara confesiuni, pag 37) insa, romantismul stancelian se manifesta si se simte mai pregnant in poemele (si sunt multe, cel putin in acest volum!) sechestrate in spatiul ideatic "lansat" de Mircea Eliade in urma cu peste sase decenii - Le Mithe de l’Eternel Retour (1949) O prelungire, sau o deturnare a zicerii spre creatia lui Mircea Stancel ne genereaza ideea ca poetul "sufera" de o permanenta intoarcere spre sat, spre rural: " a-l purta cu tine pe trakl prin muntii sebesului " (pag 9); "am sa te duc si pe tine la tara, cu file cu tot, cu haine si rafturi," (pag 11); "( )as vorbi despre camera mea de la tara, in care nu mai spune nimeni povesti;"(excelenta imagine poetica! - d h ), (pag 16); "amorul meu, a venit luna mai, apoi 24 Poesis Cronica literara desigur va veni toamna, de acum putem sta intinsi pe iarba in liziera o ora" (pag 17); "focul din soba arde ca la inceputuri cu butuci de vie, eu adorm in patul unde m-am nascut singur"(pag 20); "daca mai puteti, priviti prin peisajul acesta de aluni si corni"(pag 26); "cine mai vopseste varful si trunchiul si radacinile cu verde, si cu toate acestea nu e nimic glorios" (pag 63) s a m d , s a m d iar concluzia ne duce lesne spre motto-ul mai sus citat si-acum, voi incerca sa fac o legatura Stancel-optzecism-Cartarescu (considerat liderul gruparii) care, in una dintre proaspetele sale creatii, Poema chiuvetei, spune: "intr-o zi chiuveta cazu in dragoste   iubi o mica stea galbena din coltul geamului de la bucatarie   se confesa musamalei si borcanului de mustar   se plinse tacimurilor ude   in alta zi chiuveta isi marturisi dragostea:   - stea mica, nu scinteia peste fabrica de piine si moara dimbovita   da-te jos, caci ele nu au nevoie de tine   ele au la subsol centrale electrice si sint pline de becuri   te risipesti punindu-ti auriul pe acoperisuri   si paratraznete " si nu am nici un liant la indemana  Romantic-romantic, dar platind tribut, cel mai adesea consistent, neomodernismului, dovada a talentului si priceperii lui Stancel de a se  descurca rezonabil, nu rareori admirabil, in te-miri-care curent literar "pus in circulatie" in a doua jumatate a secolului trecut Cateva poeme din volumul de fata fac foarte buna casa cu neomodernismul in care, dupa cum se poate constata fara efort, Mircea Stancel se simte foarte bine: sa mai visam inca (pag 33); in holul verde (pag 41); elegie barbara cu imprumuturi (pag 55); invazie de clorofila (pag 63); trup de femeie douamiista alaptand (pag 67); inca mai vorbesc lucrurile tale (pag 79) s a Sa nu fiu inteles gresit: prin cele exprimate pana aici, desi par o pledoarie pro domo, nu sunt! Este doar incercarea mea de a demonstra ca nu oricare poet* iesit in lume in preajma optzeciului este, prin definitie, optzecist (*scriitor ar suna, parca mai bine, dar are un aer de usoara  stridenta in context) Dimpotriva, iar istoria si critica literare demonstreaza acest lucru, in acest sens Mircea Stancel fiind doar un caz Pentru ca el are puterea si harul ilustrarii cu argumente solide si imbatabile ca obiectele poemelor sale pot apartine atat vietii interior-intime, cat si celei exteriorsociale, fara sa-si piarda din intensitate si produsul artistic din valoare Desi aflat la o varsta cand alti autori se gandesc si chiar isi publica editii de autor, Mircea Stancel (n 22 oct 1947 - sper sa nu gresesc, iar daca da, mea culpa ), nu pare sa aiba asemenea preocupari De-a lungul anilor a publicat poezie (debut la Cartea Romaneasca cu vol Camasa de sare (1981), romane, interviuri, eseuri  Acest preambul a fost necesar avand in vedere ca - macar in volumul de versuri care face obiectul prezentelor randuri, semnat de Mircea Stancel, - creatia acestui autor nu-mi pare a se lipi de creatia optzecistilor, cum au pus unii repede eticheta, decat intr-o masura frecvent nesemnificativa De-aceea imi si permit sa afirm ca a-i integra opera intre cele ale unor Cartarescu, Musina, Stratan, iaru, Cosovei - ca sa-i numesc doar pe cativa - ar fi o mare greseala Citindu-i opera, in primul rand creatia lirica, este lesne de constatat ca Mircea Stancel se desprinde de colegii sai de generatie tocmai printr-o abordare a tematicii alese alunecand doar in unele locuri spre postmodernism, neomodernism s a - insa nu fara a plati tribut expresiei lirice traditional-ardelenesti, desi problema pare usor fortata Dar nu e! Trebuie doar sa parcurgem cu atentie creatia sa si-l vom regasi perpetuu pe debutantul din revista Familia (Oradea) sub indrumarea(?) lui stefan Aug Doinas, in anul 1971 in acest context, ingadui-mi-se sa cred ca intreaga sa creatie din perioada 1971-1980 urma sa se muleze pe optzecism Nu a fost asa, iar volumele sale publicate sunt argumente ale afirmatiei mele Aceasta nicidecum nu inseamna ca el ar fi un perdant - nici nu se pune problema, fiindca el face fata, la o adica, atat integrarii in optzecism cat si haladuind si inafara acestuia fara ca produsul sau artistic sasi piarda din valoare Trebuie doar sa-i acordam, in ambele cazuri, cate o circumstanta atenuanta Castigul va fi in egala masura si pentru el si pentru noi, regasindu-l pe poetul echilibrat, poate prea adancit in trairi existential-sobre, poate un pic prea retinut in expresia epica, desi se poate pricepe cu usurinta disponibilitatea sa in sensul unei comunicari, poate pe o frecventa ceva mai diversa a mesajului liric La talentul si valoarea lui Mircea Stancel, nu cred ca ar fi o problema  Poesis 25 P oezia lui Valeriu Stancu din recentul volum intitulat ceremonia risipirii - antologie poetica (Editura Tipo Moldova, iasi, 2011) este asezata pe trei stalpi de sustinere sau trei simboluri, fiecare facand parte din aria semantica a scriiturii in primul rand este vorba de cuvant, sau mai exact de "mirajul cuvantului" ("lacra de lumina", "turnuri de paza" etc ), apoi de poezie, "sfielnicul mesager al noptii" sub genunchii penitentei si, in sfarsit, de carte, "fabuloasa carte", ca ideal in care fiinta creatoare isi prefigureaza limanul Aceasta asezare a scrutarii poetice initiate de Valeriu Stancu este vizibila in duminica fara patimi, primul poem al antologiei sale, precum si in textul final care nu poarta niciun titlu, fiind asezat dupa Balada sarmanului pescar in chip de postfata, un textdedicatie care, voit sau nu, primeste un statut de poem de sine statator O triada a echilibrului, asadar si daca aceste trei repere, cuvantul, poezia si cartea, reprezinta viata, echilibrul vietii, se impune constatarea ca de partea cealalta, a mortii, se distinge tacerea ca "o scoica de plumb", noaptea ca o "frunza a mortii" si "clopotele pulberii", dupa cum se poate deduce din poemul vesnicie pribeaga Moartea este privita ca o experienta care i-a fost destinata actului creator, poeziei in primul rand, ca obiect al meditatiei: "Nu cunoastem decat o singura   libertate adevarata: moartea" (infinita finitudine) Obsesiile, "cimitirul de roua", nelinistile si framantarile dramatice sunt redate printr-o avalansa de enumeratii precum aceasta: "Esentele   si caderea, patima si jertfa, fraul durerii si   rana iluziei toate se parguie inlauntrul   pacatului meu " (autoportret cu blestem) in acest spirit, ratacirea, sau risipirea daca a incetat sa fie totala, va fi urmata de mantuire Aceasta este calea sugerata in finalul poemului sinucigasi de lux, unde dam peste un semnificativ si, in acelasi timp, crud dicton, chiar daca a fost invaluit de o aura ludica: "si-apoi chiar asta voiam sa-i spun prietenului meu   Bogdan - Filosoful: >" Cartea, ca aspiratie a fiecarui creator, poate urma si ea acelasi traseu, viata-moarte, daca nu reprezinta glasul adevarului Cugetul celui care s-a dedicat scrisului este indreptat in principal spre destinul cartii, ca reper existential Ea poate zidi, dupa cum poate distruge Astfel, in poemul glontele de carabina ni se ofera o sugestiva parabola despre destinul cartii, pe care am putea-o decodifica in sensul responsabilitatii fata de cuvantul Poetul constata ca un glonte fabricat din placile de plumb utilizate la tiparirea cartilor poate aduce moartea daca ii patrunde "convingator" teasta, dar din tidva gaurita de glont nu se mai poate face nimic Poezia lui Valeriu Stancu, dupa cum si titlul lasa a se intelege are semnalmentele unui jurnal liric - jurnalul unei ceremonii Nu intamplator multe poeme sunt intitulate "jurnale", impresionante fiind cele din ciclul jurnal de calau Este un semn al relatiei cu cotidianul, relatie pe care eul liric vrea sa o eviiOAN NiSTOR Un tratat liric despre risipire si regasire* dentieze Actul scrierii devine astfel un excurs in timpul caruia corzile lirei se ating mereu de pielea zgrunturoasa a realului Misiunea pe care poezia vrea sa si-o revendice este de a identifica raul ("Malaria fricii ma-nveleste-n tacere") spre a-l exorciza Ea retine decaderea unor forme si continuturi, declinul unor valori morale si spirituale pe care trecerea timpul lea certificat De partea opusa se situeaza "frigul nestatornic", in imperiul caruia, "numai singuratatea isi e suficienta   siesi" Concluzia este ca "Din tot ce s-a intrupat in trecut,   prezent si viitor, nu ramane decat ideea" iar universul liric pe care poetul il creeaza este unul independent, cu fizionomii, cu detalii si senzatii, bazat pe sugestie, pe simbol si pe surprinzatoare combinatii spatiotemporale Un univers sustras risipirii, al cautarii si al regasirii in constelatia scriiturii Creatorul are de infruntat toate adversitatile, teama de vid, moartea, ursita, intunericul, semetia, tentatia blasfemiei si peste toate, senzatia neimplinirii, teama de a nu fi la inaltimea rostului fiintial, primit la nastere impreuna cu talantul Aspiratia creatorului este "poezia geniala la care visez de cand am venit pe lume" (imparatind, intunericul ) " (222) Poezia lui Valeriu Stancu are o evidenta componenta religioasa Dar poezia sa nu este ruga, aceasta fiind o invocare, o solicitare Poezia e resimtita ca fiind altceva Ea aduce si daruieste Asa se face ca, incepand de la titlu, "ceremonia risipirii", extrem de sugestiv intro multitudine de directii, poezia devine prilej de meditatie in conditiile in care acceptam ca din punct de vedere semantic risipirea include si antonimul adecvat, adica regasirea, cititorul nu poate sa nu invoce acel biblic "mort a fost si a inviat, pierdut era si s-a aflat" (Luca, 15, 24) Titlul cartii sugereaza aceasta lectura in viziunea parabolei despre fiul risipitor, din intervalul risipirii, respectiv ipostaza de dinaintea punctului final al calatoriei distructive, pe care tanarul rebel o face, si de revelatia pe care i-o va aduce experienta morala a viatii traite in legile si limitele fortifiante pentru fiinta umana Revenirea si iertarea echivaleaza cu starea de desavarsire a omului Risipirea este ruinare si pierire, in timp ce reintoarcerea si regasirea inseamna rascumparare in aceasta cheie pot fi citite numeroase poeme iata reflectiile trezite de un pelerinaj, in care este receptat fiorul spiritual si moral generat de celebrele locuri sacre ale intemeierii credintei crestine, locuri frematand de traire sufleteasca Evocarea intalnirii cu Locurile Sfinte declanseaza o adevarata demolare si reconstruire a credintei, bazata pe autoflagelare si penitenta Concluzia este aceea ca, in ceea cel priveste pe scriitor, daca cele scrise de el vin de la Dumnezeu, ele vor dainuind, iar daca vin de la diavol vor trece in nefiinta Asemenea, daca jertfa hristica s-a facut pentru indumnezeirea omului, pentru a da lumii un crez, un model si un sens, creatia operei de arta are si ea o farama cel putin din atributele jertfei Creatorul repeta la un alt nivel sacrificiul in numele unei idei iata cum surprinde Valeriu Stancu puterea de transfigurare a sacrificiului hristic in planul creatiei: "Am intrat si eu, iisuse,   in ierusalim   Am intrat rastignit in Cuvant " (crucifixion) Este ceea ce poetul transcrie negru pe alb in acel text final pomenit mai sus si care poate fi considerat un adevarat crez poetic, in care autorul se adreseaza unui prezumtiv cititor: "Oricum, valul meu s-a prelins in nisipul   purpuriu, iar cand mareele ma vor purta dintr-un   suflet in altul, te vor asalta naluciri, nelinisti,   presimtiri; candva iti vei aminti ca nu sunt doar nisip,   ci si plumb sangerat pe hartie si vei cauta cartea   sub icoane, pe raft, in faldurile noptii, sub pleoapa,   in leaganul zborului tau, dar in adancul ei vei gasi   doar un caier de plumb si de nisip purpuriu,   fierbinte, purtat de valuri inspre abisuri, din suflet   in suflet, din vecie-n vecie, din colind in colind,   migratoare plamada inchide cartea la loc! Am   murit in ea " (p 369) ierusalimul asadar este un topos incarcat de suflet, un corp care contine trecut si nu numai Asaltat de viermuiala sufletelor aride ale vulgului, amenintat de muntii mizeriei gata sa se prabuseasca nu doar peste trupul, ci si peste sufletul pelerinului, lipsit de aparare in fata virusilor indoielii, acest loc continua sa iradieze lumina reinvierii, regenerand perpetuu speranta: "Doar lespezile de piatra,   lustruite de vreme,   lespezile ce purtau urmele pasilor tai   imi suportau trecerea,   indoielile,   26 Poesis pacatele, necredinta, urmele cuielor " (crucifixion) Pentru cel ce cauta, locul continua sa fie izvorul din care curge timpul religios si poate fi luat drept punct terminus al fiintei care aspira spre nelimitare, incapabila sa accepte limita Din acest punct poate incepe reintoarcerea Acest traseu liric reprezinta intervalul pe care Fiul Risipitor il petrece in inconstienta, nedescoperindu-si deocamdata sinele si avand la dispozitie mijloace materiale aparent inepuizabile, intr-o libertate totala si fara nici o singura adiere a nelinistilor legate de viitor, destin, rost Poezia devine un ochean care inregistreaza imaginile contorsionate ale realului si toate dizarmoniile insolite de ordin moral inregistrate pe acest fluviu imaginar similar celui parcurs de "Le bateau ivre" a lui Arthur Rimbaud si pe care il strabate in scop initiatic, mai intai in risipire si apoi spre fireasca si dramatica regasire, asa dupa cum raul, pentru a deveni un abur usor, apt a se inalta la ceruri, trebuie mai intai sa se risipeasca in mare Antologia lui Valeriu Stancu, ceremonia risipirii, contine numeroase poeme memorabile ca efect artistic O scurta zabava merita balada sarmanului pescar, o "poveste din marile Sudului", cum se precizeaza in subtitlu Este o adevarata parabola cu miez filosofic, in care este abordata soarta creatorului si a creatiei O posibila interpretarea ar fi aceea ca poetul isi asuma creatia cu reversul ei, arderea, adica esecul, asa cum prin nastere si-a asumat viata aflata in raport siamez cu moartea Personajul baladei este, in viziunea vulgului, un pescar ciudat, un venetic, un strain sau un nebun care, cu "vocea lui de aur" vrajeste vietatile marii atragandu-le in plasele lui: "Era un duh un zvon, era un inger trist   Sau un poet in ceas de ispitire?" El arunca insa in mare "rodul pescuit", adica il risipeste, pentru ca visul sau nu este de ordin material, ci de a intalni iubirea ideala in van i se spunea: "Renunta, copile, caci, vai! niciodata   iubirea nu-si afla in lume alint!", el isi continua cautarea, urmandu-si destinul tragic Constructie ampla, polifonica, cu numeroase simetrii, balada sarmanului pescar impresioneaza prin virtuozitate artistica Aliteratiile, asonantele, ingambamentul, anadiploza si alte figuri de stil, din abundenta, alaturi de liantul ideatic, fac din aceasta balada o piesa cu adevarat remarcabila iar sugestia ei, ca de altfel a intregului volum, mi se pare a fi aceasta: cuvantul, poezia si cartea nu au alta alternativa decat neantul *Valeriu Stancu, ceremonia risipirii - antologie poetica, Editura Tipo Moldova, iasi, 2011 Poesis 27 O noua colectie de poezie Cronica literara 28 Poesis U n volum elegant, tiparit la Brumar, cu copertile in verde crud Pe prima coperta, imaginea neclara a unei femei, pe jumatate goala ; o imagine a perfectiunii, gata sa se voaleze Poate o Venus din Milo cu brate, surprinsa de un artist cu imaginatie Pe coperta iV, imaginea poetului in negru cu mainile incrucisate Un refuz al comunicarii Figura unui Raskolnikov modern, de fapt, o poza din tinerete a autorului Petru M Has scrie destul de putin si publica rar, oricata imaginatie ar avea Cam la zece ani o carte, doua Traieste singur Singur, singur, singur, ca un personaj bacovian, in spiritul boemei si-a rupt aproape sistematic legaturile cu lumea, cu prietenii Cu scriitorii, cu tinerii poeti care trageau la el ca mustele A fost in centrul boemei, al undergroundului aradean E un mister ca poezia lui nu rugineste, nu are varsta De multe ori simti in versurile lui, suflul energiilor tineresti : el scrie ca douamiistii care scriu ca el Pana la o limita, desigur Cartea de fata, Cand au venit imaginezii, aparuta in 2010, mi se pare cea mai pitoreasca si mai racordata la problemele vietii de azi Ale vietii creatorului, ale cititorului, ale omului de rand E un amestec spontan de tristete si ironie Asa s-a nascut glossa sa : " ce bine e sa ai o  casa - afara e iarna si  e noapte -  cauti prin carti si-n sinea  ta iti dai cu parerea  uneori chiar simti  ceva care te face sa hm sigur  ca da si-ti place  in alta lume demult ai  invatat sa citesti litere  si cuvinte c a s a  casa ! - cind intri-ntr-un  tirziu in asternut citesti mai  departe pina ti se-nchid ochii  sadormi -   chiar daca-i o prapadita de  garsonerie tot aia e  si-n ea locuiesti impreuna c-o  gramada de carti oricum  poti sa-ti faci un ceai  poti fuma poti  rasfoi pe saturate  cartile - nui asa sobolane? " Umorul sau are mai multe ipostaze : umorul subtil si bland, politicos, rusesc; umorul muscator, violent ; umorul negru, ermetic ; in sfarsit, umorul trist, absurd inca de la primul poem al volumului, consoane vocale, poetul ne explica raportul sau terapeutic cu scrisul, cu cititorul ; " usurinta " e de fapt usuratatea " inspaimintatoare ", " imateriala " a fiintei care pluteste amenintata de alte si alte primejdii Cum ar fi visele urate, populate cu " stiluri culpe si maladii " ale GHEORGHE MOCUtA Petru M Has: singur, singur, singur  * Dar cu prieteni: i Moldovan si Gh Mocuta Cronica literara Poesis 29 fratelui sau cititorul Dar cele mai seducatoare poeme sunt " fabulele ", un fel de parabole cu personaje stranii care executa gesturi mecanice, absurde, uneori fara nici o legatura cu logica obisnuita Sunt acele fabule care degajeaza o morala gratuita care deruteaza de fapt printr-o lipsa de sens E actul poetic pur, absurd, fara intentie, autonom : "Erau toti morti de foame   in fata lor sedea o cutie cu masline!   si naiba stie de ce  le era rusine sa moara   si ca sa scape ei de rusine  au cercat sa violeze cutia  si n-au reusit Desi gandeau  ca-n ea e istoria antica  Socrate si Geografia   si-a venit pa urma unu  c-un cleste  un tolomac  si chiar ca i-a venit  cutiei de hack    Dovada ca nici el  nu era oarecine  dupa ce-o desfacu  a chiar mincat dintr-insa  vreo doua trei masline" (Cutia cu masline) ironia rezida din schimbarea situatiei, indusa de personajul naiv, nevinovat, "un tolomac", dar si de stilul oral, derizoriu, cazut uneori in suburban E o parodie a povestii nodului gordian, aplicata unor savanti sau initiati, aflati intr-o stare de criza Acelasi scenariu cu aparitia salvatorului, a "sfantuletului", a mantuitorului ratat il intalnim si in poemul in fond si asa mai departe unde poetul pare ca ataca esenta cunoasterii gasind-o inutila Exista in aceste poeme socratice o nevoie imperioasa de dialog si comunicare deghizata cu ajutorul unei maieutici (postmoderne?) a poetului  profet Majoritatea poemelor traduc nevoia de a filosofa in surdina, de a trada modelele, de a darama miturile, folosind o gesticulatie iconoclasta, de revoltat sceptic El are mereu un mesaj imploziv pentru confratele cititor pe care-l indruma ceremonios, ironic spre solutia inedita, "epater le bourgeois": "Nu exista nimic  doar voi care aveti doar  impresia ca existati  dupa cum nici Faulkner  nici Joyce nu au existat  a existat doar un biet roman  care a creat cele doua pretexte  obsedat cum era sa faca si el texte  cu Jason umblind de nebun  sa afle-n ce tufisul  naibii o fi intrat  nepoata-sa cu acela de purta  cravata rosie si mai  pe urma doamna ce se uita pe fereastra  la ce-i facea ciinele acela din Dublin  catelei respective    Pe urma o firma de produse chimice a inventat  un dispozitiv ciudat  de-i zice Schopenhauer si cinta mereu  sansoneta cu ciinele  care-si haleste coada si despre care  alt neamt a zis: acesta da filosof!" (CimpuriSurduc) indrazneala sa vizionara merge pana la profanarea unor simboluri crestine cu aerul ca ai comite numai o viziune desacralizanta in care omul precar intra in relatie cu gratia divina Poemul imago este chiar arta poetica a volumului si a unei activitati consacrate riscului, esecului si  sau salvarii prin imaginatie si creatie, prin iluzie si candoare iluzia, candoarea si ostentatia parodica sunt principalele calitati ale discursului sau: "iti imaginezi  atunci cind au venit  iMAGiNEZii  cu ciinii dupa ei  umblind prin sat  ce de imagini ne-am  imaginat  fiecare Pierzindu-ni-se  pofta de mincare   Pe sub nori printre  ciresii amari  ziceai ca suntem cu totii  niste magari  imaginari    Din vremea aia mi se trage si mie  ca sufar de-o pacatoasa  lordoza  si nu ma scapa nimeni de imaginara-mi  imaginoza " in fond, daca isi permite sa creeze ipostaze noi ale lirismului, cum e Mpoezia, de ce n-ar scrie o glossa, in tovarasia sobolanului in codul genetic al poeziei intra si substratul livresc: atitudinea fata de modele si lecturi este foarte rezervata cu toate ca poetul poate fi situat in galeria unor maestri ai subtilitatii, de la Mazilescu la Mircea ivanescu Lectura ii stimuleaza creativitatea sau, cum spune el, cand citeste devine "de o usurinta inspaimantatoare" Prudent, poetul se pregateste pentru "lectura de apoi" E un concept pe care l-a introdus in ultimul sau volum pentru a-si prelungi parca iluziile "dincolo", in postumitatea Cand sceptic-lucid, cand trufas-ironic, poetul vrea sa-si prelungeasca, dupa o viata traita in semianonimat, - "strategia de supravietuire sociala" de care vorbeste, Caius Dobrescu Frecventarea mai multor registre, de la ironie la grotesc si absurd, pregateste spectacolul unor fine si alambicate sugestii care acopera intervalul dintre "moartea promisa" si venirea imaginezilor *) Petru M Has, cand au venit imaginezii, Ed Brumar, MMX 30 Poesis Cronica literara U n volum de versuri compozit si intitulat, cam excentric - experimentalist, fructedemare@yahoo,rom (Fundatia Culturala Antares, Galati, 2010), se alatura bibliografiei nu prea intinse a lui Corneliu Antoniu Nascut in 1940, debut in volum la treizeci si opt de ani, cu volumul de versuri Ascunsa ninsoare (1978) - dupa care iau mai aparut: Supunerile (1982), Fluturele de diamant (1986), Padurile din Miconia (1991), toate volume de poezie, urmate de romanul Adio KAP BLANK (1996) -, Corneliu Antoniu s-a facut cunoscut in ultimul deceniu si jumatate prin activitatea lui de fondator, la Galati, al revistei "Antares", pe care o si conduce si careia i-a atasat si un festival de poezie, desfasurat anual, la sfarsitul primaverii Se poate observa, din insiruirea de mai sus, ca volumelor de versuri le-a dat titluri frumoase, in buna retorica a anilor saptezeci fructedemare@yahoo,rom se aliniaza experimentalismului douamiist, intr-o incercare a poetului de a se adapta, macar din punct de vedere al marketingului, modei de azi Cartea, in alta ordine de idei, se prezinta ca un platou cu fructe de mare, plin cu de toate si asta pentru ca apare in patru limbi: romana, germana, franceza si engleza, ceea ce si face, de fapt, sa aiba patru titluri, pe langa cel deja mentionat: meeresfruchte@yahoo rom, fruitsdemer@yahoo rom si seafood@yahoo rom , beneficiind, in consecinta, de contributiile mai multor traducatori Pentru germana Peter Sragher (revizia versiunilor apartinand Elenei Andrei), pentru engleza Petru iamandi si Carmen Racovita (semnand separat, fiecare cateva versiuni), iar pentru franceza George Astalos Din cele zece poezii care alcatuiesc volumul, care are oarecum formatul unei carcase de CD-ROM, cinci beneficiaza de versiuni in germana si engleza, una are variante in toate patru limbile, iar cinci sunt traduse si in franceza, numele lui GeorgeAstalos aparand ca traducator doar la ultima poezie Aparent, putina materie poetica - asa cum spuneam, volumul contine, propriu-zis, numai zece poeme -, dar, pe cate mi-am dat seama, si aici e un clou care tine de marketing Ciclul acesta a fost conceput pentru a fi recitat cu diferite ocazii in strainatate, autorul calatorind relativ mult si participand la diverse manifestari poetice organizate prin alte tari europene, asa incat, din aceasta perspectiva, lucrurile au o noima Chiar poezia dintre copertile volumului pare a confirma aceasta ipoteza Nu doar leitmotivul din primul poem, cel care da si titlul cartii, "si voi ma intrebati ce e poezia  si eu va raspund: sunteti chiar in fata ei!" o denota, dar chiar intreaga atmosfera pe care Corneliu Antoniu o creeaza El se rosteste ca un fel de menestrel modern (post-modern, pe alocuri, dupa cum am vazut dupa alegerea titlului, dar nu doar atat), debitandu-si versurile intr-un ritm incantatoriu, cu adresabilitate directa asupra ipoteticilor ascultatori: "Caci pana sambata vei fi  in dresuri pe o luna gri  Pe o de trefla carte tri   Dar nu asa cum te-asteptai  Calare pe cei sapte cai  Cand eu eram si tu erai  in ultimul tufis din rai  Rostogolind mere de mai    Ci pe o apa aruncata  Peste ceva ce-a fost odata  Un fel de-a fi mereu culcata   stiam si eu, si tu stiai  ca nu exista Adonai   Good bye, my dear, my love, good bye" ("Swing") Cum se vede, o retorica amintind foarte bine de poezia anilor ’70, cum scriau pe atunci siAdrian Paunescu, si Mircea Dinescu, si, uneori, chiar Nichita Stanescu, pentru a nu-l mai pomeni pe cel care excela in astfel de imperecheri care sa rimeze dar care sa nu prea aiba acoperire de sens, ion Banuta Cu sens sau fara, astfel de versuri aveau impact la public, in cazul recitarilor mai RADU VOiNESCU Corneliu Antoniu - Fructele retoricii Poesis 31 Cronica literara ales Este, s-ar parea, ceea ce urmareste si Corneliu Antoniu: sa-si seduca auditoriul si, judecand, de pilda, dupa un poem precum "fructedemare " - al carui efect pe aceasta directie l-am putut constata "pe viu" in cadrul unui mic recital pe care poetul l-a dat in cadrul Festivalului "Balcanica", de la Braila, in toamna lui 2010, ii reuseste de minune acest lucru Ceea ce, dincolo de calitatea versurilor, e un semn de buna intuitie si de buna relatie a unui (poeta) vates cu publicul sau Corneliu Antoniu este, aici, in aceasta carte, un poet care se exprima cu un anumit mister, punand in scena imagini zapacitoare, fantaste dar mergand cu simbolistica lor obscura pana catre zonele adanci ale inconstientului El mizeaza mult, ca orice autor din aceasta categorie, pe imagine si pe sentiment " m-am mutat acum in  turla bisericii "Sfintele Principate"  intr-o lucarna pe unde intra curcubeul  si imnurile ceresti in cate sapte limbi deodata   si voi ma intrebati ce e poezia  si eu va raspund: sunteti chiar in fata ei!   Se spune ca e un fum care iese acum din biserica  si ca biserica a luat foc  iar in biserica lumea vorbeste ca sta un nebun    luna spune cineva  lumineaza foarte frumos de jur-imprejurul sfintei carciumi  numita "La Principate" si in care fiecare bea pe fiecare  unde din senin   mierla a inceput sa fumege ca intr-un paradis al fructelor de mare  si voi ma intrebati ce e poezia  si de ce nu am biografie de pamant care sa va bantuie " iata ca motivul carciumii ar putea lamuri un pic secretul "fructelor de mare", o reminiscenta, poate, a amintirilor poetului, ratacitor, candva, pe la inceputul anilor ’90, conform bio-bibliografiei atasate volumului, prin Belgia, tara midiilor cu "frites" Discursul poetic este unul incifrat, sibilinic - in cazul in care autorul a vrut sa-i atribuie un sens in acceptiunea obisnuita -, dar sentimentul celui care citeste sau care asculta - pentru ca, asa cum spuneam, aceste poezii par destinate prin excelenta recitarii, pentru asta pledand, alaturi de cele spuse pana acum, si tehnica de a repeta unele versuri si sintagme - este ca tonul acesta cu inflexiuni cand elegiace, cand profetice trimite la un au-dela al cuvintelor, la un fel de transcendenta legata doar de relatia magica instituita intre poet - bantuit de amintirile si de fantasmele lui - si lector ori public "Aveai dreptate  Corabiile erau inchise  si panzele confiscate de cer  Cei rasplatiti se insultau pe la colturi  El insa isi jertfea singuratatea  intr-o foarte miscata fotografie  Aveau dreptate  Scrisorile n-au mai venit  si nici semnalele cu misterul lor  Nici orgoliul cuvintelor  De a avea o patrie  interesul ascuns al propriei lor inaltari" Am citat din poezia "Gasindu-te in chiar momentul pierderii afla acum cauzele si efectele", un titlu de natura sa puna in garda auditoriul ca va urma o poveste in cheie parabolica sau elegiac-filosofica Dar poetul nu dezvaluie prea multe, in afara de imagini frumoase, bine gasite, precum "panzele confiscate de cer" sau sintagme cum este cea despre orgoliul cuvintelor de a avea o patrie Dimpotriva, vocabule bine plasate mentin ideea de taina al carei inteles se desluseste numai celor initiati sau este pastrat doar pentru sine: "scrisorile n-au mai venit", "semnalele cu misterul lor", "interesul ascuns"  Nu mai putin importanta in retorica poeziei lui CorneliuAntoniu este capacitatea de a crea o atmosfera de sfarsit de lume, de timp Aleg din poezia "Drumul spre Cherson" cateva versuri: "si crezi ca afacerile vor merge bine?  Negustorii vin aici din tot tinutul  si orasul sia intors buzunarele pe dos    Stradanii din toate partile, dar orice incercare  De a te strecura, iata, iti strica renumele    Dar poti sa incerci, e posibil  "El este un mare oras" -  si tu, dragule  ultima mea infatisare" Chiar daca nu este direct analizabila, cu ermetismul ei, jucat sau real, poezia lui Corneliu Antoniu din acest volum transmite un "ce", un timbru grav si emotionat, un mesaj fara cuvinte, care este, desigur, acela al sentimentului poetic pur si simplu Cate ceva si despre versiunile in celelalte limbi Atat cat am reusit sa imi dau seama, ele sunt acurate si redau foarte mult, adesea cu multa subtilitate, din spiritul originalului Am sa iau un fragment dificil, chiar din primul poem: "Pentru ca  o viata intreaga am umblat ca Voda prin loboda  imblanzind oglinzile perfecte" Peter Sragher (secondat de Elena Andrei) transleaza astfel in germana: Cronica literara 32 Poesis "Weil ich  Eein mein Lebtag lang wie ein Nichtsnutz durch Leben gewandert bin  Die perfekten Spiegeln zahmend" "Voda prin loboda" (sa nu uitam ca expresia intreaga este "a umbla ca Voda prin loboda"!) e redat aici cu "Nichtsnutz", ceea ce inseamna "pierde-vara" Nu e acelasi lucru, dar nici nu tradeaza originalul prea mult, mai ales ca nu stiu daca germana are o expresie echivalenta in Engleza, Petru iamandi traduce astfel: "Since  all my life i’ve been strutting about  taming imperfect mirrors" "To strut" inseamna "a merge trufas", ceea ce reda corect sensul din romana in schimb, "imperfect mirrors" este contrariul sintagmei din original, "oglinzile perfecte" in versiunea franceza a poemului "Desigur o piatra trebuie sa fi fost", datorata lui George Astalos, versurile: "Fata in fata cu ele si acum - apa,  Calcarul Pe langa el respira viermii  Albastri ideile ferigii -  Originea perfida a supravietuirii  Sub alte forme  Cu alte mijloace" devin: "Face a face - l’eau  Et le calcaire  Au bord du rive se cachent les vers  Bleuatres d’alcool  Esprit du vegetal  Origine perfide de la survie  sous d’autres formes  Avec d’autres moyens" Acest "bleuatres d’alcool", "albastrii de, din cauza, alcoolului", ca si versul urmator trebuie ca fac parte dintr-o versiune intermediara a poemului, asupra careia va fi lucrat traducatorul Spun asta pentru ca nu e singurul caz in care in versiunea franceza apar versuri in plus fata de cea romaneasca Dar acestea sunt doar chestiuni care tin de o acribie a comparatiei in esenta, versiunile in germana, engleza si franceza suna la fel de poetic si mi se pr la fel de demne sa fie intonate intr-un recital Ori sa incante un cititor de oriunde Mircea M POP E frig afara e frig in poezie e frig si-n mine Asprul ger din jur cu recea-i diadema pune abajur Cind afara-i ger numai in poezie te poti incalzi Padure trosnind animale alergind  prin poezie Vad un punct negru miscator pe cimpul alb e corb ori cioara? Doi taciuni aprinsi rotindu-se in noapte un lup la vinat topaind in jur dupa niscai graunte o vrabiuta Rosie in frig ca o limba de sarpe hora focului iute se misca o pata maronie iepure pe cimp Pe lintoliul alb semne de intrebare -corbi in zapada Din departare scheunaturi se aud o haita de lupi iarna-i un poem ce scrie versuri cu nea in gradina mea Poezie si frig Haiku Poesis 33 Cronica literara N oi vise au iesit in lume, iar cel care lea fabricat este poetul ion Bala Cel mai recent volum al domniei sale, Vise fara somn, Editura Dacia XXi, Cluj-Napoca, aparut la finele anului 2010, ii urmeaza volumului Vise din celalalt somn, Editura Solstitiu, Satu Mare, 2005 Dar aceasta succesiune de titluri este  un gest de iluzionist Pentru ca proaspata carte nu este o continuare a celei anterioare "Visele" se structureaza si se exprima in alte moduri Totusi, sa recunoastem, exista o continuitate in privinta tematicii abordate si ne intampina aceeasi prospetime lingvistica Sa ne amintim ca inaintea acestui volum au mai aparut, de acelasi autor, cartile : Firul cu plumb, Editura Litera, Bucuresti, 1986, Consoane eleusine, Casa de editura Panteon, Piatra Neamt, 1995, Sinele si alte nopti, Editura Gutenberg, Arad, 1998, Abside pentru crini, Editura Solstitiu, Satu Mare, 2000 si Vise din celalalt somn, Editura Solstitiu, Satu Mare, 2005 Poezia lui ion Bala a trecut prin inca un proces de distilare, astfel incat lectura pe care ne-o ofera acum pare un amestec preparat din esente tari, menite sa vindece de certitudini si sa ne redeschida spre mirare si intrebare Versurile vibrante, energice, se intrepatrund si se succed rapid, apoi se ordoneaza dupa un ritm interior propriu Cu fiecare vers se acumuleaza tensiune spirituala, se construieste atmosfera de asteptare incordata a unei salvari din lumeacapcana, ca in (chipuri ce stau sa sfasie): "Un carucior de copil instrainat  o potcoava de cal ( )  bisturiul domnului neiubitor de metafore  ( )  proteza din soldul mersului drept   Da   toate acestea  ( ) sunt doar tapiseria  chinuitoarei insomnii" De fapt, intregul volum se afla sub semnul insomniei, al lipsei de somn si de vise, poarta amprenta unei continue asteptari si cautari angoasante iesirea din aceasta stare nu se realizeaza prin miracol, nu asistam la nici o salvare divina Pentru ca viata e aici, jos, "in inima de burg", pe cand "cerul mahalalei" este "gri gri  igrasios si distant"(fluturi) Divinitatea este perceputa cand ca un partener de discutii, luat la rost, iscodit, cand ca sursa a tuturor tainelor: iubirea, viata, moartea, poezia, dar niciodata nu este un facator de minuni: "Cu Dumnezeu vorbesti  opunandu-l  determinatului" (ochii si inima)", "De ce il iscodim enervant  pe Dumnezeu?" (taina ii), "nu limpezi ceea ce Domnul  a dat nelamurit" (voce) Poezia, cuvintele si iubirea sunt vii cu adevarat intr-o alta dimensiune, in "visul inca nevisat de nimeni  si-n umbra altui soare", unde cuvintele devin "indracite  ca-n samanic rit de FLORiNA JUNCU Din vise spre alte vise Cronica literara 34 Poesis sarbatoare" (in umbra altui soare) Nasterea poeziei impune iesirea din realitate - "de unde sunt  lipsesc aproape intotdeauna" (inminunare) - si reinventarea propriei fiinte - "poetul se gandeste pe sine o-m  plan-ta  piatra  a-ri-pa" (dezvirginand lacrima) - asa cum o face un credincios pentru religia sa Poemul este divinitatea din volumul Vise fara somn ideea este exprimata clar in poezia (zi de zi): "orbeste cred in tine  poemule  dar zilnic ma intreb  de chiar existi  si ce esti" insa acest Dumnezeu este doar pentru cei ce stiu sa "iteasca vise fara somn", "din tumult in cuvint" (zestre a toate), in vreme ce "mai marii peste singe", "papagalii", "paunii" refuza sa se lase contaminati de sangele poetilor (o alta scoatere a poetilor din cetate), pentru ca acest lucru ar strica oranduirea intregii societati Dar cu toate acestea, poezia buna ramane "zestre a toate cele vii candva" si ispita pentru artist (zestre a toate) Poeziile de dragoste din acest volum sunt caracterizate de un erotism subtil, aproape conceptual, am putea spune Spre deosebire de versurile de dragoste din alte volume ale poetului ion Bala, cele pe care ni le aduce in fata acum sunt decorporalizate, au renuntat la carnalitate, pentru ca iubirea este transformata intr-o solutie eterica pura iubita este "femeiefemeie", deci o esenta Ea este "viata-iubire viata-moarte" (nomazii iubesc pribegia), asemeni unei mici divinatati care este inceputul si sfirsitul Pentru a ajunge in ipostaza de zeitate, femeia este implorata sa iasa din matricea normalitatii in versurile poeziei (fii larmuire): "ignora starile-ti conforme  cu sufletul incarcerat in norme" Scriitorul isi modeleaza iubita ca "odraslire de patimi" (umezeste-mi buzele rugaciunii), izvor de ispite si placeri care raman doar sugerate, se plaseaza intr-un plan al asteptarii - din nou Astfel este posibil ca iubirea sa devina forta germinativa si depasire a hotarelor, iesire din propriile limite, ca in poezia (taina focului), in care iubitei i se face promisiunea ca "ne-om duce in cautarea hotarelor  de purpura dintre regnuri" Axul central al volumului Vise fara somn este construit din acele poezii care cauta obsesiv raspunsuri la intrebari despre viata si moarte Statutul fiintei umane e acela de "fluturi  noi insine fluturi  cu stelele coltoase ale destinului  pironiti in palma dumnezeirii  ca intr-un insectar" (fluturi) Zgomotul agitat al vietii e deranjant, distrage atentia de la actul creator, dar nici linistea nu aduce impacare, pentru ca "linistea e un vacarm al mortii" (inminunare) Pare ca totul este doar o cursa gafaita catre "marele intuneric" - in aceste poezii se simte, intr-adevar, o influenta bacoviana Totul este supus puterii tiranice a timpului, iar singura posibilitate de a scapa de aceasta tiranie este intoarcerea catre trecut, retrairea momentelor magice ca in (invocatie): "cat ne-am despartit de vremea cand  in carciuma cu perdele din bile de lemn  incrustam in mese litere de taina?" Se incearca in mod constant o recuperare si resuscitare a trecutului iar cand nimic nu se mai poate face, nu ramane altceva decat sa traim, chiar daca "viata e un fel de-a te duce de-acasa" (ai vazut) Asa cum ne-a obisnuit, ion Bala ne cucereste printr-un vocabular viu, in care isi gasesc locul cuvinte din toate zonele lexicale, dar niciodata nu se creeaza vreo asociere nepotrivita a registrelor lingvistice, care sa stirbeasca din facmecul poeziei - dar asteptati-va sa dati si peste cuvinte "tari", care socheaza putin in contextul in care sunt folosite - "cuvintele sa fie rastignite  fara pudicitate cu pizda catre popor" (sa nu uiti) Bineinteles, cititorii avizati vor intelege, citind intreaga poezie, ca se face aluzie la cei care ucid poezia, literatura chiar, prin viziunile lor inguste Deosebite sunt si numeroasele inventii lingvistice, marca poetica incontestabila a poetului ion Bala iata cateva exemple: "pielea tarfoasa" (despre privelisti), "nerusinea sarutului" (invocatie), "sunt lehamitit" (lehamite) Metaforele sunt la ele acasa si sunt delicatesele pe care ni le ofera scriitorul Unele dintre ele ne iau prin surprindere si ne taie respiratia datorita incarcaturii lor semantice: "Ogiva arderii-n fiinta" (ai vazut), "zarzavageria mizeriei" (antiprohibitie) si multe altele pe care cititorul le va descoperi Versurile sunt bine echilibrate, iar titlurile puse intre paranteze ofera libertate de miscare in spatiul poetic, neimpunand nici o ingradire  Volumul e numai bun de citit, proaspat si cald Poesis 35 Cronica literara E uluitor cat de armonic si distins s-a lipit de tarmul dobrogean si euxin, totodata, acest valah deluros descins din Becenii (Dimiana) Buzaului, scriitor navalnic, Arthur (fost Veronel, eu fiindu-i nasul noului nume mic) PORUMBOiU! "tara lui Poseidon" e o antologie regala a poeziei lumii privite prin lentilele marii (echivalenta cu lentile le lirismului) datorata acestui "incalcit strengar Arthur in patima-i divina E o editie de rasa (de lux), clasa, la care au conlucrat, alaturi de cel numit mai sus (selectie si note) si fantasrticul prozator Ovidiu Dunareanu (in calitate de coordonator), precum si eruditul profesor Angelo Mitchievici (prefatator) Am citit si rascitit acest dar cu o aplicatie benedictina si cu un mare prieten al adolescentei noastre atat   de proaspete (amandoi, sexagenari ) Un tezaur dens, pe care-l respiri marin, coperta i fiind titrata in valuri de un albastru ozonat, deasupra reproducerii policrome a unei aquarele de ion Teodorescu - Sion ("Femei de plaja"), pe coperta a iV-a, un detaliu stralucitor din "Peisaj marin" de Alexandru Szatmari Am intarziat atat de mult in astfel de detalii tehnice de finete, fiindca nu in fiecare anotimp al lecturii te intalnesti cu astfel de roade Pagini pe care le-am citit si le-am restituit si altora, necesar si chemator, precum valurile pre ele insele se cauta Exista acolo, in magma poetica, un lant de aur, misterios care te inchide si te deschiden emotie, pe portative diferite si devoratoare, maestru talmacite, adancind o lectura tumultuos-odihnitoare Pleci, parca, descult de pe tablitele arse ale lui Ghilgames, si ajungi pe taramul Marelui Orb, in mult-impletitele in intelepciune versuri homeride, virgiliene, ovidiene, li-tai-pe-ene, byroniene, turner-iene, armoldiene, hugo-liene, baudelaire-iene, miekiewiez-iene, puskin-iene, poesti, sheleyene, verhaerwilde-iene, mallarmenene, dickinson-iene, elististi, withmaniene, perseiene, unamuno-iene, nerudiene, sandburg-iene, rilke-iene, ungaretti-ene, momtale-iene, rimbaldiene  pana-n delta marii lirici romanesti clasice, moderne si contemporane stiu, am pacatuit cu un monstru frazeoMarea intr-o antologie de exceptie GHEORGHE iSTRATE Cronica literara 36 Poesis logic, dar si marea naste monstri zvacnind in raza admiratiei noastre infiorate Dupa atatea si atatea premii literare acordate aiurea, aceasta simfonie poetica in peste 300 de pagini merita o incununare pe masura Criticii, ca si cainii, au, constant, o privire monocolora, o perceptie cenusie si morocanoasa  (ah, ca omagiu provocator la acord si eu, aici! Ei sunt piranha, pestii carnivori de apa dulce" ai literaturii! Nu toti! Sunt si exceptii in acest acvariu universal ) stiu! O cronica literara trebuie sa fie rece, reflexiva, inflexibila ca lama unui bisturiu, iar Opera, inerta, un corpus dinainte pregatit pentru autopsiere Eu, insa, refuz: vreau sa fim amandoi vii, iar "tara lui Poseidon" e vibranta, frematatoare precum coarda grava a unui violoncel iata si o dovada: toti poetii lumii, in toate sectiunile volumului, sunt asezati pe claviatura unei stricte consecutii alfabetice; cu o singura si inspirata exceptie: Eminescu, randuit primul, in despartamantul "Poeti romani clasici si moderni", dupa care urmeaza strigarea la catalog a lui Alecsandri, Arghezi, cu trei geniali B (Bacovia, Blaga, Barbu - cu o mica inversiune voluntara) - si ceilalti, pana la Voiculescu si, acum, cateva observatii (reparabile in editiile viitoare), aduse involburatului Arthur: titlul cartii nu acopera (e si firesc!) vastitatea liricii marine: de la Homer, la Li-TaiPe, de la Emily Dickinson la Nichita Stanescu Dar unde sunt, oare, dintre multii absenti, Sylvia Plath (macar cu ceva din "Traversand apa"); unde, Odisseas Elytis (Premiul Nobel, 1979), cu geniala "Marina Stancilor" "Marinaras de gradina", sau "Delos" ori "Trifoiul de mare" si altele)? Dar cum dintr-o asemenea selectie regala poate sa lipseasca A E Baconski? Putea fi pomenit macar cu poemul in proza XXXXi din volumul postum "Corabia lui Sebastian", insumand poezii si anti-poezii desprinse parca din destinul oceanic al lumii Sau alte, una-doua, reproduse din "imn catre zorii de zi", precum "Reculegere", "Pescarusii", "Noaptea, vantul pe mare", "tarm singuratic", "Rasarit de luna pe mare", "Valurile si noaptea", "Melancolie la mare", "Noaptea in port", "Padurea aproape de valuri", "Elegie la Marea Japoniei", "Amurg marin" s a Dar de ce e absent ion Caraion cu "Ce ai tu, mare de fugi?" cu segmentul: "pana la ziua     ma vor cauta   in adancul marii   in lumina intunericului   si-am sa fiu nisip "; dar si "Regii din Pont": "Cioplind socluri si dalii,  in dalta taciturnilor pietrari -  astazi vorbele noastre viseaza pescari din Mangalii   de pentinsul apelor mari,   Suntem acum regii din Pont   ce urmaresc noaptea corabiile,  ciugulind cu sufletele descarnate la orizont   din mers, boabe, ca vrabiile": sau "O apa care-si canta singura" Generozitatea antologatorului emite si nume medii (precum al subsemnatului), care ar fi putut lipsi Parafrazand: "Mais où sont les auteurs d antan? " Astfel, multe poezii cunoscute, altele recunoscute, putine necunoscute (pentru mine, Dumitru Olariu, stins la numai 24 de ani, 1918-1942) si daca tot m-am labartat in desfatare (pleonasm intentional? Nu, deloc!), hai sa intoarcem corabia si spre unele observatii mai  putin apoase! Prefatatorul, distinsul profesor, Domnul Angelo Mitchievici, este (asa cum am mai precizat) un spirit enciclopedist care, sper, l-a calauzit, intrucatva, si pe Arthur in lunga lui calatorie de la primul val oral al antichitatii marine, pana in zorii scriptici ai zilei actuale Amplul sau studiu impresioneaza prin bogatia informatiei si a interpretarii; pacat insa ca marele dascal nu are intotdeauna auzul adaptat gramatical muzicalitatii interioare a frazelor, lasand sa-i scape cacofonii si dezacorduri jenante, curioase chiar Un astfel de precuvant trebuie sa fie limpede precum apele marii slefuite de solzii dulcilor delfini insa, D l profesor comite chiar din prima fraza un agramatism: "ideea  raspunde si unei geografii poetice ale carui (corect: care) forme de relief " si este, oare, corecta sintagma" O istorie a liricii maritime (si nu marine)? in fraza a doua apar pretiozitati precum: "facand Poesis 37 loc simbolului, unui joc al tranzientelor , al hipersenzitivitatilor informate cultural Mai departe: Li-Tai-Pe (Li Bai) a carei (corect: a carui) poezie " Nu voi orandui, categorial, dezacordurile si nici cacofoniile si nici micile bizarerii Recunosc ca m-a amuzat compensator virtutea ulisiana de a depasi "obstacole extrem de atractive" Dar si precizari precum: "Ulise este amintit (???) de Homer si pentru altceva " Cum, dragulitaDoamne, amintit? El este insusi eroul omonim al "Odiseei" Am credinta ca Eminescu, in "Kamadeva", si anume in versul al patrulea, sia permis un ligament intentional tocmai in spiritul cultic al fecunditatii si al fertilitatii la vechii hindusi Dar, la Dl Angelo Mitchievici, cacofoniile sunt pur plebeiene: "cosmogonie poetica care ": poezia romantica ca si in  ": compozitie simfonica care " s a Apar si unele nazdravanii: "Baudelaire viziteaza atat topul " (vizeaza?!) ; pozia are un aer aproape discutionist "; "epopeea viatica a lui Ulise " ; (dar, lasa, ca si Sorescu, in "Dig", capul algelor ) Altminteri, prefatatorul navigheaza confortabil de-a lungul celor 28 de pagini care pot deveni un studiu de sine statator demn de o carte intr-o formula de buzunar ambulant (tip "poche") Se cere grabnic o editie revizuita, corectata gramatical, completata cu numele altor mari inspirati ai magnitudinii marii Micile "clipociri" ale acestei somptuoase antologii (desigur, cititorul ideal va fi observat si alte absente) pot fi cu lesniciune corectate Se vor ivi si alti carcotasi (ca mine), dornici de perfectiune, care vor insectaria defecte imaginare, neaplaudand efortul urias al lui Arthur Porumboiu de a strabate anatomia marina a literaturii lumii, si de a ajunge, totusi, macedonskian, tot la Thalassa, Thalassa! (apropo: unde este "Corabia" marelui nostru simbolist?) si inca o lauda: fericita inspiratia realizatorilor antologiei de a puncta fiecare sectiune cu cate o admirabila reproducere dupa arta plastica autohtona, in acord cu tema centrala, lucrari aflate in custodia celebrului Muzeu de Arta constantean Primavara cartilor de poezie 38 Poesis BUNiCUL i unii sufera de foame, altii nu se mai satura cand in sine, o alta foame ii mana pe toti in rataciri, de care multora le pare rau in clipa din urma a murmurat cu o anume candoare Bunicul intr-o vara il vad si acum contempland merii din livada in dupa-amiezele lungi si tarzii de august azi, straniu de aproape-departe unul de altul si-atat de legati intre noi prin plasa electronica si totusi, mai insingurati decat niciodata se deplange, se acuza si se improasca, insa le-am dat si le mai dam unora puterea, doar spre a ne victimiza mai apoi unde, chiar daca acestia ar fi cei mai buni nu se schimba nimic, atata vreme cat nu ne limpezim fiecare abisul, nu-i asa? a mai zis bunicul si-apoi, cu o voce sleita stinsa ca o epuizare de pasar in auz a soptit ce lipseste acum mult, cel mai mult e o leaca de smerenie ANDREi ZANCA ii Bunicul vorbea deseori despre circul lumii vremurile acelea bune s-au dus in ratacirea de nedescris de acum fiecare pentru sine si Unul mai dihai decat Altul ingradindu-si vietile, uitand pana si ce-nseamna vorba laolalta des pomenita de el si de care se tem ei cel mai tare manandu-ne in tarcurile aparate de noi cu dintii in vreme ce-n teasta lor fulguie iarna nucleara si noi, acolo intinzand mana lasandu-i sa se topeasca unul dupa altul in palma E p i l o g sa-mi scrii pe piatra de mormant mi-a mai spus Bunicul, doar atat: ce sunt, vei fi ce esti, am fost: copil, nepot, sot, tata, bunic Poemul contemporan Poesis 39 vagantul lumina felinarelor unduia pe apa de-o parte si de alta a arcuirii abia rarind bezna de sub pod zacea acolo rebegit de frig, cadaveric in barca trasa la mal si-a intors fata inspre mine si-apoi din nou inspre rau i-am intins o tigara a incuviintat, a scos o bricheta cu capac si-n jur s-a raspandit deodata un abur de benzina pe malul celalalt in iarba dormeau lebedele trei pete albe si pretutindeni in jur doar tacerea noptii am fumat tacuti aruncand pe rand mucurile un sfarait scurt le anunta caderea in apa ce zi e azi? m-a intrebat marti, am spus, si e patru acum a inclinat capul si-am inteles ca-i mai ramaneau doua ore pana la deschiderea garii i-am lasat pachetul pe bancheta nisipul a gemut sub talpi cand m-am indepartat ne vom vedea curand, a mai soptit si-un fior tulbure, pe care il simt si azi ca pe o veche cicatrice s-a strecurat in mine darul sa fie undeva unul care se roaga doar pentru sporirea in adanc a iubirii? eram copil, insa i-am simtit prinsi in zidul vechi, siliti sa contemple din bezna mortarului viata orasului de jos sub bataia ceasului din turn chiar de s-ar inalta noaptea o Voce in incaperea-n care multi dorm putini s-ar trezi poti numi viata, fuga lor rasfirata din fata mortii? nezarit, prezent ca malul de dincolo al unei mari nu poate impartasi tacerea fara de-a o parasi inaltarea bratului meu e timp si neculeasa va ramane floarea, necontenit sosind in clipa 40 Poesis TOBA Nimeni nu stie cand bati, doamne, toba Atunci pielea cainelui sunand, pompeaza praful de pe talpile lumii pana-n respiratia parintelui de la Puina si mai departe pana-n chilia de pe munte! Cand bati, doamne, toba, nu pielea doare, nici odoarele ce cad singure de pe altar, numai vederea o doare, muc de lumanare Nici Tatal, nici Fiul n-au cum sa vesteasca, cand este, odihna prafului de pe toba; Doar tacerea, cat panza perforata de-o piatra, poate sluji scrierii unui rand de testament, abia atunci, inca se mai poate ghici absenta ta si curgerea ta ca o absenta ca un fir de praf care a fost pe toba, in fiecare bataie care-a fost daca-a fost, ma-ndoiesc, doamne, de lumina propriului meu sange, ca de - un bici destramat de-atatea lovituri! Fiindca nimeni nu stie sau stie, cand bati tu, doamne, praful de pe toba! Cand bati, doamne, toba si ridici praful, clopotele asurzesc si se umplu de uitare, mamele cad pe morminte, cu lacrimi amare si trag cuiul ruginit din cruce, simplu, cum scoate tata vrana, iarna, la butoi! STERiAN ViCOL POEZiA Poezia daca este - cat este, trebuie atinsa de-un fulger ca sa ramana ce trebuie sa ramana! Nu-mi vine inca sa ling cutitul aruncat in inima pasarii cantatoare! E ca si cum m-as spanzura de-un inger! LiNiA FERATa Langa linia ferata, cimitirul varuit deapana firul ierbii din goana trenului Destui pruni si gutai dar si serpii vitei de vie americana, apasa pamantul cu fructe mai grele decat crucile-nclinate, contracarand caderea firului de praf din puzderia de astri de pe cumpana lumii c-un capat la poarta bisericii! Poesis 41 iN AsTEPTAREA TA in asteptarea Ta, adica a Apocalipsei, sunt bland, atat de bland ca taurul pascand iarba virgina din ograda bisericii! in asteptarea Ta, duminica la amiaza, cand bat clopotele de legare-dezlegare de sus din baierele cerului, eu pot fi, si chiar sunt, umbra sfantului nevazut vreodata, pe coama dealului alergand cu rochia inflorata a Mariei pe un nor pana la gura Rapii Zbancului, in asteptarea Ta, frumoasa asteptare! sERPOAiCA Cand zboara pe dealuri lebada iernii si catre ziua drumurile satului par sicrie albe lunecand printre case, mi-aduc brusc aminte de serpoaica plina de oua din Rapa Zbancului in Rapa Zbancului, iulie evapora ochiul de apa din care beau fetele lui Chirapont cand mergeam cu vacile la pascut, cand Alistir, flacaul din flori, dar si vacarul satului, o cauta pe Maria in timp ce eu urmaream serpoaica s-o vapd cum arunca ouale in iarba zimtata direct in fundul rapii Mai incolo statea cineva si plangea fiindca statea si plangea, fiindca era duminica si fecioara Maria o astepta in biserica Acum e tot duminica, eu vad prin sunetul clopotului nevazut de parinti, e duminica acum cand scriu la fereastra si te vad cum tu iti amintesti de serpoaica aceea in iulie, cand zboara pe dealuri lebada iernii, cand drumurile satului par sicrie albe lunecand cu casele albe ca ouale serpoaicei aruncate in iarba ascutita din fundul Rapii din tinutul Zbancului! EA NU Cand mana ei descheie catarama argintie a sandalei, sangele meu da buzna la hotare! Pedeapsa atunci e una: tai rochii din panzele corabiei mele, tesute cu versurile care ma leaga de primele iubiri ramase la orizont, precum chitara lui Femios la picioarele Penelopei prevestind susurul sangelui dar si vocea poeziei! Cand mana ei deschide catarama sandalei catargul corabiei se-aude-nverzind in apa cantatoare pe care o vedeam si-o auzeam, dar ea nu, pe mine nu! Poemul contemporan ioan Pop - Vereta Mostenire 42 Poesis Ele intra in biserica cu telefonul mobil deschis asteptand sa le sune Cel De Sus sau macar vreun intermediar, cineva care sa dea un semn Ele au nevoie de un semn, au nevoie de o confirmare, au nevoie de o certitudine pe care sa se sprijine fie si pentru o clipa, ele intra in biserica pentru un vis, ele au sinceritatea valului inspumat in retragere strategica - ah, ce reflux la intrarea lor! ce spectacol de chipuri flamande pe ziduri - de patimi si lacrimi si muguri si ruguri si focuri satanice jocuri Ar trebui sa vina pe strada mea! Ca e plina de semne Ceea ce cauta ele este chiar aici   traieste aici   e destul sa ai ochii deschisi si sa vezi   sa ai ranile deschise si sa simti tot ce este   sa te umpli de suferinta cum suferinta s-a umplut de prezenta Lui   asta pot face? Pot inchide telefonul mobil, pot inchide sunetul lui in clopote si clopotele in biserici si bisericile le pot inchide in inima lor   dar sa deschida ranile catre prezenta Lui si sa vina pe strada mea cum vin pasarile primavara din tarile calde ,cum vin albinele la corole dupa polen, cum vin visele sa ma inconjoare, sa ma imbrace, precum pe un cocon de matase   si chiar femeile vin sa culeaga flori de tei pentru ca La radacina teiului locuieste un pui de sarpe care tocmai le-a invadat fantasmele din zori, ele vin pentru ca el sa le pasca iarba, nemurirea le sperie si noptile fug in extaze, sa nu le creasca aripi, sa nu le creasca flori la subsuori radacini aeriene cum vascului ii cresc si-i infloresc La radacina teiului vin femeile sa alapteze sa se vindece mangaindu-l cu miscari incete ca pe un caduceu aducator de pace si lumina si cate nu mai vor ele sa implineasca la radacina teiului atunci cand puiul de sarpe se invredniceste sa se arate in lumina de pe strada mea Poate ca il astepta sa-si lepede pielea   femeile totdeauna asteapta o schimbare, astepta un semn, ele uita ca sunt insele semn, ca sunt insele pierdere de sine si umplere de tot   sunt uitare sub teiul de pe strada mea unde locuieste un pui de sarpe, ele uita de la un timp de ce au venit si pleaca seara fiecare cu un sarpe verde incolacit in jurul gleznei ca o rana deschisa, cu telefonul mobil ascuns in corset ca un soarece mic abia respirand Deja nu le mai e frica - sunt trei, se pot ajuta, pot spera, cu trei exista stabilitate, exista legatura, exista duh sau macar imi pot inchipui acest lucru cum imi pot inchipui ca am strada asta a mea pe care o adulmec de la o fereastra inchipuita, dupa ce am inchis telefonul mobil care ma inchipuise pe mine FLORiN DOCHiA Elegii de pe strada mea Elegia a nouasprezecea: tentatia puiului de sarpe de sub teiul inflorit Poesis 43 Elegia a 27-a: ratacit in expozitie Trei femei locuiesc in mine - una plange, alta rade, cealalta moare incet Ele construiesc o catedrala a semintelor Ele sunt cu totul o durere si o tacere Asta nu inseamna ca exista vicii de comunicare, nu E tot o involburare de vorbe! De unde iei cuvintele acestea cu care cladesti castele de aer in aer, corabii de apa in apa, tot felul de imagini ale sentimentelor transparente, tot felul de umbre si de arome? De la tine le iau, si de la tine, si de la tine, si de la tine Cuvintele nu-mi apartin, ele sunt un bun al poporului pe care-l prad lipsit de parcimonie si de pudoare si pe care-l dau celor bogati in dorinte E un fel de haiducie, desigur, e un fel de iubire, precum aceea a lui goethe pentru lottecharlotte, dar mai cu seama pentru adolescenta minna herzlieb - ah, ce de afinitati naturale cu inima chiar ca o dragoste! herzlieb, gutlieb, grossenlieb, schonlieb, grossenherz - ori pentru sora ei de intamplare, prea mandra theodora ulrike sophia von levetzow din marienbad ichliebedich-ul nostru cel de toate zilele! stiu bine c-am sa decad, pentru a treia tinerete nu mai e vad, vino, iubito, sa batem campii, ca tampii! la-ti cu tine binecuvintele si vanatoarea de efemeride va fi plina de roade! Vin rugile la poalele rugurilor insotindu-se cu flaute si alaute, la-ti moartea in carca si du-te, spune calaul daruindu-mi sarutul pe frunte De-acum am sa urc un munte Schimb labirintul pe o pereche de cai, e un targ mai cu folos decat cel al lui richard al treilea Umplu ranita cu ciuperci, iubita mea, nevazuto, drumul acesta haide si tu sa-l incerci! Tu, rastignito pe crucea din mine, urca in sa si porneste-n galop! Una plange, alta rade, cealalta moare incet in aerul rarefiat desenez un vultur cu sase capete Cele sase ciocuri ascutite sfasie carnea, si rasul, si plansul, si moartea Schimb caii pe doi iepuri O vulpe iese din hatisuri si ne adulmeca Desenez o pusca si trag in vulpe cu puf Apoi ii prind blana la uscat cu sase carlige de rufe Vine marcel: si-a cumparat o madlena Poemul contemporan Locul si data nasterii: Ploiesti, 21 noiembrie 1956 Studii: institutul de Arte Plastice "Nicolae Grigorescu" Bucuresti Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania A participat la diverse expozitii organizate de filialele U A P si la numeroase expozitii nationale de pictura A publicat in revistele: Romania literara, Convorbiri literare, Apostrof, Cronica, Poesis, Familia, Ateneu, Poezia, Arges, Axioma, Oglinda literara, Porto Franco, Nord literar etc Volume de poezii: Plasa de platina, Ed Mileniul iii, 2010 FiLiP KoLLŐ Creionand, creionand in hatisul de neajunsuri ajustate subred (dupa cum rezisti), contrar asteptarilor mortii subzist statornic-palid luptator vrednic urmas al esecurilor pure De-a creiona cifra zero, incontinuu Un strop mai la stanga, sau la dreapta, putin mai sceptic matrapazlacuri acute, nevinovate Obedienta teatrala, aiurea Lasa cu laudele! Ei se joaca de-a "linistea", periculos Deconcerteaza, ticluiesc, ucid cu lentoare in stanga si-n dreapta fara sa vada-nu-i intereseaza Brave elucubratii, bravo voua! E ca si cum ne-ati conduce sub forma unui marinar rar Malt, hamei si apa de izvor in romul de baut-cocktail teribil; teribilism de fiecare zi si-n pat o fata excentrica cu sarutari excesive asaltandu-te; tu aparandu-te, indepartand-o si nu prea; presat de placeri Un pierde-vara vara sunt un mic scriitor creionand, creionand No Limit Li Tai Pe (lui Nino Stratan) Proiect vivace, ludic Plutesc suspiciuni de acest gen; sens in care seduc gloria cea mai stearsa indaratul urechilor pisicii favorite, albe, mama asterne un binefacator unguent; brusc felina isi scutura capul si o zbugheste sub televizorul politic Se-nsereaza in turturele cantand Abia de distingi ideea de verde Multe, palide incercari si cam tot atatea rauri in apa marii rezervate Pana la urma a stat cuminte a crescut, s-a facut puternic ca sa-i mai fure cineva ceva din curte; copilarii audiate intamplator Lungi ii sunt noptile inserarii; ei nu i-a trebuit mult, muscand ca nebuna din zi, sa astearna o pelicula plumburie, transparenta si stropita cu frunze neutre Abia de distingi ideea de verde Deliciul unei remuscari, sau supliciul unei asteptari pitoresti; 44 Poesis si pot diferi sentimentele in functie de calitatea restristei in fata mortii gandim ca in fata ploii incepeam sa sper No Limit Li Tai Pe! Eu, intre doua femei moarte, mort in capela Vin viu Mai viu ca orice mort actual, proaspat De pe acuma pariurile paranormale ale optimismului, cedeaza zadarnicelor indecizii prolifice; semicontinenta, otel Te-ai mai racorit? Dar nici n-am fost incins comandamentului de iarna,vehicole fantoma pe segmentul intoarcerii din drumul multiplicat, ratacitor Urasc toate regiunile, toate traseele decazute Ei decid oarbe declansari iritant lotus ca sa le uiti, yoga golasa-valida elevare Mai cu seama, avand in vedere rapa unde ne-au dus, glasul lor de miere neagra, extenuata Fals zambet, fortat; foraje subtile fereastra trainica, indragostita de aceeasi imagine ce ti-o poate adanc oferi; violete de nici o culoare, absente total Confuzia iluziilor arzand, la patruzecisicinci da grade pamantul din micul platou roz inclinat spre tine, marea rama fara nimic in jumatatea ce-o vezi din ea, rufele felurite contorsionate prea solidelor sarme, armele pe care nu le are tufisul inzapezit, tarusii fundelor albastre, teatrale la orizont scenografie de-o schioapa, considerata romana Vin mort Priveste-ma cum intru pe poarta cimitirului si fiind un mort important toti striga: "Vine mortul"- de parca as veni pe picioarele mele si, nu in acest sicriu ocru galben inabusit din flancuri de crezi ca sunt crini? Fotografii de nunta arse in cada de baie De ninsori, in ceea ce se sting A deselor si lungilor plecari restranse in calea Uitarii, n-am pastrat nimic, nimic Fotografii de nunta arse in cada de baie in fine, avem si gras regres Avem vodca cea de toate zilele cea mai ieftina "Patriot" Orasul fara biserica Calugarita cea mai experta in toaca-Zamfira tu, manastire si curatii tai ciresi in cizme de var impecabile Un calut chinuit de cativa barbati,de ce?! in nadejdea sa nu mai fac nimic, ma inalt Zvon vomand, atata greata! Greata de tot, si de toate, Doamne iarta-ma! Numeroase tancuri Tunuri cu apa si gaze lacrimogene Ne indreapta, ghici catre ce? Mandoi, amandoi doi fosti indoctrinati Treziti totusi la timp, timpul analizelor anoste, in jurul vinului fiert mai mult roz, decat purpuriu; slinoase halbe Cristalinul scos Macar o ie in suflet Prin primenirea nervilor cu paduri fictive ciocarlii urbane (ofilite), menta cea de-a ceaiului, la un foc de tabara cu cartofi Apa turnata peste frunze de fragi cine stie cine ti va fi iubit, pustoaico! Vezi livezile nu le vezi pentru ca nu exista, te mint Sunt in ton cu moda politica Amploare ticaloasa, mizerabila Orasul fara biserica Fotografii de nunta arse in cada de baie Poesis 45 Poemul contemporan intalnirile Radu Saplacan George Vulturescu 46 Poesis La Branistea si Bistrita au avut loc "intalnirile Radu Saplacan" , editia a Vi-a, organizate de Centrul Judetean pentru Cultura Bistrita Nasaud, Primaria comunei Branistea si scoala generala din localitate (15 aprilie 2011) Un grup numeros de prieteni veniti din Cluj, din Dej, Baia Mare, Satu Mare, Sighetu Marmatiei au asistat in curtea bisericii ortodoxe din Branistea la o slujba de pomenire oficiata de preotul din localitate si din Malut E inceput de primavara in sat, ca in poemul sau: "textul frunzelor izvoraste iarasi pe buze  setea viorii si un arcus migrator, asemenea unei ciuturi "(Fals de duminica), ridicam colacul bisericesc langa mormant gandindu-ne la adevarul titlului scris in 1999: "Usor, deasupra lumii " La scoala din localitate s-a inaugurat o sala "R Saplacan" cu o expozitie de fotografii realizate de ioan Pintea, prin contributia prietenilor din Bistrita si a fototecii revistei "Poesis"- care a daruit celor prezenti un pliant "Remember - R Saplacan" Au rostit evocari: Vasile Gogea (care ne-a adunat prin blogul sau), Viorel Muresan, George Vulturescu, Florin Sasarman, Daniel Mosoiu, C Cotutiu, Nicolae Scheianu, Andrei Moldovan, Luigi Bambulea, Gavril Moldovan, primarul localitatii, directoarea scolii La Bistrita s-a continuat evocarea printr-un colocviu (moderat de poetul i Pintea) intitulat "Recurs la un portret: R Saplacan", care a readus in atentie cateva din ideile sustinute in "Dosarul Radu Saplacan" (realizat de L Bambulea) din revista "Verso" (iii, nr 48, 1-15 nov 2008) Au participat si au fost prezenti: Virgil Ratiu, Olimpiu Nusfelean, Echim Vancea, Vasile Muste, stefan Maris, Flore Pop, ioan Moise, Victoria Fatu Naltiu, ioan Pavel Azap, Valentin Ajder etc Organizatorii au hotarat realizarea unei carti - evocari despre R Saplacan (Primaria Braniste si Centrul Judetean de Cultura Bistrita asigurand suportul financiar) pentru comemorarile de anul viitor Cu aceasta ocazie s-a instituit premiul R Saplacan (acordat de C J C B N prin directorul Florin Vasile somlea), deschizator de serie: Luigi Bambulea (Redactia "Verso", Cluj-Napoca) KALENDE vorbesc din ce in ce mai greu, mai rar, mai natang doar Dumnezeu ma poate auzi HRiSTOS A iNViAT! Bucuresti, 26-4-84 Draga Radule, Am vorbit la telefon cu Daniel Dragan Mi-a spus, inter alia, ca nu poate publica "Dialogul" nostru deoarece au nevoie de un inceput lamuritor sa lamureasca, anume, de ce convorbirea noastra incepe cu o intrebare ref la "Herzog" Daca ma iubesti, neicusorule, rogu-te, expediaza-i omului micul preambul lamuritor dorit Nu mai prelungi asteptarea! Nu mai sta pe ganduri! Riscam sa apara dialogul cu o intarziere care-i va dauna rau Rogu-te, daca ma iubesti Da-i drumul Cateva randuri! Cu ajutor de Sus, trag nadejde ca pot fi pe la 15 mai la Rohia Am fost iar bolnav (spitalizat) intru nadejde, Cu draga prietenie, N St inedit Poesis 47 (din fondul revistei Poesis) Foto: ioan i Moldovan i n splendidul tinut al Neamtului, pe malul Ozanei cea limpede ca si cristalul, la umbra cetatii batrane si nestricate de mana de om, se naste la 7 aprilie 1953 Daniel Corbu Studii liceale la Roznov (Neamt), absolvent al Facultatii de Limba si Literatura Romana, sectia Romana-Franceza, din Bucuresti, promotia 1983 in timpul studiilor universitare participa activ la intrunirile Cenaclului de Luni, condus de criticul Nicolae Manolescu, care ii va fi si coordonator de licenta Dupa terminarea facultatii, este instructor de teatru si poezie la Casa de Cultura din Targu Neamt, unde organizeaza, incepand cu anul 1984, Colocviile Nationale de Poezie de la Neamt Publica volumele de poeme: intrarea in scena (Albatros, 1984), Plimbarea prin flacari (Cartea Romaneasca, 1988), Preludii pentru trompeta si patru pereti (Panteon, 1992), Documentele haosului (Panteon, 1993), pentru care primeste Premiul Uniunii Scriitorilor, filiala iasi si Premiul Poesis pentru cea mai buna carte a anului 1993, Spre fericitul nicaieri (Panteon, 1995), primind Premiul Festivalului de poezie de la Sighetul Marmatiei, Cantece de amagit intunericul (Helicon, 1996), Manualul bunului singuratic (Panteon, 1997), Duminica fara sfarsit (Axa, 1998), Cartea urmelor (Junimea, 2001), Documentele haosului - antologie de autor (Junimea, 2003), Evanghelia dupa Corbu si alte poeme (iasi, Princeps Edit, 2006), Eonul Marelui Desant - antologie, editie critica (Princeps Edit, 2007) Publica la Editura ,,Cronica" volumul de proza Omul suspendat - douazeci si una de fantasmagorii in ritm de blue-jazz (2001), precum si trei carti de eseuri: Generatia poetica ’80 in cincisprezece portrete critice "Doar scriind poti alunga moartea la doi pasi mai incolo" Dialog de Tiberiu ROsU cu poetul Daniel CORBU Un poet metafizic Confesiuni Poesis 48 Poesis (Junimea, 2000), intimitatea publica a poeziei - sapte eseuri despre comportamentul liric (Princeps Edit, 2002), Postmodernismul pe intelesul tuturor (Princeps Edit, 2003), Generatia poetica ’80 si rostirea postmoderna (iasi Princeps Edit, 2006), Neoavangarda romaneasca, vol i-ii(Feed Back, 2007) si Escale in Panteon-portrete literare( Princeps Edit, 2010) Pentru intreaga activitate literara, Presedintia Romaniei ii confera, in 2004, medalia Ordinul Meritul Cultural in grad de cavaler Pastrator al graiului romanesc autentic si mostenitor al iubirii patriotice, Daniel Corbu traieste la rascrucea dintre doua lumi, una metafizica reprezentata prin radacinile sale abisiniene si dorinta acuta de imbratisare samanica postmoderna si una palpabila, ce se poate defini prin cuvantul versului gravat in tezaurul culturii romanesti Ca fundament primordial existential, Daniel Corbu asterne asemeni unei paturi spirituale versul vertical ce confera nu numai siguranta ci si accesul direct la o reintoarcere la origini Cu un simt al umorului specific celor de la apa Ozanei si cu traire poetica autentica, poetul Daniel Corbu ghideaza spiritul romanului iubitor de romanism si se purifica printr-o spovada publica ce se regaseste usor in poeziile sale si, mai mult decat atat, ofera o mantuire literara Un sensibil artist de prima mana, imbraca sentimentul angelic ce se reflecta din adevarata poezie asemeni unei camasi a lui Nessus si primeste cu bratele larg deschise orice blestem ancestral, cu conditia ca remediul sa-i fie oferit tot din poezie * Distinse domnule Daniel Corbu, am marea onoare de a va putea intervieva si va multumesc cu osebit respect Proiectul se vrea o carte de memorii a celor ce au trait si cladit temelie solida a culturii romanesti, piedestal ce nu este nicidecum unul marginas, secundar, scaldat in lacrimi anonime Cultura este si ramane un indicator pretios al convingerilor unui neam ce supravietuieste curgerii clepsidrei prin opere si fapte durabile Pentru realizarile si efortul depus de dumneavoastra de-a lungul timpului, ati fost decernat in anul 2004 cu Ordinul Meritului Cultural in grad de cavaler, ce va fost inmanat de presedintele Romaniei Ce reprezinta acest premiu pentru dumneavoastra? V-ati gandit sa-l refuzati asemeni lui Emil Cioran? Daniel Corbu: Domnule Tiberiu, acest, hai sa-i spunem premiu, reprezinta recunoasterea pentru munca unui literat din aceasta tara Meritul cultural, instituit candva de regii nostri se ofera pe mai multe niveluri sau mai bine zis Confesiuni Poesis Poesis 49 Zilele culturale Poesis , Satu Mare: Andrei Zanca si D Corbu la mai multe grade Fiind propus pentru prima data de catre Uniunea Scriitorilor, am primit ordinul in grad de cavaler Referitor la refuz, trebuia sa am anumite motive, fie ele sociale, valorice sau chiar politice Nu puteam sa-l refuz, deoarece el reprezinta ceva strict simbolic Tiberiu Rosu: Premiul v-a fost inmanat de catre presedintele Romaniei din acea perioada? D C : Nu mi l-a inmanat presedintele asa cum era normal, deoarece era intr-o perioada cand un presedinte se retragea si altul venea, iar cel care venea nu dorea sa ofere premiul pentru vechiul presedinte T R : Cum ati reactionat in aceasta situatie? D C : Fiind pusi in fata acestei situatii am intrebat consilierii prezidentiali ce semnificatie ar avea acest premiu, dar spre surprinderea noastra nu am primit decat niste argumente de-a dreptul funebre! Ne-au spus ca vom beneficia de un loc de veci pe gratis, inmormantarea o sa fie insotita de salve de arma in clipa aceea am luat totul in gluma Fiind nascut la apa Ozanei sunt un om cu umor si am intrat in jocul lor T R: imi puteti spune cine a mai fost nominalizat? D C : Din cite-mi amintesc, de la iasi, la gradul de comandor Cezar ivanescu, la gradul de cavaler Alexandru Husar, Lucian Vasiliu, Cassian Maria Spiridon si altii din tara T R :Vorbeati la un moment dat despre poetii de factura religioasa, pana in ce punct putem vorbi de poezie laica, ,,profana" si de unde incepe fenomenul religios autentic? Orice poet care foloseste numele divinitatii, cu scopuri literare-nobile, il putem incadra in randurile scriitorilor de factura religioasa? D C : Domnule Tiberiu, eu cred in poezia adevarata ce nu este nici religioasa, nici taraneasca, nici oraseneasca, nici laica, nici dumnezeiasca, ea le cuprinde pe toate T R : Ce reprezinta pentru Daniel Corbu poezia adevarata? D C : Pentru mine poezia face parte din iluzia universala, ea este imensa bucurie uimita pe care trebuie ca au simtit-o le prefacerea apei in vin de catre iisus, cei aflati la nunta din Cana Galileii iar poetul este cel ce repeta la nesfarsit, intotdeauna altfel, prima minune T R : Credeti in poezie ca intr-o profesiune? D C : Cred in poezie, nu ca intr-o profesiune, ci ca intr-un miracol Un miracol care ti-e dat sau nu M-am considerat intotdeauna un locuitor al emotiei, iar intalnirile cu poezia, domnule Tiberiu, sunt rare Poezia vine si pleaca Te lasa de multe ori deznadajduit si cu mainile goale S-o opresti, este imposibil E ca Confesiuni Poesis 50 Poesis imagini de la Sarbatoarea poeziei (ed a XViii-a, 25-26 martie, 2011), iasi si cum ai incerca sa pastrezi cu tot dinadinsul mireasma florii in pumn T R : Ati cunoscut un sentiment mai inalt decat intalnirea cu poezia? D C : Nu, draga Tiberiu, nu cunosc intalniri mai inalte mai disperate, mai brutale si mai serafice decat cele cu poezia A scrie poezie: inca un mod de a te convinge ca existi si o faci permanent, convins ca numai scriind poti alunga moartea la cativa pasi mai incolo si cand crezi ca ai alungat-o, mai adanc o gasesti instalata in miezul lucrurilor T R : Se mai poate scrie poezie ca odinioara? D C : A scrie poezie in aceste vremuri reprezinta o ocupatie donquijoteasca! De vreun secol incoace avangardismele, integralismele, tehnicile postmoderniste ale discontinuitatii si pluralismul, limbajele experimentale au complicat totul T R : Poezia mai este ca in vremurile antice, cand era caracterizata prin simplitate? D C : Nu, poetul a decazut din rolul de sacerdot al cetatii, de apostol al umanismului Sa ne aducem aminte ca poetul era al doilea om in stat dupa imparat in civilizatiile orientale Poetul era omul cu viziuni, era intrebat de actiunile sociale, politice sau de cult etc Revenind la poezie, imi place sa cred ca va reveni la simplitatea ei presocratica incerc sa-mi inchipui cata liniste olimpiana avea poetul de acum cateva mii de ani care nu trebuia decat sa numeasca O numire cum ar fi ,,copac, pasare, spuma de mare" te trimitea, fara niciun fel de pasapoarte vizate, intr-o stare poetica Cred in poezie ca intrun blestem T R : Un blestem ce-l porti asemeni unei camasi a lui Nessus sau un alt tip de blestem? D C : Frumos spus dar blestemul aici este legat de un samanism care iti este dat sau nu T R : Acest blestem samanic l-ati posedat din frageda pruncie sau s-a dezvoltat pe parcursul drumului initiatic prin studiu elaborat? D C : Sunt unul din oamenii care cred in destin si, asemenea grecilor, cred in impartirea harului La varsta de 5 ani ganguream versuri pe malul Ozanei si asta consider ca e dovada clara ca trebuie sa vorbim despre un blestem care iti este dat dintotdeauna sau deloc T R :Daca ati avea posibilitatea sa va petreceti viata in alta perioada literara, decat perioada postmoderna, in care ati dori sa creati si sa simtiti poezia? D C : Va spun cu toata forta, domnule Tiberiu ca este o intrebare ce mi-a venit de multe ori in singuratate Mi-ar fi placut sa traiesc si in perioada lui Dante, desi era o perioada foarte dura, dar si intr-o perioada mai romantica, cea a lui Confesiuni Poesis Poesis 51 Cassian Maria Spiridon (red sef Convorbiri literare) Holderlin, care pentru mine reprezinta valoarea lirica suprema in Germania, este cel mai mare poet german din toate timpurile T R : Holderlin, cel care a fost un model pentru Mihai Eminescu? D C : Asa este, atat cat o dovedesc manuscrisele si marturiile unor prieteni apropiati, Eminescu nu numai ca l-a avut drept model pe Holderlin ci a vrut sai continue opera Din pacate, amandoi au avut cam aceleasi destine tragice Niste minti de-a dreptul fenomenale si, spunem sincer, ca nimeni nu ar vrea sa fie asezat in creierul lui Eminescu cum s-a si spus, multi ar dori sa aiba opera lui Eminescu, dar niciunul destinul sau T R : La ora actuala se face o bagatelizare in masa acelora care au fost si raman pionii principali ai literaturii romanesti Cum ne putem mentine verticalitatea acestui neam, daca improscam rand pe rand toti scriitorii? Este benefica o reintoarcere la origini, la ceea ce a insemnat si inseamna simplitatea si puritatea sufletului romanesc? D C : O intrebare complexa, draga Tiberiu, ce vizeaza latura noastra patriotica, a limbii romane Prin limba suntem o identitate Ea se va mentine numai daca oamenii care au plecat de la radacinile ei o vor cultiva Prin anul 1975, spunea Mircea Eliade: ,,Daca o pagina din Eminescu se va citi in orice colt de lume, limba romana este salvata" T R : Dumneavoastra asezati poezia ca fundament in calitate de poet, daca erati pictor mai era la fel? D C : Probabil era acelasi lucru, frumosul trebuie pastrat si tot ceea ce este specific romanesc prin toate mijloacele T R : Aceasta aura a specificului romanesc mai radiaza astazi? D C : Cam de 21 de ani aceasta aura a patriotismului a disparut imi amintesc o intamplare din anul 2008 petrecuta la Alba-iulia, intr-un 1 decembie simbolic, ma aflam impreuna cu Grigore Vieru si Adrian Paunescu la lansarea cartii "Taina care ma apasa", semnata de Gr Vieru, cand tocmai aceasta chestiune am discutat-o, disparitia sentimentului patriotic in numai doua decenii T R : Patriotismul se poate mentine doar prin poezie? D C : Se poate mentine, dar nu prin toata poezia, spre exemplu eu scriu poezie in limba romana Am incercat sa scriu poezie in limba franceza dar nu o simteam Nu se poate pune problema patrotismului aici, deoarece scriu in limba romana, simt in limba romana, o scriu cu credinta si o scriu la nivelul inspiratiei Draga Tiberiu, niciodata nu m-am crezut inginer de text, m-am considerat un blestemat Desigur folosind cuvantul "blestemat" cu sensul lui magic Confesiuni Poesis 52 Poesis Critica (Mircea A Diaconu) la Sarbatoarea poeziei (G Vulturescu, D Corbu, L Vasiliu) T R :Fiecare isi gaseste refugiul in ce este dispus sa perceapa, ca refugiu Un refugiu in lumea cartilor, bine implementat asemeni unei citadele, poate reprezenta sustinerea spirituala si morala necesara mentinerii verticalitatii intelectule Unde se refugiaza poetul Daniel Corbu? D C : Despre refugii se poate vorbi la nesfarsit, despre refugii sufletesti nu mai zic Eu mai sunt unul dintre debilii mentali ai tinutului care mai cred in inspiratie T R : inspiratia transmisa de la cine sau de unde? D C : Cred ca vine de foarte departe si din acest motiv a scrie poezie fara inspiratie este o lipsa de bun simt in Romania multi scriu versuri dar avem putini poeti T R : Poate trai Daniel Corbu fara poezie? D C : in clipa de fata marturisesc, fara fandoseli adolescentine, ca nu mai am cum sa traiesc fara poezie in poezie ne preparam niste canoane, eu nu sunt de acord, cu canoanele, nici un poet nu iubeste si nu aplauda canoanele dar si le prepara pe ale sale si le arata lumii ca pe forme ale libertatii Fiind o forma de libertate canonica, mentinuta in metafizic, poemele din cartile mele pot fi citite ca impresii ale navetei intre mine si lume, intre ideal si realizabil Pe de alta parte, orice carte a noastra de revelatii lirice apartine fericirii de a sta mereu in deschiderea fiintei si in egala masura, esecului de a nu fi cucerit niciodata T R : Revenind la canoane, la simboluri, purtati permanet simbolul crucii celtice, ce reprezinta pentru dumneavoastra acest simbol? D C : Este vorba de o cruce de fildes a crestinismului primitiv si de tara radacinilor mele mai adanci, Abisinia, Tibetul de astazi Acolo unul dintre strastra-bunicii mei, cam al 34-lea a fost rege si pentru mine reprezinta o puternica infiltrare in originile mele adanci Este norocosul talisman de care nu m-am despartit de atatea ani T R : Poetul se invarte intre real si mister, misterul se poate defini, in cazul dumneavoastra, sau ramanem la definitia lui si muti, asemenea scheletului din pictura lui Goya, ce scria cu mana lui scheletica pe nisip "Nada" D C : Pe poet il tine in viata, in trezie misterul, adica in forma Toti poetii au luptat cu nevazutul in fel si chip, l-au chemat, l-au repezit cand nu l-au atins, altadata l-au adulat T R : Cu ce se lupta poetul Daniel Corbu? D C : Cu golul, ma lupt sa tin moartea la cativa pasi, dar misterul este cel pe care il adulmec si il chem de fiecare data T R : Daca ati ramane fara mister, spre ce v-ati indrepta? D C : M-am gandit indelung si eu la aceasta intrebare, dar daca as ramane fara de poezie, fara de cuvinte, as alege cealalta poezie, care este de-a dreptul extraordinara, poezia care exista in natura, asemenea unui calugar budist De foarte tanar mi-am dorit sa ajung calugar budist T R : Un calugar budist din tinutul manastirilor nemtene, ce gangurea versuri pe malul Ozanei, foarte interesant tabloul! D C : Aceasta idee mi-a venit in urma lecturii unei carti ramasa de la bunicul meu, o carte interbelica despre comportamentul calugarului budist, nu stiu daca nu voi ajunge ce-mi doresc cine stie? Confesiuni Poesis Poesis 53 54 Poesis Harem himeric mi-ai capturat un vers, intr-o dimineata, la cafea, l-ai daruit unui harem himeric, suav, mi-ai topit amintirea iscalindu-te in carnea altor ispite, asa incat, personajele stiu pe dinafara replicile, inainte de a fi scrise, ,,m-ai urat, in naptea aceea de decembrie?" ,,nu, doar te-am inselat si te-am parasit " hai, priveste-ma inca o data in ochi, fara mila, in genunchi, cu simturile zdrobite, am puterea sa te aplaud, pentru maiestria de a rata finalurile, atat de mult am plans, incat nu vei mai saruta decat femei amare Viata in bagaje Astazi mi-e teama Voi fi cu o teama mai puternica, Scriu pentru ca nu mai esti aici, Scriu pentru ca atunci cand te privesc, te accentuez, Ai ramas in rama oglinzii mele si imi amintesc : Noi trecem, nu timpul! Astazi, ma iau la tranta cu neputinta, stiu ca pe voi toti, cei cu viata in bagaje Va doare in surdina, cate o absenta, stiu gustul sarii prelinse pe obraz, pana sub gat, Unde se ineaca luciditatea Uneori, la rascruci, iau pe cineva de mana, il inventez si il construiesc, Cineva care trece precum lacrima, mai departe, Trecatorii pleaca spre a reveni in alte inserari, Mai calme, mai precise, mai elocvente, Cand nu mai conteaza cine pe cine minte, Cand doar de betia clipei ne mistuim lent, in miezul chitarilor, degustand rafinat, Dragoste si viata pana la sange si toate acestea sunt posibile doar azi, in fiecare azi, Amintiri, nu are decat clipa de acum, majestate, Maine, la aceeasi ora, Viata in bagajul cu rotile se va lasa trasa iar, Pe orice fel de drum, de oras, de scara rulanta Urca si coboara viata in bagajul cu rotile, Pe care uneori, nu am timp sa il desfac, in zori plec iar, viata mi-a facut injectii cu sange nomad Orase prin care trec lipita de ispita, bagaje, iluzii, trenuri de care ma agat pe ultima suta de metri, autostrazi spintecate razand, la filmare, la festival, la simpozion, la zilele nu stiu care, la concerte, la lansari, la vernisaje, la colocvii, Spelunci, pensiuni si hoteluri luxoase, in care in locul unui barbat bland si iubitor, Este intotdeauna un cearsaf alb, impecabil imi spun ca prin toate acestea trebuie sa treaca Drumul pana la tine Poate ca acesta e pretul, Dar ce sa cumpar cu pretul vietii? in zori plec iar incremenita de asteptare intr-o alta iubire careia ii adulmec sfarsitul Cat inca sunt vie Cat inca am puls si sunt calda CLARA MaRGiNEANU Poesis 55 Amelia Stanescu: Poezia ta este un zbucium, o flacara ucigasa, o incordare acaparanta Mai e loc de liniste, de respirare, Clara? Clara Margineanu: Cel putin in aparenta, da incordarea despre care vorbesti este doar un urlet dureros pe care il adapostesc in poezie in viata reala, imi lipesc adesea pe chip, mastile seninatatii, intelegerii, stapanirii de sine Este legea convietuirii cu cei din jur Cand plang, nu hohotesc pe strazi, ci ma ascund la umbra spaimelor si neputintelor mele, plang cinstit, cu capul in pumni Da, respir adanc a liniste si impacare, mai ales cand imi este dor Cred ca atunci cand imi este cumplit de dor, daca inchid ochii si respir adanc, simt si fiintele si locurile tanjite De obicei, destul de repede imi apar in vis Astfel, imi iau puterea pentru o alta incordare Show must go on! A S : Ce loc sau ce rol au amintirile in viata ta? C M : Ma locuiesc si nu mai incap in mine, le-am ramas mica imi lovesc fiecare organ intern, imi tortureaza sufletul si imi scrijelesc creierul Da, am scris candva, ,,stiu, e penibila atata tristete!" Am mai scris in ,,Mastile Cleopardei": ,,Cata durere am uitat eu  Tu nu vei trai, niciodata " Am uitat este un fel de a spune, adica am incercat sa exorcizez, prin poezie De ce crezi tu ca ma percepe lumea ca fiind adesea stranie si anapoda? De ce crezi ca palpit adesea, bacovian, ,,Vreau sa beau  Sa uit ceea ce nu stie nimeni "? Pentru ca lipsa de afectiune, violenta si umilinta au mutilat fiinta care as fi putut sa devin Vad in fiecare zi, in oglinda, o alta straina E drept ca reusesc sa imi spal memoria, uneori, in surasul unor prieteni, in marea din fata noastra, cand stam pe terasa la taifas inserat, in ochii cuiva care imi spune ,,te iubesc" Clara Margineanu- nascuta pe 4 iulie 1972 in Bucuresti - este poeta si jurnalista A absolvit Academia de Teatru si Film i L Caragiale din Bucuresti Este redactor al Societatii Romane de Televiziune, Departamentul Cultura, din 1995 Din 2002, realizeaza pentru TVR Cultural reportaje, interviuri, portrete, documentare Semneaza constant in presa centrala si din tara Volume publicate: Actul intai sau Cupa cu iluzii (Ed Colosseum, 1995), Sarmanele Duminici (Ed Semne, 1996), Pariu pe prietenie (Ed Semne, 1997), iubirea pe furate (Ed Semne, 1999), Usi zidite in alt destin (Ed Popa’s Art, Timisoara, 2000), Prizonierul libertatii (Ed Cartea Romaneasca, 2002), Dans cu pumnalul in inima (Ed Semne, 2003), Fata de asfalt ( Asociatia Scriitorilor din Bucuresti, 2004), Femeia albastra (Ed Charmides, 2006), Mastile Cleopardei (Ed Noua, 2010) Este membra a Uniunii Scriitorilor din Romania (din 2001) si a Uniunii Cineastilor din Romania (din 2009) ,,Sa iti ridici fruntea catre cer si sa ii zambesti lui Dumnezeu iti va raspunde zambind " Confesiuni Poesis 56 Poesis A S : E poezia libertatea de care poti sa te bucuri? Ce inseamna pentru un poet a fi liber? C M : ,,Liber sa sufar" este titlul unui volum de versuri, semnat de Adrian Paunescu Sunt multe libertatile de care, in sfarsit, pot sa ma bucur Am ales, cand am putut sa aleg Chiar daca pretul este singuratatea Nu am parinti, nici frati, nici copii ,,Doar doi-trei prieteni,  uite-i colea", vorba unui cantec trist, care se canta la petrecerile cu lautari Am simtit in adolescenta ca libertatea poate insemna sa nu ai repere, sa nu ai directie, sa nu ai sens, sa te zbati ca o pasare careia i s-a taiat capul Acum, cred ca libertatea inseamna sa iubesti, sa iubesti neconditionat, sa ierti din tot sufletul, sa iti ridici fruntea catre cer si sa ii zambesti lui Dumnezeu iti va raspunde, zambind A S : "daca nu ne gasim jumatatea  ne ramane doar  sa ne cautam pe noi insine" spui in "Posibila jumatate" (2003) E "jumatatea" fiecaruia o legenda? Sau, mai probabil, drumul catre ea, cautarea acesteia sunt importante, pentru ca transpun poezia? C M : Exista jumatatea, sunt sigura, nu este obligatoriu sa o intalnim Sau o intalnim si nu o recunoastem, sau nu ne recunoaste ea, jumatatea, pentru ca purtam masti Sau, in cazul fericit, o intalnim, o recunoastem , o pipaim si urlam: ,,este!", dar toate acestea nu sunt suficiente pentru a ne fi mereu aproape Ar vrea sa fie, dar alte locuri, alte intamplari ne-au zidit de mult, jumatatea Care striga a neputinta de sub ziduri, iar noua nu ne ramane decat sa scriem poezii Poemul despre care vorbesti, se incheie asa: ,,intotdeauna al treilea martor este Dumnezeu  care ne spune:  daca nu ne gasim jumatatea  ne ramane doar  sa ne cautam pe noi insine " Acest martor stie foarte bine cand, de ce si cum se vor intampla toate Ne ramane doar sa credem cu adevarat ca traseul fiecaruia este randuit si asezat, chiar daca noi nu avem raspunsul la zadarnicul ,,de ce?" Mi-ar placea sa aud si raspunsul tau la intrebare, fata frumoasa si printesa blonda, dar asta, intr-un dialog cu care imi ramai datoare A S : Unde ai aseza poezia ta in contextul liricii actuale? C M : La mine in biblioteca in raftul trei spre doi, cum mi-a spus odata ioan Grosan, razand Dupa ce a citit ,,Fata de asfalt", mi-a spus exact asa, ,,ei, acum ai trecut din raftul trei in raftul doi Unde sa o asez? Nu e traba mea sa o asez Se aseaza singura acolo unde este chemata in unele pagini, in unele recitaluri, prin festivaluri, prin cluburile cu folk si poezie, prin sufletele catorva oameni si crede-ma, pentru o singura viata, este suficient A S : Ai folosit pentru un poem drept motto cuvintele scriitoarei Anais Nin: "Daca n-as avea sentimente, as putea deveni cea mai inteligenta femeie de pe pamant" Dar, daca n-ar fi sentimentele, cum ar arata atunci poezia? C M : Ei, Anais Nin este una dintre preferatele mele Ca model de femeie puternica, perfect constienta de valoarea ei, stiind sa indure, stiind ca va razbi Ca si Frida Kahlo Pana la urma inteligent esti sau nu esti Cred ca Confesiuni Poesis Poesis 57 Anais Nin, in aceste cuvinte si-a recunoscut si asumat vulnerabilitatea in fata iubirii ei uriase pentru un urias, Henry Miller Ca sa iti raspund, stii si tu bine ca se scrie poezie si fara sentimente Tehnica, intuitie, constructie, ambitie, vanitate, trufie Sau pur si simplu, grafomanie Dar eu sunt dintre cei care cred ca daca un poem citit sau ascultat nu provoaca emotie, putem vorbi despre orice altceva Putem numi textul respectiv, oricum altcumva A S : Ce relatie dezvolti cu timpul? iti este el prieten? iti este dusman? C M : ,,Noi trecem  nu timpul" spuneam in ,,Femeia albastra" imi este pur si simplu, partener de drum Cum sa imi fie dusman? De ce? stii ca viteza luminii nu este pentru distante mici A S : Citez din poemul "Amintiri din copilarie": "la nasterea mea ursitoarele au fost bete moarte,  pe coji de nuca sta destinul meu, uneori frumusetea e  masca fricii,  in rest, ranjeste visul in care cineva imi smulge capul  si mi-l suge " Crezi ca zarurile au fost aruncate? C M : in fine, o ploaie fermecata poate sterge inscriptia de pe zarurile paguboase Spuneam in poem ca ursitoarele mi-au desenat cu maini nesigure destinul Cred ca s-au cam certat, nu au fost in acord una cu cealalta Dar tot eu ma regasesc in versul: ,,femeia albastra e dreapta ca o lumanare  si arde brusc " A S : Poti afirma ca scrierea si implicit publicarea poemelor - rod al durerii tale exacerbate - reprezinta o vindecare? C M : A insemnat enorm faptul ca am scris si am publicat Ani de zile a fost urgenta mea de a-mi demonstra ca sunt stii, acum scriu mult mai rar Ma exprim cum pot in publicistica, in televiziune, in intamplari, in forfota vietii Notez cate un vers si il uit pe bucati de hartie M-a parasit obstinatia de a publica Deocamdata Ma minunez ca tu imi iei acest interviu, mie, cea obisnuita sa intrebe si sa proiecteze asupra oamenilor lumina reflectorului Sa asezi semeni si intamplari in lumina cea mai frumoasa, sa le arati ca sunt minunati, este tot un fel de a scrie poeme in oameni si intamplari Retraiesc si acum poemul Zilele ,,Poesis", la Satu Mare si nu numai, poemul tuturor intalnirilor roditoare pe care le-am inchis, cum m-am priceput, intr-un reportaj Vindecare, nu stiu, dar alinare, semnificatie, sens, da A S : Organizezi de peste 2 ani intalnirile "Pariu pe prietenie" - un mariaj fericit intre poezie si muzica Cum a luat nastere ideea acestei manifestari si care sunt invitatii fideli? C M : Sunt doar printre membrii fondatori Proiectul ii apartine lui Sorin Teodoriu Da, este frumos, se intampla o data la doua saptamani, undeva intr-un club din Bucurestiul vechi, acest pariu al nostru Se recita, se canta, se asculta, se aplauda Nu se vand bilete, nici artistii nu sunt platiti De peste doi ani, duminicile devin frumoase, intre prieteni Te invit, va invitam, va asteptam Cred ca este un pariu castigat Confesiuni Poesis i ntr-una din scrisorile nedatate, publicate de Barbu Locusteanu in cartea sa ion Heliade Radulescu Scrisori din exil, 1891, marele bard romantic scria cu nedisimulata( probabil!) durere si in binecunoscuta-i nota profetica:"O! Romani! Romani Pe Tichindeal il lasaserati preda serbilor, pe Sincai, a murit cersetor, pe G Lazar, a murit cu un an inainte de moarte  O Romani! Din strainii ce venira la noi toti va amagira, toti va despuiara, toti se inavutira din drepturile si patrimoniile voastre si toti va batjocorira( ) Sa nu dea Dumnezeu Romanie sa ajungi ca iudeea ce isi ucidea profetii ingrasat-ai pe cei care te-au despuiat si te-au batjocorit si proscris-ai pe cei ce ti-au voit binele" E de la sine inteles unde bateau cuvintele scriitorului, dar tonul mesianic al acestei scrisori care se regaseste de la un capat la altul si in Suvenirurile si impresiile unui proscris si, pe alocuri, in Memoires sur l’histoire de la regeneration Roumanie (1851), cu toate ca a starnit ironia unor "obraze subtiri" in epoca, pana la urma a fost adoptat (fie si ca ecou) intr-o masura mai mare sau mai mica de intrega "literatura" a exilului romanesc de la 1848 in pofida acestei realitati, de care "divinul critic" nu e strain nici intr-un caz, pe G Calinescu insa numai grandilocventa heliadesca pare sa-l fi indispus teribil in istoria literaturii romane de la origini pana in prezent, desi ii recunoaste ca scriitor spiritul enciclopedic, situandu-l in acest sens dupa Cantemir, criticul toaca marunt si cu placere inconsecventele , scaderile si pacatele omului Heliade , aducand in discutie fara nici un menajament umorile barbatului de stat ori relatiile acestuia cu prietenii si nu in ultimul rand cu sotia Plecand, de pilda, de la conflictul binecunoscut cu Gr Alexandrescu , vinovat ca , prin 1830, chiar din casa concitadinului sau va da in vileag "taina"casatoriei nefericite a protectorului , Calinescu scrie: "inca de pe acum incep sa bata aripile unei furtuni ce se simte ca a zdruncinat toata viata casnicia lui Heliade Sotia era geloasa si poate avea temeiurile ei, caci adversarii insinueaza ca poetul intretinea legaturi fructuoase (s n ) cu alte femei Locotenentul Zolic de la 1848 ar fi fost " fiu vitreg al lui Eliad ", adica desigur nelegitim ceea ce arta infidelitate in primii ani de casatorie " Teama de ridicol si grija pedanta pentru imagine ,firesti la un om ca Heliade, care a dorit in secret chiar demnitatea cea mai inalta in stat, sunt bine tintite si ridiculizate cu placere sadica de neiertatorul critic Adacadabranta scena de la Pietrosita avandu-l ca antierou pe revolutionarul razletit de colegi e de toata comicaria "Eliade se razleti de colegii sai Gasi prudent a ocoli orasul ( Targovistea, n n), se abatu spre Pietrosita Subadministratorul , care avea instructiuni de la noua caimacanie reactionara din Bucuresti, puse mana pe el si-l STEFAN iON GHiLiMESCU Nedreptatitul Heliade Eseu 58 Poesis lasa in sema batranei sale mame, care-l tintui intr-un bordei cu lut pe jos si cu laviti rudimentare pe langa peretii plini de muste si panze pline de paienjeni Din cand in cand, curiosii satului priveau pe una din micile ferestre lipite cu hartie pe fosta capetenie a poporului (s n ) Mai tarziu batrana intra in bordei si, sub cuvant ca avand poale lungi si minte scurta uitase sa caute armele prizonierului, cerceta banii Fecioru-sau ii trimisese vorba ca Eliade are 800 000 de ducati Nu se gasira asupra-i decat cateva sute de franci A doua zi cocona ii dadu dulceata si cafea si-l invita intr-o odaie mai ca lumea Una din fetele ei trase misterios la o parte pe bietul sef de stat si-l invita sa evadeze printr-o gaura din tavan ce da in pod si apoi in horn Eliade nu avu nevoie sa scape astfel, deorece subadministratorul veni intr-un suflet si se ploconi cu mari smerenii, numindu-l liberatorul patriei si indemnand lumea sa cada in genunchi si sa strige: " Traiasca Eliade ! " Caimacania cazuse" De ironiile si privirea lucida a istoriei  criticului, Heliade nu scapa nici in exil Dupa ce parca intr-o doara inregistreaza barfele emigratiei cu privire la numele scriitorului ("derivat din Helios sau din Elia prorocul"), ori legate de celebra manta alba ( "a intentiei de a reinvia lictorii romani"), Calinescu trece la inregistrarea scrupuloasa a intrigilor coloniei romanesti din strainatate:" ca Eliade ar trai intr-un palat, ca ar avea bani, ca ar tine legaturi cu oarecine (lucrul pare adevarat; paranteza autorului)" Stabilit in sfarsit, in 1851, la Chios, langa familie, pe Heliade il intampina aici " cenzura si politia unei femei geloase si mai nebune ", care la Sibiu in 1849 ingenunchea la icoana cu fetele sale (Eufrosina ramasa celibatara, o a doua Virgilia - prima fata cu acest nume murise in 1832, n n - , Sofia, Maria) si canta cu ele in cor rugaciuni pentru ferirea barbatului de ispitele femeilor Ca sa scape de scene, fostul caimacan rataceste noaptea printre ruinele din Chio in care se afla " curat prizonier " i se inspecteaza corespondenta si sub toate numele sunt banuite femei Doua ieftine bratare de lava daruite unor doamne devin in imaginatia sotiei bratari de aur cu diamnte Eliade n-are nici un ban si copiii ii dau cate douazeci de parale pe furis Ba i se ascund si cizmele ca sa nu mai poata iesi din casa" Curat Caragiale la 16, 17 ani in timpul Revolutiei de la Ploiesti (vezi schita "Boborul")! in ciuda bogatei fantezii romanesti puse peste tot la lucru in istoria   sa, Calinescu isi culege informatiile, in mare parte, din corespondenta pasoptistilor si a lui ion Heliade Radulescu insusi De altminteri, o pleiada de mari nume ale timpului au lasat despre revolutie nenumarate marturii, fie ca e vorba de diferite scrieri cu carcter istoric, filozofic sau literar, fie ca e vorba de corespondenta , acte si fotografii Ele alcatuiesc fara discutie un mare puzzle al configuratiei istorice a epocii, insa , pentru neofiti combinatia acestor parti devine extrem de greu de citit, fiindca, e bine s-o spunem, exilul romanesc al primei revolutii burghezo-democratice a fost ca si exilul provocat de dictatura comunista de peste un secol unul extrem de divizat si minat de nenumarate certuri si cabale Sau chiar dueluri ! Mai in varsta decat aproape toti ceilalti lideri ai revolutiei, personalitate culturala de anvergura, pe deplin formata si afirmata pe plan national la 1848, intelectual burghez cu stare , acuzat tot timpul de un anume soi de conservatorism, caracter umoral si dificil, spre batranete atins de o anume mizantropie, ion Heliade Radulescu si-a pierdut prin afisarea ostentativa a unor poze incompatibile: de parinte al patriei sau Messia in timpul evenimentelor revolutiei, apoi, de martir, in exil, mai toti prietenii si colegii de idealuri din tinerete Singurul in care avea incredere si caruia ii facea confidente in deceniul sase al secolului sau a fost mai tanarul Gr Gradisteanu Lui i se confesa si i-a destainuit in scrisori adevarata situatie a relatiei cu Maria Alexandrescu, sotia juruita de care a vrut sa divorteze de nenumarate ori, dar de care nu s-a despartit in fapt niciodata Lui i-a vorbit (nu se stie insa si cat de deschis!) despre muza italiana si, pe cat se pare, ultima femeie din viata sa  Desi nu aduce vorba direct in vastul sau "roman" istoric despre ea, frumosul episod romantic nu-i era complet necunoscut lui Calinescu Autoare, se spune, la numai 17 ani, a volumului de poezii L’arpa dell’ Esule, poeta total necunoscuta astazi, Grecca ida del Carretto (n 1834), Poesis 59 vaduva Fusco, i-a oferit lui Heliade in exilul de la Paris, in primul an de dupa Revolutie, si, fluctuant, inca mult timp de-a lungul exilului, toata incarcatura de feminitate si mister (umbla vorba ca era fiica nerecunoscuta a regelui Sardiniei, Carol Albert!) de care sufletul sau zdrobit de un mare eveniment ratat avea nevoie ca de un pansament pe o rana indragostita de aura tumultosului barbat pe care il zugraveste in versurile sale ulterioare, deopotriva, ca pe un erou al romanilor, dar si ca pe un ilustru scriitor la fel de mare ca Hugo, ida intruchipeaza pentru Heliade acel tip de femeie exaltata si superioara, misterioasa si generoasa, inuitiva si inalt intelegatoare a conditiei barbatului dedicat cauzei sfinte a emanciparii poporului sau Afisandu-se cu ea la Paris fara nici o precautie meschina si uitand, cel putin la inceputul legaturii, complet de Maria ("caci iisus n-a interzis celor ce-l urmau sa-si paraseasca familia"!), Heliade starneste invidia(!) in corpore a emigratiei romanesti din capitala Frantei care nu scapa ocazia de a cleveti rautacios pe sema lor Asa cum reiese din cartea lui Mircea Anghelescu, (Camasa lui Nessus) - un bun cunoscator al vietii si operei lui Heliade - , primul care se refera la relatia celor doi , incunostintandu-l in tara despre ea pe ion Ghica intr-o scrisoare , este Bolintineanu, care nu va ezita deloc sa o eticheteze cam grabit drept concubinaj  Mai subtil, scriindu-i si el aceluiasi ion Ghica, Alecsandri se arata de-a dreptul scandalizat de faptul ca cei doi se afiseaza in public, "tot timpul si peste tot, ca doua suflete in durere, devorate de nevoi stringente" Rautacios de-a dreptul mai la vale, poetul pretinde in scrisoarea cu pricina ca nabadaioasa contesa Delcarreto i-ar fi sucit capul lui Heliade compunandu-i un numar de ode la care el i-a raspuns deja prin arzatoare strofe valah-italiene " Si multi dintre compatriotii nostri, se plange el vexat smolitului arman, se inclina in fata lor cum in fata imaginii indurerate a lui Romeo si Julieta Ea, femeia misterioasa, el,   este El" Sa spunem ca, necasatorit la acea vreme, Alecsandri, care o adusese  urmase si el la Paris pe Elena Negri, nu cunostea, ce e drept, inca rigorile draconicului contract social inspiratoarea atator versuri de reala simtite, Margarita ( Maria Cantacuzino) , sotia prietenului sauAlexandru Cantacuzino, drept recunostinta il va parasi fara strangere de inima, intr-o zi preferand sa-l urmeze in exil , la Palermo, pe mai "neajutoratul" Balcescu Dupa moartea acestuia (vezi Elena Vulcanescu, Bucuresti-Paris via Mircesti), frumoasa femeie in loc sa se intoarca la el, cum i-ar fi placut, se ataseaza tocmai de pictorul Puvis de Chavannes (cu care se si marita), artist ce o va imortaliza mai tarziu in seria de compozitii alegorice ce impodobesc Panteonul si ar trebui sa ne gadile la toti orgoliul ( Sfanta Geneoveva procurand hrana Parisului asediat" si Sfanta Genoveva veghind asupra Parisului adormit) Combinat de prin 1856 cu Paulina Lucasievici, o femeie simpla (menajera hanului Novacovski de la Targu Frumos) cu care se va casatori oficial abia peste 20 de ani, ca o razbunare poate a cuvantului aruncat prea usor in vant, Alecsandri ajunge sa traiasca cu ea spre sfarsitul vietii exact povestea imaginata de Gide in L immoraliste unde Michele isi lasa consoarta (pe Marceline) sa moara pur si simplu, fiindca ajunsese un chose abimee si fiindca a venit vorba despre Balcescu, fost elev al lui Heliade, si adversar dupa 1848, se stie bine ca cel mai intransigent caracter al Revolutiei s-a lasat nu o data, in goana timpului neindurator cu el, ispitit de misterul feminin Un motiv suficient pentru a nu ridica piatra, mai ales el, asupra propriului invatator Se stie ca dintr-o relatie cuAlexandra Florescu, o femeie provenind dintr-o veche familie boiereasca, Balcescu a avut un fiu nascut in mai 1848, un copil niciodata recunoscut :viitorul poet si critic Bonifaciu Florescu Ce se cunoaste mai putin sau deloc insa, desi G Calinescu (!) a scris o nuvela inspirata de aceasta aventura (iubita lui Balcescu), este legatura istoricului, la Paris si Londra, in timpul revolutiei franceze, cu actrita franceza de origine elvetiana Rachel ( Elisabeth Rachel Felix ), artista mult laudata de Alfred de Musset (Melanges de litterature) pentru sacra scanteie a unui mare talent ce a facut din ea poate cea mai celebra actrita a secolului sau Aceeasi nevoie de perfectiune si mister feminin si aceeasi ardoare barbateasca a convingerilor politice i-au impins pe cei doi, cum poate pe ida 60 Poesis si Heliade , unul in bratele celuilalt O statueta din bronz a artistei (Mademoiselle Rachel), executata in 1848 de sculptorul si medalistul Jean-Auguste Barre, infatisand-o in chip de Phedra , in picioare, cu numele RACHEL sapat in baseboar-dul lucrarii, poate fi admirata astazi in Muzeul Luvru Se mai spune despre ea ca a arbitrat din umbra a doua provocare la duel facuta de Balcescu lui Christian Tell (si el inamorat de tragediana) la Paris, precum si ca a fost amanta lui Theophile Gautier Multi o considera modelul Marianne (ei) lui Delacroix, simbolul Frantei libere si revolutionare, insa aici s-a produs confuzie, datorata imprejurarii ca Jeane-Auguste Barre este intr-adevar autorul unei medalii cu chipul lui Rachel tratand acelasi subiect Altminteri, in 1830, cand a fost executat tabloul lui Delacroix, Eliza Felix (Rachel), nascuta in 1821 la Mumph, Argovie, Elvetia, nu avea mai mult 9 ani! Fara mari prieteni cum a avut norocul sa aiba adversarul sau neimpacat C A Rosetti pentru care pictorul Rosenthal a preferat sa se sinucida in 1851, la Budapesta, decat sa il tradeze, ion Heliade Radulescu este pasoptistul care a indurat cel mai umilitor si cel mai lung exil : noua ani El l-a transformat fundamental ca om si ca artist, intr-o perioada cand ar fi avut nevoie de stabilitate si liniste pentru a-si desavarsi opera Scrise in corsetul unor relatii familiale deteriorate, Memoriile sale vorbesc ca si Suvenirurile si impresiile unui proscris aproape exclusiv despre regenerarea patriei romane si despre un Eliade intr-o pozitie si misiune oficiala decat despre tumultoasa viata interioara a unui om cu inaltarile, caderile si pacatele sale Or, tocmai aceasta nota de artificiu a displacut unui Calinescu si altora care l-au judecat cu asprime si chiar l-au nedreptatit Ca un paradox, acuzandu-l de poza grandilocventa si profetica , se pare ca mai toti exegetii lui Heliade au facut greseala de a-l fixa atat de durabil intr-o atare ipostaza, incat, atunci cand se intampla ca analiza sa dea nas in nas pur si simplu cu omul, lui Heliade i se pretinde obligatoriu sa ramana tot in rol de Messia , desfacut adica de tot ce inseamna fruct al pamantului 10 03 2010 Poesis 61 Pentru acest eveniment Societatea Culturala Lucian Blaga Cluj Napoca a pregatit o editie romano-maghiara (12-14 mai 2011) CU RECiTALURi DE POEZiE, COLOCVii si CaRti: Meridian Blaga, 11 Versuri pentru templul sau L Blaga, Poezii   Versek, versiune maghiara de Balazs F Attila Festivalul international Lucian Blaga - 50 de ani de posteritate 62 Poesis P rofesorul Mircea Zaciu s-a nascut la 27 august 1928 la Oradea si s-a stins din viata la 21 martie 2000 la ClujNapoca A desfasurat o impresionanta activitate de critic si istoric literar, dar, pentru foarte multe generatii, el a fost, cu predilectie, profesorul ce s-a aplecat cu acribie asupra studiului literaturii romane interbelice Dintre numeroasele carti ale lui Mircea Zaciu putem aminti ion Agarbiceanu (1955), Masca geniului (1967), Glose (1970), Colaje (1972), Bivuac (1974), Lecturi si zile (1975), Teritorii (1976), Alte lecturi si alte zile (1978), Scriitori romani Mic dictionar (in colaborare, 1978), Lancea lui Ahile (1980), Cu cartile pe masa (1981), Viaticum (1983), Jurnal, i-iV (19931998), Clasici si contemporani (1994), Dictionarul scriitorilor romani (in colaborare, 1995-2002), Ca o imensa scena, Transilvania  (1996), Dictionarul esential al scriitorilor romani (in colaborare, 2000) etc La acestea se adauga numeroasele editii, antologii, precum si o prezenta constanta in paginile revistelor literare Mircea Zaciu a fost un maestru al fragmentului, ceea ce si explica de ce, printre cartile sale, putem gasi, in mod surprinzator, doar un singur studiu monografic De o valoare deosebita se bucura Dictionarele pe care le-a coordonat si, care, din pacate, nu au putut sa apara decat cu mare intarziere Am avut onoarea sa ma numar printre studentii lui Mircea Zaciu si, pe langa celebrul curs de proza interbelica, in anul patru, am audiat si cursul optional Tudor Arghezi tinut de catre reputatul profesor, la care participam (vremuri de restriste pentru Filologia clujeana!) doar doi auditori Pentru a cunoaste mai bine omul aflat in spatele operei ne stau la indemana cele patru volume masive ale jurnalului intim, ce zugravesc maniera personala in care un intelectual adevarat a trait "deceniul satanic" de la sfarsitul teribilei epoci totalitare Aparut in 1993, primul volum al insemnarilor zilnice se refera la perioada cuprinsa intre 1979 si 1982 in fruntea cartii se gasesc doua citate elocvente Primul este din Michel Tournier si atrage atentia asupra faptului ca nu traim in istorie, ci in calendar Cel de-al doilea citat - foarte bine ales si acesta - este din naratiunea Podul de Mircea Eliade si exprima o filozofie de viata: "Viata mi se apropia repede, tot mai repede de sfarsit intr-un anume sens, puteam spune cami traisem viata Era prea tarziu acum N-o mai puteam incepe din nou si o traisem gresit, mai precis o traisem ca intr-un vis, fara sa-mi dau seama ce se intampla cu mine in fond, nu traisem eu, ci traisera altii prin mine, ma lasasem trait laolalta cu altii, pentru altii" in fruntea cartii se gaseste un Argument, care reprezinta o veritabila poetica a jurnalului intim Nu trebuie sa uitam faptul ca este vorba de insemnarile unui important om de cultura, care cunostea foarte bine regulile autofictiunii Profesorul Mircea Zaciu depune o marturie tragica despre un timp infernal, fresca sa acida fiind realizata din perspectiva unui intelectual ce a cunoscut foarte bine viata universitara si numeroasele framantari din cadrul Uniunii Scriitorilor inainte de toate, diaristul mentioneaza faptul ca tine jurnal de la varsta de 14 ani Paginile nu acopera insa intotdeauna GHEORGHE GLODEANU insemnari din "deceniul satanic" (i) Eseu Poesis 63 calendarul, deoarece, din diferite motive (euforie, disperare, lehamite), in cadrul insemnarilor apar pauze mai scurte sau mai lungi Recitindu-si notele, autorul observa ca intimitatea propriei sale persoane apare doar cu zgarcenie, accentul fiind pus mai mult pe consemnarea aproape cronicareasca a spatiului real in care i-a fost dat sa traiasca, sa reziste si sa supravietuiasca Odata intrat in miscarea literara, retine cu interes mutatiile contemporane la care a fost martor sau chiar a participat Mircea Zaciu recunoaste caracterul subiectiv al impresiilor sale si al portretelor pe care le realizeaza, trasatura inerenta autofictiunii Marturiseste ca nu a facut istoria unei perioade istorice zbuciumate, ci a notat trairea ei nemijlocita, adica personala A fost fascinat de viata artistica polarizata in cadrul Uniunii Scriitorilor, chiar mai mult decat de cea universitara Este vorba de o activitate ce l-a stimulat, alcatuind o modalitate de salvatoare sociabilitate in mijlocul unui sistem axat pe incarcerare Diaristul este de parere ca, "prin apararea individualitatii, valorii, libertatilor de baza, eticii profesiei, respingerea imposturii, amatorismului etc ", societatea scriitorilor angaja un conflict - fie si inegal - cu societatea cosmaresca a dictaturii Observa ca, de prin 197879, s-au resimtit tot mai puternic simptomele deteriorarii rapide a vietii din mica insula scriitoriceasca Aceasta deoarece, in viziunea exponentilor regimului opresiv, "o virtuala rezistenta intelectuala fata de sistem trebuia destramata din fasa" Dezamorsarea oricarei actiuni "periculoase" - isi continua Mircea Zaciu ideea - s-a pus in practica ori de cate ori intamplarile vietii scriitoricesti puteau fi intoarse, prin diversiune, in profitul Puterii Asemenea obsedantilor ani 50, ultimul deceniu de comunism ii apare marcat "de tot mai profunde convulsii, crime, sfasieri de tot soiul, deteriorare a raporturilor umane, atomizare" Deceniul 19791989 este denumit "deceniul satanic", deoarece apararea de contaminarea Raului omnipotent nu se mai putea realiza nici prin recluziune Onest cu sine insusi, diaristul recunoaste ca nu a avut vocatie de martir in consecinta, a incercat sa supravietuiasca, precum multi altii, "intre zvacnirea de revolta si lasitatile cotidiene, suferinte si speranta" Adept al unei autenticitati depline, Mircea Zaciu nu schimba nimic din impresiile pe care le-a retinut pe viu in anii totalitarismului Nu a dorit sa redimensioneze figurile si faptele trecutului din perspectiva revolutiei postdecembriste Alt lucru demn de mentionat este acela ca diaristul nu a avut intentia de a jigni, ponegri sau de a-i judeca pe altii Pentru Mircea Zaciu, personajele care evolueaza pe "scena" acestui roman autobiografic reprezinta mai degraba fictiunile unei "comedii umane" Afirmatia se dovedeste semnificativa deoarece vorbeste de fictionalizarea evenimentelor unei existente Este de parere ca asprimea judecatii morale il priveste, cu predilectie, pe el insusi, istoricul literar reprosandu-si faptul ca nu si-a putut depasi conditia Nu vrea nici sa se posteze in lumina unei dizidente a posteriori, in consecinta paginile jurnalului se constituie intr-o simpla "marturie de epoca" Fragmente semnificative din carte au aparut, incepand cu anul 1990, in revista Vatra din Targu-Mures Prima insemnare a jurnalului publicat de catre Mircea Zaciu este datata 1 ianuarie 1979 Din cuvintele profesorului razbate scepticismul, ideea zadarniciei: "Un nou an - la ce bun? Am senzatia cumplita ca nimeni nu mai are nevoie de nimeni" isi petrece ziua ascultand radioul si observa ca mizeria spirituala nu e numai a noastra Exista si una a emigratiei, pe care o identifica in mesajele trimise de sarbatori Pornind de la cuvintele lui Pierre Mertens, defineste dictatura: "Dictatura nu e Foto: C W Schenk 64 Poesis altceva decat o masina de fabricat trecutul cu ajutorul viitorului" Apoi adauga ca Orwell spusese asta demult La 5 ianuarie primeste un exemplar din micul dictionar de Scriitori romani si, in ciuda deficientelor constatate, este fericit Vorbeste apoi despre plagiatul comis de catre Eugen Barbu in volumul al iii-lea al romanului incognito si de tentativele de a musamaliza cazul insemnarile lui Mircea Zaciu reconstituie o epoca, extrem de vie in memoria celor care au trait-o Din pacate, de multe ori, autorul prefera ca protagonistii sai sa figureze doar cu initialele numelor pe care le poarta Procedeul pare de inteles, deoarece jurnalul este publicat in timpul vietii celor incriminati in zilele urmatoare, profesorul insista pe campania dezlantuita de catre Vasile Nicolescu impotriva Dictionarului Este chemat la Bucuresti ca sa pledeze in favoarea cartii, dar este cuprins de sila deoarece are convingerea ca dreptatea se gaseste de partea lui Mircea Zaciu noteaza sistematic in caietul sau de insemnari, iar observatiile sale sunt aproape zilnice La 11 ianuarie prezinta eforturile depuse pentru a fi invitat sa tina o serie de conferinte la Universitatea din Koln, dar osteneala sa se dovedeste zadarnica Posibilitatea calatoriei il si sperie, deoarece ar insemna sa revada o serie de oameni si de locuri dupa un deceniu de absenta Or, intre timp, in forul sau intim s-au petrecut o serie de mutatii dureroase, chiar dramatice La 20 ianuarie descrie starea de spirit de care este cuprins, stare aflata in deplina concordanta cu natura: "Zile rele Anotimp murdar Nervi, tristete, inapetenta totala de lucru" Sosesc si onorariile pentru Dictionar, prilej de a constata ca munca titanica pe care a depus-o colectivul de autori este remunerata cu bani marunti Apare noua lege a invatamantului, care face aproape imposibila calatoriile in strainatate Diaristul insista mult pe problema reactiilor provocate de Dictionar, dupa care lanseaza ideea publicarii unui volum intitulat Moduli glisanti, carte despre critici si scriitori esuati, fosti potentati impusi de politica vremii Mircea Zaciu realizeaza o fresca acida a vietii literare de la sfarsitul anilor 70 in mod paradoxal, insemnarile sale seamana extrem de mult cu cele din Jurnalul lui Liviu Rebreanu, chiar daca acestea din urma vizau o alta perioada si un alt regim politic Ca dovada ca, in ciuda trecerii timpului, prea multe lucruri nu s-au schimbat in mod radical in viata literara romaneasca in data de 5 martie lucreaza, la biblioteca, la un comentariu dedicat centenarului nasterii lui Octavian Goga Observa defectele creatiei, mai ales sintagmele schioape din cadrul discursurilor tinute de catre poetulpolitician, reproduse, probabil, dupa stenograme nerevizuite De aici urmatoarele concluzii: "Graba scriitorului roman, mereu biciuit de nevoia unui succes momentan Dincolo de reale frumuseti, lipsa unui simt real al limbii, care lasa o impresie de superficial si de scapare de sub control Extrasistole stilistice" Remarcabile se dovedesc insemnarile din 6 martie, dedicate nuvelei Moartea pescarusului de Camil Petrescu Mircea Zaciu se dovedeste un comentator pertinent, iar observatiile sale vizand simbolistica naratiunii sunt excelente Exegetul releva tehnica misterului la care recurge prozatorul, o tehnica ce aminteste de celebra creatie a lui Mateiu Caragiale, Craii de Curtea-Veche, dar si de finalul romanului Ultima noapte de dragoste, intaia noapte de razboi interesante sunt si trimiterile la Nerval si Poe, precum si identificarea ecourilor din Chandler Acesta din urma afirma, in scrisorile sale, ca interesul romanului politist consta in faptul ca exista doua povestiri intr-una singura: "istorisirea a ceea ce s-a intamplat si istorisirea a ceea ce pare sa se fi Zilele Poesis Premiul orasului Satu Mare intamplat" Diaristul constata ca ideea i se potriveste si nuvelei lui Camil Petrescu, construita si ea pe aceste doua planuri, fara nici o ostentatie tehnica Tot in aceeasi zi mentioneaza sosirea lui Alexandru Paleologu la Cluj, care tine o conferinta despre Caragiale la Facultatea de Filologie Este revoltat cand aude ca acesta inca nu si-a pregatit prelegerea, ceea ce pe el l-ar pune intr-o incurcatura teribila in data de 7 martie descrie pe larg conferinta si insista pe calitatile reputatului om de cultura Acest lucru nu il impiedica insa sa taxeze scaderile discursului La 9 martie vizioneaza, din curiozitate profesionala, filmul lui Mircea Veroiu intitulat intre oglinzi paralele, inspirat din opera lui Camil Petrescu Opiniile criticului se dovedesc extrem de dure, relevand numeroasele defecte si putinele calitati ale peliculei Mircea Zaciu se gandeste la o noua editie a Dictionarului, dar stie ca unele articole nu pot sa apara fara sa fie vizate de sus Acest lucru echivaleaza insa cu moartea lucrarii, deoarece diaristul nu poate picta iconostase, nu creeaza obiecte de cult Elogiul exegetic - afirma Mircea Zaciu - nu poate evita, in asemenea lucrari, spiritul critic Afla ca, dupa numeroase manevre de culise, Eugen Barbu este achitat de vina de plagiat Puternic deceptionat, profesorul este cuprins de o imensa greata in privinta murdariei din viata literara Concluzia la care ajunge este extrem de amara: "Sa mai crezi intro posibila "justitie", in tot felul de vorbe?!" Mircea Zaciu face o atenta (si acida) radiografie a vietii literare dintr-un timp infernal Cu toate acestea, notele de lectura ale cititorului de vocatie se dovedesc mult mai interesante il reciteste pe Nerval si descopera un element comun cu E A Poe si Camil Petrescu: absenta Mamei, a carei imagine e cautata mereu in Eros De aici si absenta iubitelor moarte, la toti trei scriitori Exploatarile de uraniu din Orasul Petru Groza, o inspectie la scoala generala nr 12 din Cartierul iosia din Oradea devin tot atatea pretexte de a vorbi despre realitatile tragice ale prezentului comunist La 23 martie lucreaza din greu, impreuna cu Marian Papahagi si Aurel Sasu, la definitivarea sumarului noii versiuni a Dictionarului Cei trei ajung la circa 550 de nume, ceea ce ar "rezolva" toate obiectiile posibile Profesorul se teme insa de controlul ideologic si de intrigile confratilor, in frunte cu Vasile Nicolescu (supranumit Misoul Dogmatic) La 19 aprilie afla ca dosarele de primire in Uniunea Scriitorilor ale ioanei Petrescu, Marian Papahagi, ion Vartic si Bil Stanciu, carora le-a facut recomandari, nu au fost discutate Se pare ca documentele celor de la "Echinox" (revista mult prea curajoasa pentru a fi privita cu ochi buni de catre oficialitatile timpului) au fost blocate de catre D R Popescu, despre care nu are o parere prea buna Prins cu examenele anului iV, Mircea Zaciu isi neglijeaza jurnalul E iritat de nivelul foarte slab al acestei serii si noteaza cateva perle incredibile de la examen De aici concluzia trista: "De cativa ani o repet: multi absolventi ies sub nivelul candidatilor la admitere Procesul de imbecilizare prin care trece universitatea e atat de grav, incat catastrofa va avea repercursiuni pe decenii de aici inainte" (continuare in nr urmator) Poesis 65 Satu Mare: Al Musina, Al Pintescu, D Corbu, M Zaciu (1994) S imbolismul "portilor ce ard" este transmutat din misteriile dionisiace, eleusine si orfice, dar si din crestinism Poarta are o semnificatie universala in toate religiile si culturile Poate fi, in primul rand, inchidere sau deschidere catre un mister, trecere din spatiul profan in cel sacru24 Daca in misteriile latine paznicul, stapan al cheilor de la poarta templului care face trecerea din teluric in celest, este ianus, ion Barbu construieste din nou in sensul feminizarii actului initiatic, a treia cheie fiind potrivita pentru "broasca - Astartee" Altminteri, cele initiate la Eleusis sunt femeile, supuse Demetrei, nu barbatii Singurul admis este un barbat celibatar, hierofantul, cu o voce puternica si pura, substitut al Lirei orfice in crestinism, Fecioara Maria este chiar Poarta cerului Poarta soarelui, ca si a Templului sau Cetatii, face trecerea din existenta individuala in cea divina Jean M Riviere25 atrage atentia ca esenta tuturor misteriilor antice este dobandirea vietii vesnice, pe cale esoterica Esoterismul dobandirii vietii de dupa moarte se naste in urma infricosarii individului uman in fata mortii Misterium tremendum se transmuta in Misterium fascinans ion Barbu a trecut prin doua mari zguduiri in fata mortii Pe prima am evocat-o deja Este vorba de experienta de la THEODOR CODREANU "iNTOCMA - DOGMA" Eseu (urmare din nr 1-3, Poesis - 2011) 66 Poesis Husi, cu amenintarea ajungerii in fata Curtii Martiale, dar si confruntarea din 1917-1918 cu imaginea dramei razboiului Atunci a optat el pentru salvarea misterica, reinviind glasul chemator al sacerdotiului Eumolpide, "pledand" Pentru Marile Eleusinii, pornind pe Drumul Sacru, pe care invatacelul isi poarta tristetea si "sfanta durere" descifrata deopotriva si-n "plansetul Fecioarei", cu ecouri din Nunta Subterana a Marii Nopti a Demetrei: Cand calda stralucire a lunilor toride  Va prinde sa decline, cand soare potolit  Spre golfuri dentuneric va luneca, trudit  isi va rosti chemarea, din nou, Eumolpide    La vorba lui, patrunsa de-un tainuit fior,  Tu vei ghici durerea zeitei pamantene  si plansetul Fecioarei, ce campuri leteene  i-e dat mult timp sa ude in roua ochilor    si-n toamna somptuoasa de purpura si nacru,  in toamna unde seara incheaga tonuri vii,  Prin surda picurare a orelor tarzii,  iti vei purta tristetea, incet, pe Drumul Sacru    Nocturne bolti vor ninge, din slavi, misterul lor   ti s-o rasfrange-n suflet taria-ngandurata,  iar sfanta ta durere va trece leganata,  in ritmuri largi si grave, de corul sferelor Prezenta simultana a sacerdotului Eumolpide si a Fecioarei nu trebuie privita ca eclectism derutant, ci din perspectiva dogmei, ca atinomie transfigurata Cetatea isarlik insasi este o asemenea transfigurare de antinomii, in care razbate, regresiv, o romanitate "turcita", intoarsa, de fiecare data, de catre cele trei chei, cu un "timp retrograd", ajungand la Grecia misterelor, care mistere sunt aproape toate plasmuite in urmatorul "timp retrograd", de Tracia orfico-dionisiaca Acest fapt este subliniat cu insistenta de istoricul misterelor grecesti, Jean M Riviere prin izomorfismul Sabazios  Dionysos  Orfeu, toti desprinsi din spatiul traco-dacic, acolo unde ideea vietii de dupa moarte era deosebit de puternica Altminteri, misteriile grecesti s-au nascut impotriva religiei oficiale a Greciei, ca "erezii" adapostite de confrerii ale initierii in vreme ce zeii oficiali ai Greciei, Apollo si Atena, nu aveau nume secrete, Dionysos si Demeter, da, ca si isis si Osiris, nume care se pronuntau doar la misterii26 Altfel spus, numele zeilor oficiali tinea de intelectul enstatic, de fanic, pe cand cel al zeilor din misterii, de intelectul ecstatic, de criptic initierea se derula in doua grade (cuvantul grad apare si la ion Barbu), primul dura sapte luni, cel de al doilea - un an intr-un fel, initierea in misterii se va dovedi anticamera crestinismului Clemens din Alexandria, inainte de a se converti la crestinism, a trecut prin Misteriile Eleusine Cortegiul mystilor traversa Drumul Sacru eleusin strajuit de morminte, dupa care urma trecerea podului peste raul Kephisos si aici vine marea surpriza: Narcis era fiul lui Kephisos procreat cu nimfa Liriope Sofocle ne spune ca pe malul raului Kephisos cresteau narcise, din care se facea "cununa antica a Marilor Zeite" (si din sofran), indebste cununa zeiteiArtemis, misterioasa obladuitoare a vanatorii, ca si Astarte De aici se naste originalul impuls barbian de a defini, dogmatic, Poezia ca "act clar de narcisism", transfigurare a antinomiei Narcis   Liriope   Echo Totodata, raul Kephisos mai era si personificarea lui Dionysos, in taur cu chip de om, rapitor al fecioriei fetelor si fecundator al pamantului Dar oare de ce porneste Barbu in definirea actului clar de narcisism de la rasfrangerea  inecarea, in oglinda apei, a cirezilor agreste? in misterii, printre animalele sacrificate, se gasea si taurul Sacrificiile se produceau dupa trecerea podului, pe altarul lui Zeus, Meilechios Candidatii la initiere se purificau stand pe piciorul stang, pe pieile victimelor ispatitoare (tapi, tauri etc ) Calea Sacra era de la portile Atenei la portile templului de la Eleusis La Eleusis, se jucau drame de catre initiati, cu puternice elemente orfice Clemens dinAlexandria face marturie despre drama rapirii Korei, fiica Demetrei, de catre Hades Obiectele sacre din templu ramaneau secrete, la ele neavand acces decat hierofantul, precum menestrelul barbian la povestea Rigai Crypto si a laponei Enigel initiatii nu puteau vedea obiectele sacre decat printr-o fulgerare de lumina in bezna altarului din templu Pindar scria: "Ferice de cel ce a vazut aceste lucruri inainte de a cobori sub pamant; el stie care e sftrsitul vietii, dar ii stie si inceputul statornicit de Jupiter"27 in bezna, initiatul trece prin toate starile, groaza ajunge la apogeu, apoi survine lumina eliberatoare, in neprihanire: omul "devenit perfect si initiat, devenit liber si miscandu-se fara oprelisti"28 O Poesis 67 descriere similara ne-a oferit si Plotin in prima carte a Enneadelor Pitagoreicii si orficii asimilau aceasta nastere cu "imaginea oului produs de noapte, ale carui jumatati dau nastere cerului si pamantului, si din care isi face aparitia Eros, principiul vietii"29 La greci, sufletul purificat, spune A Boulanger, ducea la identificarea cu Dionysos si la eliberarea "din ciclul chinuitor al transmigratiei" Oul dogmatic barbian are insa alte rosturi, dincolo de convergentele cu oul pitagoreo-orfic Cea mai frapanta asemuire pare a fi interdictia lui Barbu de a folosi oul pentru hrana trupeasca, interdictie prezenta si in misterii La ospatul initiatic, pitagoreicii interziceau lintea, pestele si ouale30 Despre un ospat este vorba si in "camara Soarelui" barbian, dar acolo nu se mai consuma carnea victimelor ispasitoare, ci aburul verde, care ne arunca intr-o tulburatoare logica dogmatica a vagului initiatii celebrau misteriile, ne spune Plutarh, cu o cununa pe cap Barbu nu retine decat cununa poleita a aedului La el, initierea misterica este calea regala catre Poezie A interpreta initierea barbiana din punctul de vedere al esoterismului misteric, alchimic sau gnostic mi se pare un drum total gresit, pe care au mers mai multi critici Similaritati exista doar in punctul de purcedere, dar nu si in cel de ajungere, care e pur estetic Oul dogmatic este obiectul final al operei ermetice, Poezia Daca acest mister iradiaza etereic ("Din caldari de mari lactee,  La surpari de curcubee,  - in Firida31 ce scanteie  eteree" ) peste toate abisurile intelectului ecstatic, atunci centralitatea fiintiala a canonului poetic se conjuga cu aceea a canonului biblic si filosofic, spre care aspira si Lucian Blaga La extaza intelectuala a Poeziei pure, Barbu ajunge dupa ce strabate faza dionisiaca a misteriilor, atunci cand opta Pentru Marile Eleusinii in perioada primului grad de initiere, ion Barbu s-a confruntat cu vitalismul duratei bergsoniene, el, ca matematician, fiind busculat de vigoarea cu care Bergson respingea intelectul Drama traita de ion Barbu sub impactul intuitionismului bergsonian a fost bine surprinsa de Mircea Colosenco32 Exista o evidenta tendinta de a urma modelul existential bergsonian, in defavoarea rigorii intelectului, gasit ca dusman al vietii indemnul era amplificat de filosofia lui Nietzsche Ecouri ale elanului vital gasim chiar din prima poezie a ciclului zis parnasian, care poata titlul Elan intr-un fel, Bergson atribuia intelectului discontinuitatea corpusculara, iar duratei continuitatea undei Viata e de partea acesteia din urma in Elan, eul barbian se identifica: "si-adevaratul nume ce port e: unduire" Acum, ritmurile elanului vital sunt separate de orice ingerinta a intelectului: "Spre ritmuri necuprinse de minte, vreodata" Suntem foarte departe de intelectul select din peroada Jocului secund Bergson si Nietzsche ii legitimau fervoarea cu care poetul se avanta intr-un trairism insatiabil Daca destinul nu lar fi dus la facultatea de matematica, ci la filosofie, Dan Barbilian ar fi putut deveni discipol al lui Nae ionescu Mircea Colosenco explica, pe linia influentei lui Bergson, apetitul lui ion Barbu pentru poezie si abandonarea temporara a matematicii, care a dus, intr-un fel, la ratarea doctoratului in Germania Mai mult de atat, Dan Barbilian gaseste, prin elanul vital, motivatie pentru erotomania tineretii, in contra oricarei cenzuri a intelectului Mircea Colosenco observa ca poetul traia sub impresia antitezei inteligenta viata, proclamata de Bergson in L’evolution creatrice (1907): "inteligenta este caracterizata printr-o incomprehensiune naturala pentru viata" De aici orgoliul vitalist cu care se lauda, in corespondenta, cu aventurile sale erotice, incercand, intr-o scrisoare catre Tudor Vianu (18 mai 1922)33 , sa si filosofeze bergsoninan in marginea artei: "Materialul meu veritabil e Actul Aici evoluez ca un vultur, sunt un maestru Adu-ti aminte de modelarile noastre in absurd, la Bucuresti" "E vorba de actul trairii, precizeaza Mircea Colosenco, rupt de logica normala a lucrurilor, in care el vedea actul poetic"34 Dar deja sunt semne ca ion Barbu intra in logica dogmei, prin excelenta antibergsoniana Pentru asta insa, a trebuit sa treaca prin a doua cutremurare a vietii sale, traita in vartejul dionisiac-erotic din perioada germana, erotomana35 si eteromana, exaltata, asadar, si de consumul de stupefiante, dupa sugestia "dereglarii tuturor simturilor" de provenienta rimbaldiana36 Dan Barbilian a fost la un pas de nebunie si de moarte, gata sa plesneasca aidoma nebunului riga Crypto, 68 Poesis esuand in iubirea pentru Helga, care a trecut pe langa sine pentru o alta nunta in plan existential, norocul vietii sale a fost Gerda, care l-a smuls din ospiciu, facandu-l sa renasca in plan intelectual prin recuperarea imaginara a Helgai, geometrizata in heptagonul El Gahel Perioada postberlineza este, propriu-zis desavarsirea initierii lui ion Barbu, sub semnul femininului, al Fecioarei Geraldine, poate anagrama de la Gerda, precum El Gahel de la Helga intre albastrul "Juventii" si rosul infernal al serpilor "scursi din rai", aura verde ("abur verde") i-a fost mantuirea, instapanire ec-statica in selectul intelect Orbite vorbeste ceva despre aceste incolaciri initiatice intre groaza si linistea finala: Ageri, serpii ce purtai,  serpii rosii, scursi din rai,   si, cules, albastrul bentii  De pe jerbele Juventii "Echidistant intre albastrul ceresc si rosul infernal, doua culori absolute si inaccesibile - ne atrag atentia Jean Chavalier si Alain Gheerbrant -, verdele, valoare medie, mediatoare intre cald si rece, intre sus si jos, este o culoare linistitoare, racoroasa, umana"37 Mai mult, verdele este, spre deosebire de rosu, o culoare feminina, sofianica, la confluenta dintre Triunghiul celest si tetadra telurica, culoare a apelor marii, sub "clopotele verzi" care capteaza "cantecul incapator", la "modul intelectual al Lirei" Una dintre cele mai adecvate interpretari a cromaticii barbiene ne-a oferit-o Basarab Nicolescu, in viziunea caruia cosmologia Jocului secund lucreaza tricromatic cu albastru, galben si verde Albastrul trimite la "mantuitul azur" al oglinzii, ca trecere spre "raiul" Soarelui, alta sugerare a Drumului Sacru, poarta fiind asimilata cu "un Pod albarstru", pe care "ingerii trimesi" divulga "raiuri" (Poarta) Albastrul e cel care "muleaza" forma oului dogmatic, "Faclie, pe ghicirea Albastrului ouat" (Suflet petrecut) in definitiv, albastrul oglinzii e cel ce sacrifica, ineaca "cirezile agreste" Spuneam ca in mistere taurul e cel sacrificat, la trecerea raului albastru (Legenda): Scris, raul trece-n maialbastru  si varurile zilei scad,  E rana Taurului astru   Vadita tara, Galaad Galbenul solar este antiteza albastrului, ca opus nadirului intermediator al soarelui, care e uneori rosu, ardere "de infiorarea sangelui"38 De ce aburul ospatului din camara Soarelui nu este galben, cum ar fi firesc? Pentru ca acest galben arzator este trecut prin raceala azurului oglinzii iar aburul euharistic devine verde: "Este un fapt cunoscut din optica elementara ca prin combinarea culorilor albastru si galben se obtine culoarea verde Cu acel instinct singular al sugestiilor poetice ascunse in conceptele stiintifice, ion Barbu va alege "Verdele" ca simbol al implinirii "nuntii" dintre Om si Soare, dintre Om si esenta lui spirituala" Angelius Silesius asocia verdele cu albul, "pentru a califica Boboteaza si virtutile hristice, justitia reprezentata de verde intregind neprihanirea albului"40 Nu e calea spre "alba, dreapta isarlik"? Asa ca acela ospatat in "camara Soarelui" cu "abur verde" nu e de mirare ca, in gestul implinirii finale, comite gestul scufundarii in apa alba a isarlikului: "Eu, sub piatra turca, luat de isarlik,  La o apa alba intru - baldabac" Marin Mincu vedea aici sfarsitul textualizarii Nu, abia acum e inceputul Poeziei, in rotirea heptagonala, acea figura "vecinica, abstracta" din "culoarea mintii" purtand, in cele sapte peceti-colturi ("sapte semne, puse ciclic"), varfuri de stele (incheiere) Aceasta este chiar coroana spre care jinduieste Poetul-aed, inca din poema Aura, aflat fiind atunci sub cercul lui Mercur al "luminii mioape": Crescut, intre maini ca de apa,  Ce lucru al tainei cercai?  Sub verdele lumilor plai  Arai o lumina mioapa Acel verde mai era al Demetrei, nu cunoscuse botezul marii si al cerului Poetul nu se smulsese inca din experienta telurica O va face restituind intelectului dogma Poeziei Miscarea spre creatie, sub semnul canonicitatii laice, o produce, conceptual, Blaga: "Dogmaticul urmeaza sa fie scos din paranteza revelatie-credinta, in care a fost inchis, si trebuie reasezat in procesul dinamic pe care-l comporta Dogmaticul, absorbit de credinta, trebuie adus din nou in starea creatoare, in care s-a mai gasit neindoios odata, timp de cateva veacuri"41 in acest mod, Blaga redescoperea destinul creator al omului Miscarea pe care o produc Blaga si Barbu, simultan, in cultura romaneasca si europeana, este cea mai inalta contributie a noastra la cultura secolului al XXPoesis 69 lea Primul biruie indeobste in filosofie, celalalt in poezie si in matematica Blaga era constient ca, recuperand dogma, metoda de creatie teologica a Sfintilor Parinti, el va putea fi declarat "reactionar" Aici, el se solidarizeaza cu antimodernismul declarat al lui Barbu Ambii sunt convinsi ca numai ca "reactionari" pot aduce ceva nou in cultura vremii Lui Blaga, eonul dogmatic, in care suntem indrituiti sa percepem prefigurarea paradigmei culturale transmoderne, i se prezenta ca posibilitate innoitoare, impotriva vlaguirii moderniste a spiritului si Blaga o face nu in sensul secularismului modern, cum a fost acuzat, chiar ca "eretic", de tanarul, pe atunci, teolog Dumitru Staniloae (1940-1942)42 , ci doar dintro perspectiva pe care am putea-o numi transdisciplinara, petrecandu-se ca referential filosofic, nu teologic El concepea reinventarea dogmei dinspre laic, dar ca "reintrare sub bolta ideii crestine"43 Precizarea mi se pare capitala, deoarece este valabila si pentru dogma barbiana Metoda dogmatica este opusa si epoche-ei fenomenologice, dominanta in epoca, desi pare foarte apropiata de aceasta, dovada ca am gasit numeroase argumente de a vorbi despre o fenomenologie poetica barbiana, calauza spre ermetismul canonic Fenomenologia rata dogma din pricina ca se restrangea la descriere, chiar in plina reductie Mai mult, Blaga ii reproseaza ca este o descriere violenta: "Fenomenologismul e o filosofie violent descriptiva"44 Este evident ca descriptivismul "violent" ii repugna si lui ion Barbu Ba chiar i se pare o nebunia insasi: "Ma incumet a da urmatoarea definitie nebuniei: gandirea descriptiva substituita gandirii functionale, retrogradarea de la operatie, la obiect"45 Asa, cel putin, poate fi interpretata violenta lenei denuntata in lirica luiArghezi si la avangardisti Blaga recunostea fenomenologiei o anume paradoxie care seduce, ca joc, in capodopera lui Heidegger Sein und Zeit Cunoasterea luciferica s-a voit altceva, facand inutil artificiul metodei reductioniste in fata celei dogmatice Desi vorbeste despre cautarea esentei latente, fenomenologia nu se dovedea consecventa pana la capat, relevand un scepticism care se indoieste de toate, numai de proria idee nu De aceea, fenomenologia nu deschide o revolutie in filosofie, ci aduce un sfarsit, o infundatura care ofera o priveliste, dar care "nu e un drum"46 Putem concede ca dintr-o pricina similara a ales si ion Barbu calea dogmei, care conserva zbuciumul misteric al Drumului Sacru Obiectul nu este supus la o simpla punere intre paranteze, fiindca in el intervine o criza care cere despicarea lui in fanic si criptic, dincolo de despicarea kantiana in fenomen si noumen Fenomen-ul kantian e doar o parte a fanicului, pe cand noumen-ul nu e criptic, ci incognoscibil Aici intervine intuirea nivelurilor de Realitate: existenta in sine e fanica in planul γ, iar esenta lucrului in sine e criptica in acelasi plan, ca rezolvare zero Fenomenalul kantian este un caz special al fanicului, ca mister permanentizat Dificultatea cunoasterii lucrului in sine dispare daca aducem noumenalul in criza luciferica Aici, dogma coincide cu ermetismul canonic barbian: "incercarea cunoasterii luciferice de a revela cripticul unui mister inchis, duce uneori, precum s-a aratat, la o revelare = 0, cateodata insa aceeasi incercare poate sa duca la o revelare, care prin natura ei, merita semnul minus Revelarea in sens minus a unui ce criptic e egala cu intetirea misterului deschis"47 Simetria cunoasterii blagiene e similara cu simetria universului subatomic: cunoasterea zero e strajuita, la stanga, de pluscunoastere, la dreapta, de minus-cunoastere Cea din urma e intregitoare, in sensul exhaustiei barbiene, insemnand nu lipsa de cunoastere, ci potentare a misterului, creativitate in criptic Am putea fi indreptatiti sa corelam fanicul cu actualizarea lupasciana, iar cripticul cu potentializarea Agnosticismul kantian se opreste la zero-cunoasterea blagiana, ratand transfigurarea antinomiilor, ramase, asadar, nesolutionate Miscarea intervenita in dogma barbiana, comparativ cu dogmaticul binar blagian, este tripatitizarea cunoasterii: trei roti, figurate in Venus, Mercur, Soare (sensibilul, intelectul rece, de tip cartezian, intelectul select, trecut prin initiere) Schema dogmei blagiene poate fi reprezentata pe o axa orizontala, intretaierea verticalei coincizand cu cunoasterea zero Schema cunoasterii barbiene e pe verticala, in trei trepte suitoare La Kant, 70 Poesis cunoasterea e posibila pe un singur nivel de Realitate, fenomenalul; la Blaga, pe doua niveluri: fanicul si cripticul; la Barbu, pe trei niveluri de Realitate, ca in cele trei materii lupasciene Oul dogmatic s-ar putea sa inchida in sine starea T, tertul ascuns, echivalat, azi, de Basarab Nicolescu si de comentatorul sau Pompiliu Craciunescu, cu heptagonalul El Gahel Pentru "verticalizarea" cunoasterii, Blaga s-a vazut nevoit sa introduca si el o a treia perspectiva, sofianicul, care e de provenienta crestin-rasariteana, stipuland feminizarea actului cunoasterii Dar deja am constatat ca Barbu feminizeaza cunoasterea in Roata Soarelui la modul "exhautiei", asimiland sensibilul erotic din Roata Venerei, cu o trecere prin rationalitatea Rotii lui Mercur, transfigurata, la randu-i, in Roata Soarelui La ambii ganditori, reductia canonic-dogmatica inseamna o limitare, o censura transcendenta, o numeste Blaga, in locul acesteia Barbu operand cu obstacolul oglinzii, figurat ca inecare Dumnezeu, spune Blaga, s-a ingrijit, spre binele omului, sa nu poata fi vazut, ci doar disimulat, ca "mister catexohin", echilibrand, astfel, existentialul si oferindu-i omului posibilitatea "integrarii in mister", singura cale "care sparge sau mai bine zis "trece" frontul censurii transcendente", trecere care se produce in negativ (in oglinda), deoarece tocmai asta apara misterul de orgoliul luciferic Doar integrarea potentatoare e salvatoare, ca ecstazie intelectuala48 Este chiar integrarea barbiana formulata inca in 1920 Sa nu uitam ca Eonul dogmatic incepe sa apara, fragmentar, in Gandirea, incepand cu 1930, prima editie in volum datand din 1931, cand, practic, gandirea poetica barbiana isi incheiase traseul "Putini - spune Blaga - se integreaza in mister in forma totala a ecstaziei, rotunjind cu o launtrica impacare drama cunoasterii"49 Primul intre cei putini a fost, neindoielnic, ion Barbu 24 Cf Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de simboluri, 3, Editura Artemis, Bucuresti 1995, pp 113-118 25 Jean M Riviere, istoria doctrinelor esoterice, trad din franceza de Viorica Alistar, Editura Symposion, Bucuresti, 1996 26 ibidem, p 63 27 Apud ibidem, p 71 28 ibidem, p 72 29 ibidem, p 77 30 ibidem, p 84 31 Titus Burckhardt a insistat asupra asupra izomorfiei poarta firida, cea din urma fiind "imaginea, in mic, a pesterii lumii Aceasta corespunde  corului bisericii si devine locul epifaniei divine, caci coincide cu simbolismul portii ceresti care desemneaza o dubla miscare: intrarea sufletelor in imparatia lui Dumnezeu, miscarea ascendenta, si coborarea, asupra lor, a mesajelor dumnezeiesti" (Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, 3, pp 115-116) 32 Mircea Colosenco, ion Barbu - Dan Barbilian, op cit , pp 177-178 33 ion Barbu, Opere, ii Proza, p 599 34 Mircea Colosenco, op cit , p 178 35 Corespondenta si diverse poezii mentioneaza zeci de femei pasagere, in vijelia erotica, intre anii germani 1921 - 1924:Anne Marie, Betty, Carmen din Cassel, Else, Else din Berlin, Else Erhardt, Else din Hamburg, Else din Hanovra, Emmy, Fritzi, Gertrud, Hilde, Hildegard, irma, Lily Lang, Lote, Ly irmen, Margarete Macard, Mary Leister, Muntze, Thea, Tony 36 Amanuntele acestei experiente se gasesc in cartile semnate de Gerda Barbilian, Mircea Colosenco si in corespondenta 37 Dictionar de simboluri, 3, p 436 38 Basarab Nicolescu, Cosmologia "Jocului secund", E P L Bucuresti, 1968, p 84 39 ibidem 40 Dictionar de simboluri, 3, p 439 41 Lucian Blaga, op cit , pp 263-264 42 Cf Dumitru Staniloae, Pozitia domnului Lucian Blaga fata de crestinism si ortodoxie, editia a ii-a, Editura Paideea, Bucuresti, 1997 43 Lucian Blaga, op cit , p 303 44 ibidem, p 361 45 ion Barbu, Opere, ii Proza, p 87 46 Lucian Blaga, op cit , p 363 47 ibidem, p 389 48 ibidem, p 495 49 ibidem, p 496 Poesis 71 i ar Gabriela - deprinde gustul inspiratiei elevate, isi slefuieste verbul, devine tot mai convingatoare in nuante si, bineinteles, iubeste cu forta iubirii dintai, prima mare iubire pe care n-o poti niciodata uita, chiar de imprejurarile te vor smulge ei si va implini doar 23 de ani Marturisirea ei in sensul constientizarii acestei desprinderi de copilarie, inceput al maturizarii: "Decad din ce in ce mai rar in trupul de copil pe care-l tin sub perna adormit Din ce in ce mai des, las bratul inutil cu degetele rasfirate in mit " (Cantec) si Ceremonie de iarna (in fapt, "ceremonie in alb", accentul cazand nu pe inghet, ci pe ideea de puritate, imaculare) se continua cu un Cantec ii: "Ce singuri suntem pe pamant, eu la un capat, tu la celalalt ca pe un galben balansoar - tu in adanc, eu in inalt " — tu in profunzime, eu in aspiratie; tu in cunoastere, eu in dorinta de accedere spre nemaiintalnit Orfeu pare un punct tangent pentru cei doi iubiti, el aflandu-se la zenitul creatiei, ea imbatandu-se de aerul primavaratic al poeziei Pentru Gabriela, starea orfica are deocamdata o dimensiune trupeasca, feminina, mult mai tarziu va dobandi funesta stiinta a parjolirii sufletului prin pierderea fatala: "si numai trupul care a fost atata de iubit eu l-am atins si a murit si n-a ramas in loc decat un spatiu in care se creeaza inca o data " Pentru ca - "Tineri suntem intr-un miracol stransi F A S C i N A t i E (Nichita Stanescu) E EL LV Vi iR RA A i iL Li iE ES SC CU U (urmare din nr 1-2-3   Poesis - 2011) 72 Poesis Eseu ca niste pusti subtiri de vanatoare deasupra unui foc aprins peste zapada in care pasarile vor sa zboare " , tineretea presupune iubire, tensiune, miscare, bucuria jocului, surpriza incitanta: "Fetele noastre le vede numai focul intr-o oglinda rosie si miscatoare de-afara capetele parca-s de batrana cu paru-albit subit de o ninsoare Numai si numai cine-i neputernic isi smulge chipu-adevarat din foc, si trage frigul peste fata si-i ramane doar parul viu arzand din loc in loc " (Portrete) iubirea si harul Gabrielei pentru desen infloresc inspirat in Desen pe o camasa de baiat, care da libertate imaginatiei sa se exprime: "Necunoscut imi e baiatul care este - are un vapor tras de un elefant fericit " Versurile citate sunt de-abia un inceput al celor mai nastrusnice inlantuiri, pe care spiritul ei nonconformist, puternic imaginativ le naste in avalansa Ajungi, de pilda, sa te intrebi de ce un circar ce invarte cercuri pe corp are o mana terminata intr-un cap de peste, in vreme ce se azvarle intr-un cioc lung de pasare, cealalta Acestea sunt intrebarile insidiosgratioase pe care ni le sugereaza Gabriela, in vreme ce ramane sa-i raspundem Daca putem Putem eventual s-o urmarim intr-un Dans, cu grija doar, sa nu ne ameteasca in vartejul lui: "Roata a norocului, roata de baieti, rotund pe care miscarea ca o sfera a cazut Am intins mana si am cuprins umbra unui contur nevazut Cercuri de foc toate aprinse pe care se-nsira norocul in vant Cade cate un baiat din aer si muta jocul in lucruri si in pamant " si din aceasta dispozitie spre joc rezida puterea ei de seductie, forta de atractie a inteligentei inventive Nu trebuie decat sa urmaresti un Somn de vara - "in incapere linistea e asezata in vase de lut cani enorme cu vine albastre " si totul va dobandi semnificatii surprinzatoare in manuirea unei tehnici a sugestiei, inefabilului: Eseu Poesis 73 "stapanul casei umbla nevazut si-arunca cate-un fruct mirositor si coloreaza tacerea in portocaliu, aromele plutesc in aburii din rana unui animal cu trupul viu si aburii ma ling pe chip, mirosul fructelor incet ma otraveste adorm intr-o femeie tanara pe care forma fructelor o-ncercuieste ", desavarsindu-i implinirea frumusetii Linistea, tacerea, miscarea, aromele, aburii se coloreaza in tonuri impresioniste care elimina bruschetea, zgomotele, antrenand prelingerea, nuantele, inefabilul Somn de vara este o veritabila bijuterie cizelata cu o mana de tanar maestru in spiritul desavarsirii, proclama - Sa vina un copil, pentru ca: "Albastrul pe care il vad nu este cel desavarsit, ochii straini il lauda si il incoroneaza pentru ca marele albastru n-a venit " Dar cum " nimeni n-a ramas definitiv copil  un ochi de sine insusi neprivit  un dor sa fiu in nefiinte  pentru ca marele albastru n-a venit " Dar poeta este intr-o stare de asteptare creativa, mai mult, dintro data "Se aude cum calca peste mine  boala de origine divina " La randu-i sporind focul iubirii care nelinisteste, bulverseaza, cum trece apa "intr-o tulburare": "si eu de dragoste uit numele la lucruri, adulmec aerul in care am sa mor, traiesc ca un desen albastru pe bratul unui straniu inotator ", ca o proiectie indelung ravnita a unui vis himeric si consecinta? - " uneori visam pamantul amandoi, pe bratul stang ma poarta cu durere, cu bratul liber cauta-n adanc conturul rotunjit al unei alte sfere ", sfera profundelor impliniri Dar de imaginativ poate tine si imaginea unui Calaret, din randul barbatilor liberi: "Trec printre degete un fir de balaur subtire cu ochii intorsi catre lancea 74 Poesis din care curg morti in nestire " , ca in orice infruntare pe viata si pe moarte, cum a fost si cea pentru Elena, cand "armele mortilor s-au intors singure acasa" si "nici de pamant nu-i cerut,  nici de sfarsitul luminii ,  acest trup pe care-l simt crescand  sa fie o casa de arme " Pentru poeta, Aprilie este momentul desprinderii de iarna, cand firea se incarca de asteptarea noilor pulsatii, urmarite cu emotie: "Eu astept pana se naste o vietate fara deznadejdea s-o privesc crescand, am sa sufar frigul pe care-l arunca jumatatea iernii lunecand si-n ascuns cu spaima sa ma uit pe trup daca pielea brusc a infrunzit voi purta lipite peste sange numai hainele in care am iubit " iar un Duh de vara va cuprinde lumea, pana si marmura "Bolnava e de vis", doar "atatia tineri a visat" sa-i intrupeze, sa le inalte statura melodioasa din incremenirea fibrei: "Tanara cu ochi de sange din care plecau singure spre lume doar globule vii, trupul dintr-o amfora priveste nunta sa inceata in calatorii Cred c-am fost in arbori si in fructe si sunt azi ca sa ma-ntorc mereu, Ce miros de rai arunca lumea prabusita toata peste pieptul meu " E vremea intruparii fiintelor abstracte, vremea intrebarilor nelinistite: "Unde e locul in care miscatorul trup  atinge-n trecere lucruri reale?  Stau peste pamant intinsa si primesc  refluxul sferelor egale " in avalansa receptarii lor - "Ah, simt cuvintele ca sira spinarii  a unor fiinte nevazute  care se misca, respira si se hranesc  si desfatate se intind orizontale,  se-nnoada, se-mpletesc si inventeaza  un nevorbit al cuielor batute-n simturile goale " si cum altfel sa te simti decat - "Rob si stapan dinspre cosmos vibrat, cu flori violete si fibule cu vietati, pe umarul meu ivit, inalta umblu printre lucruri si vad ideile in terminatiile unui infinit " slefuite inspirat de poet, cuvintele cer abnegatie, dar il si intaresc, il inalta, ii dau masura adevaratei lui meniri: ziditor de cuvant Ceea ce presupune valori trainice, cultivate din tata-n fiu, cu grija parinteasca: Poesis 75 familia, pe care "bunicul cu o funie  ii tinea pe toti  strans legati " Perechea intemeietoare - "Bunicul cu bunica  barfeau peretii,  si faceau garagata  cantand  "viata, viata ca o ata" " iar in portretul ei apar nuante prin filiera barbiana, poetul-matematician, mare iubitor de pitoresc balcanic: "Ea, vrajitoare manatarca  halea pe toata lumea parca  el prin doi ochelari  se uita ceacar,  aruncand in lume un satar,  si copiii ziceau: ura  si-i astupau cu laude deschisa gura " Dar cum suntem apropiati secolului XX, remarcile Gabrielei se repozitioneaza inspirat in alcatuirea tabloului de familie: "Mama si tata, tinandu-se de mana vesnic, cu gurile in forma de o, primitivi si naivi in tabloul lui Douanier Rousseau " Deosebit de sugestiva arta implicarii noului in traditional, a modului in care talentul inoveaza folosindu-se de pitorescul, in cazul nostru balcanic Cantareata iosefina se trage si ea din lumea isarlak-ului, "La mijloc de Rau si Bun", careia poeta ii aduce cinstirea sa: "Laudati pe cantareata iosefina, vie ieri, rea si surda la-mbieri, calca in local cu zulufii de zambila peste greata voastra, peste sila Ca un mar pe o tipsie venea leganandu-si bucile de iasomie, voalul fistichiu cadea de pe umeri ca un les lenea ei purta picioarele cu mesi si canta deodata iosefina, fara sa deschida gura, murmurand, si borfasii inlemneau crezand ca nebun-si canta singura in gand " Tot farmecul, toata desantarea epocii sunt surprinse cu un talent de exceptie de poeta atenta la detaliile care fac deliciul cititorului de oricand Putea sa-i lipseasca grupului baladic - Eufemia? "Oachesa dupaamiaza,  piele de tiganca treaza  lasata pe suflet  unduind ca untdelemnul  prin odai   incovrigand in atingeri lemnul    Frica are plisc  de ceara  prins cu ghearele  de jugulara  cand parintii dorm  in odaile de jos  dezveliti si albi la dinti " Dar din toata lumea pestrita, misunand prin 76 Poesis locuri tainice, " numai ea  era Eufemia,  ca un sarpe dulce  in voal negru se-ndoia,  lua otrava si-arata  spre polcovnicul Ozun,  usurel  ca un nor destins  crestea a ruga  in mainile impletite  ale celui care nu vroia sa fuga " si daca era chiar ispita cea grea, cum sa n-o incarci cu inele, fireturi si acareturi, asa cum ii sta bine unei istorii spuse aprinzand ciubuce dupa ciubuce si bijuteria seriei, inspirata de un vechi cantec de inima albastra, "Eu sunt puisor canar ira, ra, ha, ira, ra, prins in gratii ca-ntr-un zar de crud os, din picior de tanar scos Fa-mi loc, fa-mi loc, zice gheara, in inima ca sa-ti joc " Jocurile, oricat de tentante, rasplatite cu "pungi de margaritare", ori cu "dantele din rauri tari", au un soroc, puisorule canar, "gheara" sta la panda, inima sa-ti impunga Dar cum n-ai decat saisprezece ani ochinegri, esti indreptatita sa intrebi: "Rai al meu, nu te misca  spune-mi daca  este-n lume alta decat mine  mai frumoasa si mai va?" BA! intervalul anilor ’65 - ’68 a fost nu doar apogeul marii iubiri a lui Nichita Stanescu pentru Gabriela Melinescu, dar si rodul unei impliniri de exceptie pentru poetul care daruieste poeziei romanesti volum dupa volum amprentate de geniu: DREPTUL LA TiMP, 11 ELEGii, OBiECTE COSMiCE, ROsU VERTiCAL, OUL si SFERA, LAUS PTOLEMAEi si ele vor continua, desigur, dar iubirea se va tot fisura, pana la rupere in 1968, inceput al sfarsitului primei mari iubiri, tanara poeta are doar 26 de ani Lucrurile nu se vor limpezi usor, dintrodata, pana la stabilirea in Suedia in 1975, vor mai trece niste ani de indoieli, nesiguranta, cautari de sine Cert si statornic va fi drumul spre implinirile in arta, MARiLE CERTiTUDiNi Fragment din - Uite din ce-i plamadit simfonicul dragostei cant Apolinaire o fiola de ambra si o fiola de venin fin Liviu ioan Stoiciu Poesis 77 78 Poesis E veniment de o rara exceptie: Universitatea de Vest "Vasile Goldis" i-a acordat titlul de doctor honoris causa artistului si profesorului Grigore Lese intr-un locus amoenus - Baia Mare, resedinta plaiurilor sale natale1 , unde a absolvit liceul de muzica A fost emotionant: pentru ca in fata unui interpret singular de talia sa noi suntem cei care primim, iar cel care a dat ceva este cu siguranta spatiul mirific al tarii Lapusului, care sia "urcat sevele in teava" delicata a arborelui - cantator Grigore Lese Cel care si spune: "Sunt mandru ca sunt absolventul unui institut de folclor care se cheama tara Lapusului " Sunt in aceste cuvinte si mandrie a "locului privilegiat" dar si responsabilitate, constiinta ca "prin cultura noastra taraneasca" putem "insemna si noi ceva in lumea asta mare", cum ne atragea atentia un Constantin Brailoiu S-au spus, in aula magna a Universitatii din Baia Mare (iar prezenta in sala a mamei artistului, a rubedeniilor din Lapus adaugau salii un alt spatiu: al sufletului autentic din satele maramuresene), lucruri esentiale despre activitatea sa de interpret, instructor de formatii artistice si profesor de einomuzicologie2 Dar, mai sugestiv decat titlul de "doctor in muzica" lui Grigore Lese ii sta mai bine acela de "doctor in stapanirea inimii", pentru ca asupra ei "lucreaza" harul vocii sale: "Horile-s de stamparare La omu cu suparare " Amintindu-ne de marele scriitor Ernesto Sabato, care spunea ca omul n-ar putea suporta viata fara imaginar, aici, pe locurile lapusene, Grigore Lese crede ca "omul daca nu ar canta ar muri": omul canta "nepranzit si necinat" - canta "pe irma goala", acea "hore de unul singur", horea la care nu are alt acom" Lume de-ai i de oiaga io te-as sparge-ntr-o degraba, Lume de-ai i de hartie Te-as aprinde-ntr-o manie " (L Lu um me e d de e-a ai i i i d de e o o i ia ag ga a) G G E E O O R R G G E E V V U U L L T T U U R R E E S S C C U U GRiGORE LEsE "Hei, da!" G Lese si G Vulturescu Galele literare radio, Cluj, 12 ian 2001 Poesis 79 paniament decat rezonanta spatiului deal-vale Sunt de accentuat aceste doua paliere pe care putem sa urmarim activitatea lui Grigore Lese: aceea a rapsodului daruit cu har si aceea a profesorului de folclor autentic, care are misiunea de-a promova valorile multimilenare ale sufletului romanesc - doinele, horile cu noduri, cantecele ceremoniilor in care civilizatia satului isi etaleaza nobletea; dar el este si un invatator al miracolelor instrumentelor muzicale traditionale: fluierul, cavalul, tilinca, toaca Spune interpretul despre ele evocand amplul sau recital "Obarsii": " in recital folosesc instrumente traditionale ale poporului roman: tilinca - o simpla teava nici macar cu gaurele; fluierul care insotea ceata de colindatori, dupa fluier se juca in sezatoare, iar ciobanul isi alina sufletul, zicand din fluier; toaca - un glas din alta lume Muzica de toaca face legatura intre pamant si cer, este legatura intre ceea ce se vede si ceea ce nu se vede, intre ceea ce se cunoaste si ceea ce nu se cunoaste Cand aud sunetele de toaca uit de toti oamenii care mi-au facut rau, atunci incerc sa devin mai bun " Dar a vorbi despre Grigore Lese, omul daruit cu har de Dumnezeu, iti trebuie sau nebunie sau har propriu Nebunia dea crede ca poti sa-l aduci intr-un cuvant in fata publicului precum bobul de roua ar putea aduce in iarba cerul instelat Sensul pe care-l folosesc aici este acela de "a fi nebun intru credinta", adica o ardere totala Dar ne da o alta sansa vocea lui Grigore Lese? Alta sansa decat acea de-a te lasa mistuit in arderea ei? Nu Sa ne reamintim versurile vreunui cantec din repertoriul sau si vom vedea ca nu le mai putem desprinde de timbrul sau: " La sfarsitu’lumii Trambita-vor ingerii Trambita-vor si vor zice Domni si imparati vor plange in patru colturi de lume La tat omu pe-al sau nume Pa cei rai unde i-or pune i-or inchide intr-o piatra Lumina sa n-o mai vada Pa cei buni unde i-or pune i-or inchide intr-un nor Spre binele tuturor " Unicitatea rapsodului Grigore Lese sta in tonalitatea vocii sale, timbrul, care poarta povestea din text   versuri cum poarta pasarile magice pe aripi eroii alesi O voce care desi e dominanta nu altereaza evenimentialul textului, ci il multiplica cu incizii (noduri) pe versurile emblema, care, repetate, transcend realul Plasticitatea vocii sale are forta de-a revela misterul evenimentului ca epifanie a realului vietii Vocea sa ne deschide o poarta spre o lume disparuta, facand ascunsul ei, trecutul, vizibil Repetitiile re-anima, reandumnezeiesc istoria traita Motivul 80 Poesis "coarbei negre" incarca de tragic lumea satului supusa unor vechi ritualuri: fetele pot otravi pe iubitul care le paraseste "cu fir din cosita neagra"   "cu otrava din stupina"; "coarba" fura iubitul (ca in Cucule di pa magura) si forteaza legile firii: " Hei, da, Pasare di pa campie Da spune-i, spune-i la mandra sa vie Ca s-o copt strugurii-n vie                Hei, da si tot trece-o paunita si rupe strugurii cu d’ita  si tat trece-o coarba neagra si rupe struguri cu creanga Poate, bade, nu ti-s draga " (Pasarea di pa campie)3 Repertoriul lui Grigore Lese este un sacerdotiu al istoriei traite impresia este ca ne poarta in alt veac - al bocetelor si descantecelor, al cataniilor sub manta straina - dar este, de fapt, lumea Ardealului etern, o bucurie a intoarcerii in prezentul si trecutul atat de concret, a unei misiuni de a rezista si reanvia mereu: " Muntilor cu creasta rara Nu lasati straja sa piara, Daca piere straja voastra A pieri si tara noastra " Aceasta e vocea mesianica, politica daca vreti, a lui Grigore Lese: sunt juxtapuse in ea tarie si fragilitate, netezimile armonice ale spatiului si detunatura unui fulger varatic: "io de’aici ma duc cu dor   cum mere luna prin nor" "Placerea de a asculta muzica, spune interpretul, nu este o exaltare a trupului, este o placere controlata cerebral, este o placere provenita din intelegerea completa a unui mesaj, din perceperea articulatiilor ascunse ale discursului muzical, este o chestiune de comunicare intre interpretul muzicii si ascultatorii ei " inconfundabil: memorie si legitimitate romaneasca, Grigore Lese este un hrisov viu care nu se poate depune in nici o alta biblioteca decat aceea a inimilor noastre! Note: 1 Grigore Lese s-a nascut la 20 februarie 1954 in satul Stoiceni din tara Lapusului 2 Au sustinut comunicari prof univ dr Gh Glodeanu, conf univ dr Daniela Zeca Buzura, lect dr Alexandru Zotta, dr in muzicologie Gavril tarmure (editorul unor importante CD-uri ale interpretului) A oficiat ceremonia: prof univ dr Gavril Ardelean, prorectorul Universitatii 3 Textele citate fac parte din culegerea lui Grigore Lese - La obarsii, Ed Charmides, Bistrita, 2011 Poesis 81 in imagini: mama laureatului, Gavril Ardelean (prorector), Daniela Zeca Buzura, Gh Glodeanu, G tarmure, Al Zotta, fotograful i Moldovan, G Vulturescu GRiGORE LEsE Doctor honoris causa poeme inegale as vrea sa am un prieten tigan poet sa fie el si mai toata familia lui, tot din poeti sa fie manca-ti-as palarie mare de gabor batran sa aiba el si pantaloni negri, largi, scrobiti pana la cea mai tare tarie de nevasta lui cu cei mai frumosi sani din intreaga tiganie sa-mi recite cu accent grav as vrea sa-mi zica dintr-un foc mic poeme mari de-ale beainicilor inca in viata sa poarte mustata mi-as dori nespus pentru locul dintre buzele si nasul putin carn al prietenului meu de einie rus la chitara as vrea sa-l aud cantand cu degetele lui noduroase, crapate de camp, crapate de tiglele puse cu ziua mereu pe acoperisul altor case ca sa traiasca bine tiganul meu frumos, sa cumpere zeci sau poate chiar sute de volume bune de la cele mai periferice librarii si anticariate din lume as vrea sa le stie pe toate, pe de rost, asa cum un popa de sat mic isi stie toate liturghiile si toti enoriasii pe de rost vreau sa stau langa el serile calde de vara pe-o patura, pe-un deal fara ani sa frigem carnati de filipesti pe bete si el sa-mi povesteasca foarte, foarte trist despre ceilalti tigani Premiul revistei Poesis in cadrul Experimentelor RoLiteratura - aprilie 2011 VLAD DRaGOi 82 Poesis Tineri Poeti despre cum intra noaptea tarziu peste el, in casa lovindu-l cu pumnii, cu picioarele, spargandu-i ostentativ oalele, mancandu-i cu mare pofta sarmalele, curmalele, icrele de manciuria si painea de casa (facuta desigur o data la trei zile in cu totul si cu totul alta casa): "ei ma urasc prieten bun, ei de fapt nu sunt din mari neamuri de poeti si nu vor fi niciodata, manca-ti-as" sa-mi spuna prietenul meu tigan cu privirea-i din ce in ce mai intunecata "de n-as avea mancarea asta buna, sa le-astampar foamea nebuna m-ar ucide fara mila m-ar upe in bucati si mi-ar vinde la kil plamanii matele rinichii si inima prin departate strainatati, prin india si china as putea sa-i fac oameni pe dilaii astia ordinari hoti de-alama pe taranii astia burlanari care nu cunosc nici macar adevaratul sens al cuvantului mama i-as invata pe toti carte sa aiba multa parte le-as tine seminarii lungi si obositoare despre simbolistica nuantelor deschise la argento dupa care i-as pune sa se uite geana la memento prietene m-as face luntre si punte crede-ma pentru fratii mei negriciosi mustaciosi mi-as vinde si casa de-as sti ca peste cinci-sase ani macar unul din ei va ajunge mare ambasador undeva in lhasa dar vezi tu e prea tarziu pentru ei e mult prea tarziu pentru mine acum stau la povesti neserioase cu tine trag din pipa scot rotocoale albe de fum si cancerul intra in mine ca malaiul extra fin printr-o sita, acum totul e pierdut iubit prieten, sot de sange fii bun, dara nu mai plange si scoate din rucsac inca o feteasca aproape acrisoara s-o facem pe din doua si la sfarsit sa cantam acelasi cantec scurt de nunta pentru a zecea sau a mia oara" asa mi-ar vorbi tiganul dulce cu glasu-i din ce in ce mai dulce, sperand ca poate intr-o zi o sa scriu de el printr-o revista de profil cultural, multumindu-i in post-scriptum pentru saptamanile grele in care m-a invatat, ca pe copilul lui, sa cant la tambal cam asa ar fi prietenul meu, tiganul poet si exact asa as vrea sa-l tin minte: bun la toate, putin plangacios si in fata sa aiba lipsa un mic dinte de minte serios Poesis 83 84 Poesis Tresarire ieri ma plimbam prin ganduri fara sa cutez a spera ca voi gasi intr-o zi capatul stapanindu-mi goliciunea tinand in frau adjective abjecte ieri eram stapanit desi imparat peste mii de cadavre eram nu mai stiu cand s-a-ntamplat sa-mi rascumpar greseala nici culoarea primilor fulgi de zapada dar stiu ca ieri ma plimbam singur prin ganduri ca un apostol prin pustiu rastignit-am in mine sarutul cand departarea ma chema ca un ochi de copil cand pasarile isi ascundeau cantecul intr-un tipat cine va trece cine va masura ziua sa vada cate clipe au ramas netraite cine va mai sti Valea regilor credeam ca Nilul e aidoma faraonilor ascuns intr-o piramida sub nisipul cuvintelor l-am gasit viu despartind templul secretelor cai de lumea celor multi incoronati sub al soarelui semn zeii au coborat in lume devenind oameni peste muntii de creta rasarea luna Vitraliu nu simple culori lumina incremanita-n cristaluri ca sunetul cerului straveziu in visare trupul tau gandul meu sa il are atingand parul, umbra si glasul strigator din departe ingerul in seara-i tacut, pregatit pentru moarte NiCOLAE CORLAT Poemul contemporan Poesis 85 MiHAi EMiNESCU si TEODOR NiCA GRAtiAN JUCAN iSTORiE LiTERARa M ihai Eminescu (1850-1889), moldovean, nascut la Botosani, scoala la Botosani, Cernauti, Sibiu, mai apoi la Viena si Berlin, cu bacalaureat la Botosani in 1872 si Teodor Nica (1845-1928), ardelean, nascut la Brasov, scoala tot acolo si bacalaureatul, la toate obiectele nota cea mai mare (Testimonium Maturitatis), in 1866, si Viena, s-au cunoscut impreuna inca de la inceputul studentiei vieneze, M Eminescu la cunoscut pe T Nica i Slavici in amintirile sale (Eminescu - omul) scria: "Eminescu era inscris la Facultatea de Filozofie ( ) Cateodata se plimba, printre lectiuni, pe coridor cu alti tineri atunci mie necunoscuti Erau Toader Nica si ioan Bechnitz, ionita Bumbac ori vreun alt bucovinean " La 18 nov 1871 intr-o sedinta a societatii studentesti "Romania Juna", tinuta intr-o sala a vechii Universitati vieneze, prezidata de i Slavici, in prezenta unui reprezentant al guvernului, s-a discutat despre spiritul celor doua scoli din amandoua societatile: latinist si junimist Teodor Nica, in cuvantul sau, a propus ca societatea sa se conduca dupa principiile junilor romani Aceeasi parere a exprimat-o si M Eminescu inteligent si capabil, T Nica a studiat Dreptul la Viena si a obtinut doctoratul in 1872: "Diploma" in Drept si stiintele de Stat precum si o alta "Diploma", data de colegii lui vienezi, tot in 1872, scrisa in stilul vechilor cronici, imitand literele chirilice, de Vasile Grigorovita, cu desene de Epaminonda Bucevschi, cu iscaliturile colegilor: doftor Vasile Grigorovici, doftor ion Pop, io i Slavici, ioan Popazu, io doftor Hariton Ciurcu, ioan Ciurcu, io Mihaiu Eminescu, Nicolae Oncu, Toma Micher, ioan Hozan, Aurel Beles, Samoil isopescu, Vasile Bumbac, Epaminonda Bucevschi (si) Mihaiu Grigorovici, pentru a vedea cercul de prieteni si cunostinte in care se misca i Slavici l-a mentionat pe T Nica printre cunoscutii si prietenii lui M Eminescu, in timpul studiilor de la Viena: "Era insa un cerc mai restrans, in care il vedeam in fiecare zi, oameni mai potoliti, ca Vasile Bumbac si Grigorovita din Bucovina, Stamati din Basarabia, T Nica de la Brasov, dr Maier, D Barcianu [din Rasinari] si catva timp i Bechnitz de la Sibiu, Tancu si Ciocan de la Nasaud, [A Covaciu] din partile Satmarului, N Oncu din Zarand, i Hozanu de pe Mures [soimusArad], i Neagoie de la Blaj [Mihalt-Alba] si Caragiani din Macedonia, tinerii batrani, care aveau pentru el o afectiune mai mult decat colegiala si pe care el nu-i punea in rand cu ceilalti " intors in tara, a fost judecator instructor al Tribunalului ilfov (Bucuresti) La 7 sept 1874, T Maiorescu, in calitate de ministru, i s-a adresat cu rugamintea de a tine un curs extraordinar, in specialitatea sa, la Universitatea din Bucuresti si l-a numit )la 10 oct 1874, act no 9637) director in Ministerul Cultelor si al instructiunii Publice M Eminescu, revizor scolar, la iasi, in 1875 76, a primit 86 Poesis Eminesciana telegrama nr 9943 din 8 oct 1875 expediata de T Nica (Directia Generala aArhivelor Statului fond Ministerul Cultelor si instructiunii Publice, dosar nr 2958 1875), prin care i se cerea revizorului-poet sa inainteze chestionarul folcloric, cu elaborarea si redactarea caruia se insarcinase: "Eminescu, revizor scolar iasi Cand trimiteti chestionarul relativ la poesiele si obiceiurile populare cu care v-ati insarcinat? Raspundeti astazi p Ministru, T Nica " in acel timp T Maiorescu, in calitate de ministru al Ministerului Cultelor si instructiunii Publice, a incercat organizarea culegerii folclorului, cu ajutorul invatatorilor, fapt ce reiese si din raportul intocmit la 15 noiembrie 1875: "Pentru a continua impulsul puternic ce l-a dat d Vasilie Alecsandri prin nepretuita sa adunare de cantece populare din toate provinciile romane, am crezut ca este un mijloc foarte potrivit a se insarcina invatatorii rurali, ca unii ce traiesc in sanul poporului, de a culege de pretutindeni poesiele si povestile, datinile si obiceiurile, scriindu-le si descriindu-le cu credinta asa cum le aud si le vad in mijlocul satenilor Spre usurarea si asigurarea unei culegeri credincioase se lucreaza un cestionar simplu O comisie de oameni competenti va fi mai pe urma insarcinata cu examinarea numeroaselor relatiuni, ce se aduna in aceasta privinta " Despre chestionar si munca pentru elaborarea si redactarea lui, poetul a dat o relatie sigura in acest sens, mai tarziu, in Timpul (nr 70 1882), cand a notat: "inca sub ministrul Maiorescu se impartise, dupa cum stim, un asemenea cestionar privitor la datinile poporului, la nastere, nunti, inmormantari si la alte ocazii solemne La cestionarul intai a lucrat mai cu seama ion Creanga ( )" Unele telegrame si rapoarte ale revizorului scolar M Eminescu poarta rezolutiile lui T Nica Poetul-revizor isi pastra independenta de gandire si libertatea de actiune, incat ministerul recomanda revizorului sa intretina raporturi loiale cu autoritatile si administratia locala O rezolutie a lui T Nica, insotita de data, ca toate celelalte, arata: "D-l revizor se va pronunta categoric daca petitionarul merita a fi reintegrat" intocmi circulare privind manualele scolare, M Eminescu recomanda ca obligatorii pe acele intocmite de i Creanga si colaboratorii acestuia Pentru stabilitate in invatamant, M Eminescu s-a pronuntat, in demersurile sale, impotriva administratiei locale, fiind ca stabilitate inseamna garantie si siguranta, in ceea ce priveste progresul invatamantului in toate actele sale poetul-revizor a luptat pentru legalitate in primavara anului 1876, M Eminescu a fost trimis intr-o ancheta la o scoala din Roman in raportul sau, el face distinctia intre procesul invatamantului viu si mecanic Poesis 87 Eminesciana Frecventa slaba a copiilor la scoala o explica prin "multele nevoi ale oamenilor" Guvernul conservator, ce a stat la conducerea tarii (11 martie 1871 - 3 aprilie 1876), a fost inlaturat, venind la putere liberalii (rosii) La 8 aprilie 1876, T Nica i-a informat pe prietenii de la iasi, M Eminescu si S Bodnarescu, despre schimbarile politice petrecute: "Spre orientarea voastra va instiintez ca ieri ne-am dat demisia si eu si Polizo ( )", lucru mentionat si de T Maiorescu Prietenii de la iasi erau avertizati ca proaspetii veniti sunt "setosi de razbunare" La inceputul lunii iulie 1876, revizorul-poet M Eminescu a fost pus in disponibilitate T Nica a fost junimist La 8 aprilie 1876 i-a scris lui Samson Bodnarescu ca ieri (7 aprilie) si-a dat demisia din minister, adaugand: "Saluta-mi pe Eminescu si pe amicii " Titu Maiorescu in Jurnal si epistolar a notat: "Nica, Polizu destituiti ( )"; "Teodor Nica, fost director in minister, functionar foarte bun, harnic " - "Mih Eminescu bun revizor scolar, rau profesor, idealist " Tot T Maiorescu a semnalat prezenta lui T Nica la el acasa: "Altminteri, marti seara, pe 28 septembrie   10 octombrie 1876, au fost la mine domnii Anghel Dimitrescu, Aug D Laurianu si stef C Mihailescu impreuna cu Nica si a fost una dintre cele mai insufletite discutii pana pe la 12 si jumatate noaptea Despre creierul mare si cel mic (a propos de impulsuri poetice si Eminescu), apoi despre politica democratica si liberala Pare ca un inceput de Junime bucuresteana " Apoi, duminica, 3   15 oct 1876, aceiasi impreuna cu altii T Nica si M Eminescu sunt amintiti si in alte imprejurari: "Astazi [Bucuresti, vineri, 1   13 septembrie 1878] am fost la Kremnitzi la masa Nica, Eminescu, Slavici, Ronetti-Roman, Caragiale, Chibici si cu mine " - "Sambata, 11   13 noiembrie 1878, plecat cu Eminescu, Caragiali, Slavici, Nica si Olanescu la iasi, la a 15-a aniversare a Junimii (primii trei pe cheltuiala mea) ( )" La 18 ian 1879, M Eminescu si T Nica erau iar impreuna Despre prietenia poetului cu acesta a insemnat si fratele sau Matei: "Pe cand era la Timpul, joben intreg nu punea decat cand venea Veronica [Micle] de la iasi Prietenii lui, Teodor Nica, Chibici, Slavici, Bughelea ( ) cum il vedeau cu joben, ii strigau >" Despre T Nica si i L Caragiale a amintit si i Slavici in romanul sau Cel din urma Armas N Densusianu evoca din Bucuresti un alt moment: "Duminica sara 12   24 iulie 1881 Ne aflam in gradina lui Labesiu la o masa cu Nica, Eminescu, Francu ce venise de la Predeal ( ) " La 24 ian 1882 s-a infiintat la Bucuresti Societatea "Carpatii", la care s-a inscris si M Eminescu, alaturi de T Nica, A Ciurcu, N Oncu, N Densusianu, Const Simtion etc in T Nica 88 Poesis Eminesciana acelasi an, la 8 febr 1882, ion Creanga, de la iasi, i-a scris o scrisoare lui i Slavici la Bucuresti, in care printre altele, trimitea: "Salutari si sarutari din parte-mi D-lor Eminescu, Nica, Gaster etc etc " La 17 martie 1882: seara literara la T Maiorescu acasa (str Mercur, nr 1) printre cei prezenti erau si M Eminescu si T Nica, candA Macedonski a citit una din Noptile sale "teatral si arogant", cum a consemnat gazda in jurnalul insemnari zilnice in acest timp, la 5 aprilie 1882, T Nica, cunoscut si prieten cu M Eminescu, a cerut, prin doamna Strauss, in casatorie pe Livia, fiica lui T Maiorescu, iar acesta a notat prompt in jurnalul sau: "Fireste, respins net " La 24 aprilie 1882, cu ocazia seratei literare junimiste din casa lui T Maiorescu, cand s-a citit pentru prima oara Luceafarul eminescian a fost prezent si T Nica Lectura: "a nouei frumoase poezii a lui Eminescu Luceafarul " Amandoi prietenii au fost impreuna, in continuare, la 13 mai, 21 sept , 8 si 24 noiembrie 1882 Cand fratele poetului Niculae era bolnav la ipotesti-Botosani, M Eminescu - scria i Slavici - " pe cat imi aduc aminte, in urma staruintelor d-lui dr T Nica a si gasit, nu stiu cum, 2000 de lei; la Botosani n-a plecat insa, caci s-a imbolnavit si nu stie ce s-a ales de cele 2000 de lei " T Nica a fost in doua randuri deputat, director la Banca Nationala, publicand cateva articole si un studiu: Agiul si politica noastra monetara, Bucuresti, 1886 A trait mai mult izolat in casa sa din strada Cometei (Bucuresti), inconjurat de o biblioteca bogata, calatorind, din cand in cand, in strainatate S-a casatorit cu o englezoaica, culta si agreabila, prietena cu Bucura Dumbrava (Fany Seculici), al carei roman: Der Haiduk, Regensburg, 1907 (Haiducul, Bucuresti, 1907) l-a tradus in limba romana A fost pasionat de filologie, limba galica, pe care a invatat-o, si elementele celtice din limba noastra Ultimii ani ai vietii si i-a petrecut la Londra Valoarea lui ca om si specialist a fost apreciata de junimisti si portretul sau figureaza in tabloul "Junimii" iesene (al doilea medalion) din 1883 Cunoasterea prietenilor lui M Eminescu, relatiile cu acestia, pune si mai pregnant in relief personalitatea sa ca om si poet de geniu, ca invatat si artist, si odata cu acestea se ridica in lumina si acestia spre neuitare Nota Bene: io e titulatura domnitorilor inaintea numelui lor, prescurtare a lui ioannes - "cel ales de Dumnezeu" Poesis 89 O aspete al orasului nostru in mai multe randuri, poetul galez Peter Thabit Jones trimite prietenilor si cunoscutilor lui din Satu Mare un volum de "poeme secventiale" intitulat sugestiv Cu stele la coate si la genunchi si subintitulat Ecourile robiei Aparut in 2007, este un volum omagial, ocazionat de aniversarea a 200 de ani de la abolirea comertului cu sclavi in Marea Britanie si lansat la Expozitia Pretutindeni incatusati deschisa tot atunci la Swansea (Welsh), la National Waterfront Museum, in colaborare cu Centrul "Dylan Thomas" din localitate Admirator al renumitului si indragitului rapsod modern Dylan Thomas, despre care a amintit putin si in ultima vizita la Satu Mare, Peter Thabit Jones preia o metafora reprezentativa a liricii acestuia si o plaseaza ca titlu al volumului sau de versuri Cu stele la coate si la genunchi nu este o metafora obisnuita, chiar daca este realizata printr-un mecanism lingvistic comun oricarei metafore Ea asociaza domenii indepartate semantic, instituind intre ele o noua pertinenta, asa cum demonstreaza Paul Ricoeur, devenind astfel o metafora revelatoare Asociate cu stelele, genunchii si coatele ies din ordinea organica a fiintei umane inscriindu-se intr-o ordine cosmica Sensul metaforei se dezvaluie poate pe deplin prin analogia instituita si in spiritualitatea romaneasca in care Calea lactee este denumita popular Drumul robilor Dylan Thomas se dovedeste un "poet puternic", cum spunea Harold Bloom, iar expresia preluata de Peter Thabit Jones este, desigur, o "metafora regala", o combinare de "cuvinte cu putere" (Words with Power), potrivit expresiei lui Northrop Frye Ea coreleaza elemente din doua ordini ontologice indepartate: lumea celesta, a stelelor, si cea pamanteasca, dar a celor sortiti sa umble in PETER THABiT JONES si POEMELE LUi SECVENtiALE ALEXANDRU ZO A genunchi si in coate La baza oricarei metafore sta, cum observa Michel Foucault, analogia - o similitudine de principii intre sisteme de relatii La baza metaforei lui Dylan Thomas sta analogia entis, o cunoscuta relatie din poetica antichitatii, prin care configuratia cosmosului este imaginata si perceputa corespunzator structurii fiintei umane Prin reciprocitatea acestei analogii configuratiile cosmice se umanizeaza, in timp ce fiinta pamanteasca poate accede la altitudini celeste Constituinduse in figura universala de gandire si de expresie, analogia entis permite confluente intre culturi distincte, unele destul de indepartate in spatiu si, mai cu seama, in timp Faptul ca in spiritualitati atat de diferite exista metafore asemanatoare (Drumul robilor si Stele la coate si genunchi) se explica nu atat printr-o experienta existentiala - aceasta se consuma la cu totul alte proportii si intensitati in spatiile geografice proprii - cit printr-o sensibilitate la suferinta semenului, componenta a unui umanism autentic si din perspectiva creatiei literare se pot identifica apropieri sugestive, care faciliteaza, probabil, o perceptie potrivita si cat se poate de completa a mesajului poemelor lui Peter Thabit Jones Desi nu a parcurs o experienta prea apropiata de cea britanica, spiritualitatea romaneasca a reactionat cu o umanitate adanca la suferintele provocate de istoria proprie si na ramas indiferenta la marile tragedii ale lumii * * * Dupa inabusirea sangeroasa a ultimei rascoale taranesti, poetul roman Tudor Arghezi a realizat ciclul 1907, subintitulat sugestiv Peizaje, dar cuprinzand de fapt tablouri si portrete, atat de revoltati cat si de opresori, modalitate pe care si poetul galez o aplica in poemele lui secventiale, si acestea - portrete si tablouri semnificative din dureroasa drama a sclaviei Participant la evenimente grave din timpul celui de al doilea razboi mondial, poetul Radu Gyr reda in tablouri de un dramatism cutremurator si induiosator totodata, secvente din aceasta conflagratie, subliniind aspectul lor dezumanizant Revelatoare este in aceasta privinta poezia Ladita cu jucarii din volumul sugestiv intitulat Poeme de razboi: "Grei bocancii calca pe portrete; peste-obrajii tristi ai unei fete, peste-un gand inseninat pe-o frunte, peste zambetul unei bunici carunte impietrim sub barnele schiloade: - uite o papusa, camarade, uite un calut uitat in lada, parc-ar fi papusa de zapada si calutul schiop, purtat de sfoara prin albastrii ani de-odinioara " Consecintele dureroase ale aceluiasi inspaimantator eveniment istoric sunt evocate cu duiosie de Eugen Jebeleanu in poemul Lidice Contempland obiectele ramase in urma razboiului dintr-un sat din fosta Cehoslovacie, transformat in muzeu, autorul roman prezinta in aceeasi maniera "secventiala" aspecte semnificative pentru tragedia razboiului, prezentand obiecte deteriorate, devenite semne ale unor vieti nevinovate de batrani, femei si, mai ales, copii, curmate de barbaria razboiului: "sub sticla, -ntr-o cutie adunate, un pumn de lucruri mici carbonizate, un toc, un ban, o zgarda ruginita, un fluier sfaramat de dimamita    o clanta, niste ochelari betegi, de sarma, pentru ochii de mosnegi, o verigheta neagra de arama un tarnacop, un degetar, o rama   si intr-un colt, sub sticla, langa usa, doua patine mici si o papusa " Acelasi autor dezvaluie sentimente de adanca solidaritate umana cu victimele primei explozii atomice in poemul amplu Surasul Hirosimei Poetul intra cu pioasa retinere in memoria cu rani proaspete a orasului, ii reconstituie viata din ajunul catastrofei, care nutreste sperantele unor categorii reprezentative de locuitori, exprimate in "visele" acestora: visul pescarului batran, al mutilatului de razboi, al omului transformat in cal alergand mereu pentru supravietuire, al negustorului, al poetului, ultimul dialogand cu "demonul din a 90 Poesis douazecea vale", care arunca asupra surasului oamenilor increzatori in puterile vietii "blestemul ingrijorarii ne-ncetate" Fiecare locuitor isi dezvaluie visul prin song-ul propriu Autorul parca le imprumuta vocea sa, le ofera canalul de comunicare pentru a transmite fiecare mesajul personal, reiesit din amara lui experienta de viata Vise in timpul noptii, aspiratiile lor marunte se prefac, odata cu zorii zilei, in sperante care, chiar si neimplinite, le intretin puterea de a trai Catastrofa a ucis insa si sperantele, a oprit timpul, a pefacut orasul in cenusa Dar, ca intr-un nou rasarit, bratele celor ucisi ridica deasupra pustiului fruntea luminoasa a soarelui, care se va revarsa peste orasul distrus, va dezvalui adevarata fata a Crimei , si va reinstala lumea si viata in temeiurile lor firesti, facand sa triumfe peste moarte surasul Hirosimei * * * intr-o maniera foarte asemanatoare procedeaza si Peter Thabit Jones in dezvaluirea suferintelor robiei si poemele lui secventiale sunt portrete si tablouri semnificative pentru cutremuratoarele suferinte din marea epopee a robiei negre Aceasta nu inceteaza sa ramana actuala atata timp cat persista forme perfide de sclavie, cat ecourile robiei nu s-au stins De profunzime si de durata impresionante, sclavia reprezinta o tragedie a omenirii si nu poate lasa indiferenta contemporaneitatea E o crima colectiva de proportii, ca si Holocaustul, ca si catastrofa de la Hirosima, de o zguduitoare emotie si azi Ca si acestea, care si-au gasit ilustrarea si evocarea in literatura si arta universala, si sclavia merita si trebuie rememorata si comemorata spre a fi eradicata din istorie Poetul galez continua astfel opera unor confrati de litere din spatiul anglofon, unele poeme fiind dedicate lui Martin Luther King, Raymond R Patterson, Ellen Galagher, ale caror mesaje le preia, ca si metafora, atat de inspirata, a lui Dylan Thomas Subtitlul Poeme secventiale explica indeajuns si aspectul poetic al acestui volum Autorul se identifica succesiv cu figuri reprezentative din lumea sclaviei, le imprumuta limbajul poeziei pentru transmiterea mesajelor lor de suferinta si deznadejde Elaborate in maniera personala, rostite cu propriile voci, pentru care discursul auctorial se diversifica polimorf, mesajele acestor martiri exprima diversitatea formelor suferintei umane si dezvaluie fetele ascunse ale robiei Pe canalul de comunicare al poeziei, pus cu generozitate de poet la dispozitia martirilor sclaviei, auzim vaietul unei mame, marturia unui copil, monologul unui african, dar si glasul unui marinar din lumea opresorilor ori invinuirea adusa celor care au uitat de umilinta robiei Acestora li se alatura, intr-o solidaritate panteista, vocile campurilor de bumbac si, mai ales, ale talazurilor oceanului care au purtat suferintele robiei in pantecele intunecate ale corabiilor Poetul pare a face doar regia unui recitativ polifonic, al unei succesiuni de voci, de portrete si de tablouri dintr-un impresionant recital al suferintei omenesti, pentru a le aduce nemijlocit in constiinta si in sensibilitatea lumii actuale Ca sa produca si sa mentina treaza atentia contemporanilor Peter Thabit Jones adopta o strategie de discurs interogativ, adresat direct cititorului devenit astfel interlocutor intr-un dialog despre conditia robiei, caruia i se cere, retoric, un raspuns ce nu poate fi decat o condamnare: "De ce au venit noaptea, ca niste hoti   sa-mi rapeasca fiul precum puiul din cuibul pasarii?( ) De ce imi bateau fiul doborat la pamant   pana ce petalele sangelui nostru au napadit tarana? ( ) De ce tocmai neamul meu le-a aratat cararile   ce-au adus in vietile noastre un viitor vrajmas?" Procedeul este familiar autorului care l-a folosit si in poemul dramatic Baiatul si capul leului, cunoscut deja cititorilor romani, iar celor satmareni cu deosebire Aceleasi tulburatoare intrebari revin ca un grav leit-motiv in succesiunea de tablouri din poemul Robii: "Care e pretul unui barbat? Pretul unei femei? " Ele se completeaza insa cu paralelismul biblic ce augmenteaza si intensifica suferintele, dar si vinovatiile: "Regii tribali mananca   La masa barbatului alb   Vietile negre sunt painea   iar vinul, sangele lor", prezentand o impartasire inversa, un act ritualic cu semnificatie rasturnata, semn induPoesis 91 bitabil al dezumanizarii Aceeasi semnificatie, inversata prin ironie, dezvaluie cinismul negustorilor de sclavi: "Pe biroul capitanului, deschisa,   sta Cartea Lumii Sfanta - Biblia:   Fericiti fi-vor cei ce plang,   ca aceia se vor mangaia " La fel, actul tradarii se extinde, printr-o "metonimie generalizata" de tip biblic, la conditia cristica, la tradarea Omului si a Destinului sau: "in intunericul corabiei   in temnita stranie a adancului ei   pe fata fiecaruia, posomorata   Sufera Cristos cel tradat " Urmarind sa evidentieze contrastul dintre conceptia crestina si actul inuman al robiei, paralelismul poetic se extinde in alte poeme, aplicandu-se si altor dimensiuni: "Strabateau marea in corabia robilor, Jesus,   insa nicidecum spre paradis,   tradat fiecare intocmai lui isus ( )   intinsi sub puntea binecuvantata de soare   De parca pe cruce erau rastigniti,   Sub puntea binecuvantata de soare   Precum pe cruce-ar fi fost rastigniti ( )    Erau dusi spre un pamant ciudat   Cu trupurile patrunse de durere   Atat de departe de paradis   incat sa fie tradati inca o data   si inca o data sa fie tradati" Paralela cu imagistica biblica face apel la sentimentele si convingerile crestinesti, le solicita in judecata asupra acestor acte barbare Ele sunt cu atat mai condamnabile cu cat sunt provocate unor semeni pe care suntem sortiti sa-i acceptam, asa cum acceptam umbra, ea insasi o ireductibila imagine a fiintei noastre: "istoriile noastre sunt legate ca strigatele   A doi oameni singuratici si speriati   Sub cerul noptii fara sfarsit    si merg inainte cu tine   Fiindca oriunde vei inalta ziduri   Sa ma impresoare,  Voi trece prin ele   Fiindca sunt umbra ta   iar tu esti eu" Prin acelasi paralelism cu imagismul biblic se augmenteaza si alte aspecte ale robiei Corabia sclavilor nu mai seamana nicicum cu pantecul chitului din care prorocul iona a fost readus la lumina Lumea captivitatii s-a intunecat ajungand "o pestera larga a durerii", "o burta a lui Lucifer", un infern din care au disparut toate sperantele incatusati laolalta - barbati, femei, copii - toti sunt tratati ca vitele, pentru ca, asa cum se justifica cinic marinarul ajuns la a cincea calatorie de acest fel, "nu-s oameni ca noi, cu frica de Domnul", ca "mai sunt o droaie din astia de dus," pe care "ii spalam de atata murdarie si voma", dar mai ales, "ne descotorosim de ai care nu mai apuca tot drumul " Acestia au devenit fiinte spectrale, "naluci" care, "ferecate cu lanturi de liniste", "cutreiera adancimile calde" printre ramasitele corabiilor si catargelor, intr-o nesfarsita calatorie, ce "nu dobandeste pacea", precum strigoii din imaginarul nostru folcloric De o astfel de reintrupare malefica, specifica gandirii si imaginatiei magice, se temea mult si mama fiului rapit: "Vei veni oare ca o naluca   sau ca un om aievea si liber?" Survenita inexplicabil, ca un cataclism, robia a atins nu numai dimensiunile lumii fizice, ale padurii si ale pajistei din satul african; ea a tulburat si universul lui metafizic, transcendenta spatiului originar Amintirile insesi au ajuns chinuitoare, au dobandit configuratie apocaliptica, de "fiara a padurii pe valuri" si sclavul african vrea sa le "inece in somn" Dincolo de atrocitatea aspectelor secvential infatisate, cea mai dureroasa ramane pierderea sperantei de libertate, eternizarea robiei, exprimata in Cantecul lanurilor de bumbac Poemul e alcatuit din distihuri reprezentand concluzii de un scepticism vecin cu cinismul: "Biciuirea tot biciuire si rusinea tot rusine, Stapanul tot stapan si asta nu-i doar o gluma Cantul tot cant si vorbele tot vorbe ia-ti zborul departe libertate, zburati, pasari, departe" Ridicata la altitudinea unui martiraj de proportii si intensitati cosmice, robia este rascumparata prin substitutia stigmatelor ei cu insemnele celeste, prin aureolarea robilor cu stele la coate si la genunchi, efigii eterne ale martirajului lor terestru Este un apolog prin care umanitatea contemporana incearca sa recompenseze spiritual suferintele unei ample si indelungate nedreptati (Nota: traducerea versurilor citate: Olimpia iacob) 92 Poesis Poesis 93 DE ADiO; DOARME iOAN Pe masa, in reflexul de chihlimbar a ramas o bere mica, inceputa Mai tacuta ca falfairea, ca buhaitul bufnitei tinere, moartea - cuvant batran, rautacios blocat in auz si eu ma-ntreb neincetat de unde-atata graba, atata risipa fara ratiune! Avem timp de-ajuns sa ne inscriem in Per em hru* Atat de mult te-ai grabit si drumurile linistite au inghetat la orizont precum in aer, de gheata-i un strop de bautura buna ca painea, atunci cand tu ai facut brusc un pas in fata ca un soldat la strigarea numelui: Poetul ioan Flora! - Prezent! Ai pasit in somn! Doarme ioan Traducere din sarba: Mariana Dan si Adam Puslojić *"Cartea mortilor" egipteana Simpozionul international ioan Flora (1950-2005) i ntr-o conditie grafica deosebita (142 de pagini), organizatorii au pus alaturi textele in limba sarba (traduse) si romana pentru ca "ioan Flora a fost poet roman, iubit atat de romani, cat si de sarbi" (P Gataiantu) in sectiunea Lucrarile Simpozionului Sunt prezente 19 comunicari ale celor care i-au fost aproape prin ani (Adam Puslojić, Srba igniatović, Nikola Strajnić, Mariana Dan, Mićo Cvijetić, Miljurko Vukadinović, Pavel Gataiantu, Jovan Zivlak) sau ale unor participanti, precum poetul Vasile Dan, Gh Mocuta, Carmen Darabus Sectiunea a ii-a, Anexe, cuprinde Poezii aparute in periodicele din Banatul Sarbesc in limba romana, intre anii 1968 - 1973 (colaborarile de la publicatia "Libertatea" si revista "Lumina" adunate de Simeon Lazarescu) Cateva fragmente din autorii care au scris despre poezia lui i Flora sunt reunite la Referinte critice selective, iii, dar o reala bucurie este sectiunea Fotografii   Facsimiluri care ne ofera imagini inedite cu cel care a fost poetul "heraldic", traducatorul si redactorul ioan Flora Reamintim cititorilor ca Satu Mare si Poesis l-a primit bucuros in cateva randuri: aici i s-a tiparit lucrarea Antologia poeziei sarbe (sec Xiii-XX), redactor G Vulturescu (Casa de Presa si Editura "Solstitiu", 2004) iar in Catedrala satmareana ortodoxa - "Adormirea Maicii Domnului" i-a fost acordat Premiul Frontiera Poesis (2004), din pacate ultimul sau premiu S S r r b b a a i i g g n n i i a a t t o o v v i i ć ć R Re em me em mo or ra ar ri i in Quechua , Aymara si incase mitologiile, Supay a fost atat zeul de moarte si conducator al Ukhu Pacha , incas lumii interlope , precum si o rasa de demoni Supay este asociat cu ritualurile minerilor Odata cu colonizarea spaniola a Americii , preotii crestini au folosit numele "Supay" pentru a se referi la diavolul crestin Cu toate acestea, spre deosebire de europeni in legatura cu diavolul crestin, "indigenii nu l-au respins pe Supay, dar, speriati de el, l-au invocat si l-au implorat sa nu-i faca rau" Supay a dobandit un simbolism sincretic , devenind un personaj principal al diabladelor din Bolivia (vazute in Carnavalul de Oruro ), Peru si alte tari andine Numele Supay este acum tradus aproximativ in diablo (in spaniola pentru diavol) in majoritatea tarilor din sudul Americii in unele dintre ele, de exemplu regiunea de nord a Argentinei, lumea interlopa unde guverneaza Supay, se numeste "Salamanca" in unele zone din Peru, poporul quechua continua traditia dansului Supay la festivitatea coloniala Mamacha Candicha , care se traduce aproximativ ca " fecioara a flacarii lumanarii" cunoscuta sub numele de " Virgen de la Candelaria " in spaniola si este un festival cu dansuri de durata pana la doua saptamani Cu toate acestea, dansul Supay poate fi interpretat pentru turisti cu alte ocazii care nu sunt neaparat legate de Mamacha Candicha Supay - https:  ro qaz wiki wiki Supay Cautand raspuns Trecutul oglindit in amintiri patrunde uneori clatinandu-se in prezentul alunecos Probleme de altadata rod multimea de toate zilele cautand solutii Pana azi se casca abisul raspunsurilor aidoma cautarii deschise a faptelor apostolilor Ceea ce ne scapa noua va ancora in subconstient, imbogatindu-l; ne va mari mostenirea la Judecata de Apoi Pe drumul matasii Nesfarsita lunecare spre oaza-nmiresmata; aroma de carne in roua rece a diminetii Delir de flaute fermecate in cautarea bobocului inflorind din nisa Graalului; soapte solare prin desisul drumului matasii; in tarasul nelubrefiat al caravanelor gafaind si far-a sta pe ganduri - un sarut de matase Flacara si scrumul Cotidianul, macinandu-ne viata, lasa brazde adanci, face amenintarile s-aduca iar in circulatie spiritul Prea lucid se comporta zorile, iar amurgul, lipsit de poezie, se holbeaza prin coif Teama, care ne locuieste, nu-si mai ascunde chipul Stam in fata focurilor deschise si refuzam sa le stingem Flacara si scrumul - ele ne-atrag, ele ne despoaie si-n curand ne jupoaie HANS DAMA Traduceri 94 Poesis Ganduri matinale Spatii, deschisele, destrama visele din zori; lucida zi, lasand sfiiciunile, curand viziunile ni le va-mblanzi Fiinta netreaza-ncet inviaza sub raze-proiectil; prin geam trece vantul, nu-i curma avantul nici scrinul Jugendstil Priviri tematoare sorb din splendoare prin a’ clipelor borti; picoteli invinse, retine destinse: asa fi-vom toti Transfigurare in vis erai naluca mea de dor, pe care n-am putut s-o-ncheg vreodata Cum incercam sa-ti dau contur, indata un val mi te impresura usor De iti ghiceam doar chipu-amagitor, azi zambetu-ti discret mi se arata? Privire din abis, catifelata, m-ai prins in mreje ca un vrajitor De fericit ades ma scol in noapte si, pan’ a nu cadea din nou in bezne, ma las cuprins de-asemenea minune Tarziu, ras dulce de femeie, soapte imi urca gandul unde nu e lezne, iar jind si doruri stiu sa se-mpreune Nostalgie Ne joaca sufletul pe punti-ruina; in timp si zari, cu teluri are-a rataci; se poticneste;-n gratie divina pluteste dorul sau de vesnicii in vrerea ezitanda-si afla poate iar implinirea - visul tineretii dat Dar altfel rasunau atuncea toate cantarile, iar teiul e de mult uscat; cu el - si frunzele-i de aur pline; si capul cuib ne este pentru roua gri; de-acolo unde foc ardea in vine, pindeste-asa blocaj, ca viata ne-o sfarsi Asa mor visele, neintelese; iar lacrimi - nemaiobosite azi parand - se-mpotmolesc in deznadejdi adese, sub adierea cantului de-adio bland Rastimp Pendula vietii peste decenii - extrem osciland -, sortita catapultei si totusi in frau Pietrele kilometrice devin pietre zabavnice pe bioasfaltul cu hulpave caneluri; te spioneaza, pasul iti luneca usor pe deasupra - viata ta, de asemeni (trad de Simion Danila) Poesis 95 96 Poesis J Jo ol la an n R Ri ie eg ge er r Dupa ce a studiat pshihologia a lucrat ca psiholog intr-o clinica din nord Desi a debutat tarziu, a publicat pana in prezent 20 volume de versuri Se ocupa si cu pictura expresionista, inregistrand remarcabile succese si pe acest plan Poezia ei este simpla si directa, poeta dand dovada de multa sensibilitate 32 Despre dragoste Dragostea si tragicul curcubeu  curcubeul frumusetii fiindca stim ca nimic nu ramane  unde timpul sta linistit doar o clipa  Eu vad imprejur: plin de albastru si de rosu si de aur si in departare  52 Singura prin gradina Luna urca iarba innoata in argintul gri umbrele copacilor atarna lungi si negre deasupra precum intunecate indicatoare inspre necunoscut  53 O noapte fara somn fac un ocol pe strazile ce se intind adormite ca si uitate in intuneric Doar latratul cainelui mai dovedeste viata  Eu iau curbele ca o pasare  Farurile masinii mele alearga in fata mea 133 O cafenea musafiri O orchestra incepe sa cante un blues Perechi merg pe ringul de dans si eu ma gandesc sa dansez cu tine de prima data un blues si cred ca asta ar fi asemenea primei iubiri  Traduceri Poesis 97 141 Luna urca  peste ierburi s-a depus o ceata fina varfurile inalte ale copacilor stau in lumina sufletul - inca de veghe la granita dintre trezire si visare 148 Drumuri denivelate de piatra si namol Soarele apune in luciu rosu inapoia copacilor adanc in vest Glasuri de pasari inunda aerul Broastele incep cantecul lor de lauda vietii 164 inca-i iarna Zapada si gheata in jur, de parca a inghetat lumea Tacere de moarte Nimic nu misca Nici un vant Nici o suflare Nici un ton 199 O seara plina de dor Adorm Ma trezesc in intuneric Am visat Doar ceva mai pot sa-mi amintesc: Ca o poarta neagra grea s-a inchis in urma mea 200 inchipuire Eu merg precum cineva care rataceste prin intuneric, prin frig, prin noapte si nu vrea decat sa intre intr-o casa calda, linistita si totul, aerul, ulitele, lumina palpaita a lanternei sunt pline de " tine " Din volumul: Der Weg, den ich gehen muss ", BOD, Norderstedt, 2010 Prezentare si traducere din germana: Mircea M POP 98 Poesis HERTA MuLLER Un cadou otravit Protocolul agentilor (colaboratorilor) servind comunismul (securitatea) este etalat pe trei coridoare in oraselul Popesti-Leordeni Labirint lugubru Fete cenusii in sertarele pline de documente compromitatoare, arhivarii triaza dosarele celor care au colaborat cu securitatea Aici este concentrata "otrava" celor care au facut un pact cu diavolul in randurile celor deochiati apare dosarul poetului avangardist Oskar Pastior si alaturi fisa scriitoarei Herta Muller (supravegheata si terorizata de securisti) prietena poetului "Cadoul", premiul Nobel (literatura) acordat Hertei Muller, in anul 2009, a fost intunecat de descoperirea dosarului Pastior, "otrava" colaborarii in tara, Pastior a fost deportat in fosta Uniune Sovietica, timp de cinci ani Acest episod a fost tratat de Herta Muller, in romanul Atemschaukel (2009) in septembrie 2010 a explodat bomba "colaborarii" lui Pastior, cu securitatea, timp de 7 ani (19611968), sub numele conspirativ Stein Otto Evenimentul colaborarii a declansat multiple discutii, privind morala, tradarea si rolul artei in perioada comunismului Nu mai putin efectele dezastruoase asupra prieteniei tradate Un mic intim al lui Pastior, scriitorul Ernest Wichner, a fost la Bucuresti de cateva ori, pentru a elucida consecintele activitatii lui Pastior, daca colaborarea lui, prin denunt, a facut sau nu victime Alti autori printre care profesorul stefan Sienerth (cel care a dezvaluit activitatea lui Pastior in arhivele securitatii), mentine acuzarile impotriva lui Pastior investigatiile continua Herta Muller, desi ingrozita si furioasa, a incercat sa justifice activitatea lui Pastior, poetul fiind maltratat in lagarele sovietice, iar homosexualitatea (grav pedepsita in tara) a fost un alt motiv al colaborarii evitand un stagiu in inchisorile lui Ceausescu intr-un pasaj din romanul Atemschaukel, protagonistul (alter-egoul lui Pastior) destainuie discret o tulburare care il macina: "Eu port cu mine un ambalaj greu Eu m-am scufundat prea mult intr-o tacere, pe care nu pot sa o exprim in cuvinte" O spovedanie ascunsa? NiCHOLAS CATANOY Portrete Poesis 99 Herta Muller s-a nascut in satul Nitzkydorf (Romania) pe data de 17 08 1953 dintr-o familie de svabi banateni Urmeaza scoala primara in satul natal si liceul (Nikolaus Lenau) la Timisoara Studiaza Germanistica si Romanistica la Timisoara in timpul studentiei se afiliaza "Grupului de actiune Banat", o organizatie fondata de un grup de tineri scriitori germani, patronat de scriitorul Richard Wagner (viitorul sot al Hertei Muller), organizatorul unei campanii anticomuniste, virulente in acest cerc s-a dezvoltat talentul literar, Herta Muller incepand sa scrie poezie si proza "Scrisul a inceput in tacere anihilandu-mi teama paralizanta iuresul cuvintelor ma desprins de inhibitii Sedusa de valul cuvintelor am inceput sa descriu evenimentele din preajma mea, familiala, atmosfera arhaica a satului banatean, extinzand treptat explorarile in domeniul social politic  Cercul "Grupului" a fost norocul meu, fara sprijinul lor nu as fi fost niciodata capabila sa scriu, nici sa suport represaliile securitatii " Ulterior participa la cenaclul literar "Adam Muller-Gutten - brunn" (Timisoara) si preda lucrarea de diploma despre lirica lui Wolf Aichelberg intre anii 1977 si 1979, este traducatoare la intreprinderea timisoreana "Tehnometal" Este concediata, refuzand sa colaboreze cu serviciile securitatii, fiind supusa la o multime de interogatorii umilitoare si la amenintari perfide in 1982 apare prima lucrare de anvergura: "Niederungen" (Depresiuni): in 16 schite sunt descrise viata svabilor banateni, sub dictatura comunista, tablouri vazute din perspectiva unui copil, care a trait scenele dramatice ale familiei: incestul, violul, boala, prostia, trancanelile de la gura satului, deportarea mamei in Uniunea Sovietica si descoperirea identitatii politice a tatalui, fost soldat in armata SS Romanul a avut un succes imens fiind apreciat atat in tara, cat si in Germania Federala in povestirea "Der Mensch ist ein großer Fasan auf der Welt" (Omul este un mare fazan in lume) aparut in 1986, Herta Muller descrie situatia emigrantilor din Romania, asteptarea chinuitoare a celor care vor sa paraseasca tara, si umilintele la care au fost supusi dupa interpelari indelungate si diabolice in 1987 Herta Muller emigreaza in Germania Federala, stabilindu-se la Berlin, unde supravietuieste in calitate de traducatoare si ca asistenta intr-o gradinita Tema emigrarii este reluata in proza scurta "Barfußiger Februar" (Februarul descult, 1987) in 26 de schite scurte, Herta Muller descrie consecintele emigrarii, plecarea svabilor lasand in urma un gol cultural si o mortificare a satului banatean Abordate in plus, sunt teroarea ceausista, si angrenajul politic international in perioada lui Ronald Reagan si al Margaretei Thatcher, care au inchis ochii la tragediile din tarile de est ale Europei O alta tragedie ii parvine din tara: 100 Poesis suicidul poetului Rolf Bossert, un amic fidel, care ne mai putand suporta teroarea ceausista, si-a pus capat vietii Revenirile obsedante asupra satului banatean sunt descrise in romanele: "Der Fuchs war damals schon ein Jager" (inca de pe atunci vulpea era vanatorul, 1992) si "Heute war ich mir lieber nicht begegnet" (Azi mai bine nu mi-as fi iesit in cale, 1997) in romanul "Heute " sunt evocate amintiri despre copilaria petrecuta in satul natal, evocari intrerupte de reflectii asupra vietii monstruoase din Romania ceausista Naratiunea este autofictionala Evenimentele socio-politice sunt percepute prin prisma sensibilitatii personale Trasaturile autobiografice sunt deghizate intr-o dialectica a reveriei si in monologuri intime, autofunctionalitatea fiind o strategie estetica, intr-o dimensiune sociala Herta Muller nu a scris de fapt, nici o biografie in sensul clasic al cuvantului, evenimentele vietii personale si cele extrapersonale fiind mascate in imagini metaforice "Tragedia experientei - scrie T S Eliot - impinge limbajul spre poezie, spre metafore" Ocultand descrierea politicului brut, nu si adevarul, drama este estetizata "Eu cred ca poezia este "in lume" si nu in limbaj ea este perceptia nemijlocita a realitatii cuvantul si obiectul, sunt intr-o relatie metaforica iar observatiile sunt in acelasi timp fictionale si realiste  Lumea are un sens ca lume, asa cum textul este un text-sens" Poetica folosita in proza si in romane a fost transpusa in "colaje" (19932000) sub titlul: "Der Wachter nimmt seinen Kamm" (Paznicul isi ia pieptenele, 1993) Textul si imaginile sunt fragmentate, insa inlantuite narativ, relatand trairile dramatice din tara si cele din exil "Colajul il folosesc in perioadele de repaus literar - neavand un manuscris in perspectiva - un joc cu cuvintele, creativ, a verifica valoarea si sesnul cuvintelor cuvintele le tai din jurnale, pe care le ansamblez sub forma unui micro-poem " Exemplificand: HiER STEHT DER WiND UND DORT HaNGT DiE GLOCKE HiER LiEGT DiE LEiCHE UND DORT FRiERT DiE SOCKE HiER KNARRT DiE TuR UND DORT ZiEHTS iM ZAHN               AiCi STa VaNTUL si ACOLO ATaRNa CLOPOTUL AiCi ZACE CADAVRUL si ACOLO iNGHEAta sOSETA AiCi SCaRtaiE UsA si ACOLO TRAGE iN DiNTE            Poemul, dadaist in aparenta, reflecta situatia tragica in statul totalitar in colaje, Herta Muller nu cauta efecte estetizante, ci concentreaza, trairi, intamplari, evenimente, intr-o imagine pregnanta Ea nu foloseste citate, ci cuvinte-imagini, Poesis 101 gasite in decupaje, pe care le ofera sub forma de carti postale Naratiunea este construita din fragmentari si fractalizari, dupa principiul montajului si al (re)combinarii Apogeul creatiei il realizeaza in romanul "Atemschaukel" (Leaganul respiratiei, 2009) Pornind de la experientele poetului-prieten Oskar Pastior, deportat in Uniunea Sovietica, la varsta de 17 ani, si din marturisirile mamei, deportata la randul ei, in raiul rosu, Herta Muller a creat o fresca impresionanta a epocii staliniene si trauma traita in urma sistemului totalitar, mutiland sufletele sugrumate de frica permanenta a deportarii "Scrisul a fost singura mea salvare Am scris cu intentia de-a ma indeparta de frica profunda, fiind amenintata de pierderea totala a libertatii, de frica torturii si de groaza deportarii" Eroul romanului, Leo Auberg (alter egoul lui Oskar Pastior) povesteste despre viata inumana din lagarele sovietice, unde a vietuit cinci ani, dupa care sa intors in orasul natal, devenind ulterior reporter si scriitor in Bucuresti, hotarandu-se sa emigreze in Germania Federala, in cele din urma Experienta deportarii (in vagoane de marfa murdare), frigul cumplit in timpul iernii, munca istovitoare in minele de carbuni, sicanele personalului din lagar, bataile si schingiuirile efectuate de paznicii lagarului, sunt descrise intr-un limbaj crud si intrun stil penetrant, vizualizand cinematografic suferinta si pulverizarea psihica a detinutilor Amanuntele stau in primul plan, redate intr-o sintaxa simpla, insa profunda, iar evenimentele sunt percepute si redate intr-un limbaj poietic, corespunzatoare sensibilitatii autoarei, modelata de limba romana, despre care Herta Muller a spus - in discursul rostit cu ocazia festivitatii de decernare a Premiului Nobel - " limba romana este de-o mare senzualitate, ale carei cuvinte strapung inima lucrurilor pe care le denumesc" Pentru Herta Muller, literatura nu este doar o desfatare estetica, "scriitorii avand obligatia morala de-a protesta impotriva tuturor formelor de rasism, de intolerante religioase, impotriva dictaturilor si a respectarii libertatii de expresie a tuturor oamenilor de pe glob " Un nou mesaj! O noua poietica! Pe cand viitorul roman? 102 Poesis i anuarie 2008 Vasile Gorduz, marele sculptor si dragul, dragul nostru prieten - intr-un dialog realizat de iolanda Malamen (Ziua, 29 ianuarie, 2008) - vorbind despre portretele sale, afirma ca "fata unui om e fascinanta si plina de surprize", registrele insa se schimba fulgerator atunci cand artistul trece la sculptura contemporana, radiografiind-o in culori necrutatoare: "La ora actuala, starea sculpturii este destul de precara Un medic ar interna-o", deoarece sufera de boala numita "lipsa legaturilor cu traditia" Pentru Gorduz, sculptura este o lume, o "arta miraculoasa si tacuta" Silvia Radu, sculptor si pictor, incheie dialogul acesta desfasurat in trei in atelierul artisilor din Pangratti cu o remarca demna de a fi retinuta, si anume ca de la Gorduz ea, sculptorul, a invatat ca "trebuie sa fii foarte atent la ceea ce faci si sa nu crezi ca l-ai apucat pe Dumnezeu de picioare, daca-ti iese ceva" Mai 2009 intalnirea de azi - suntem in atelierul Silviei Radu, din Pangratti - are gustul insinuant al stranietatii Cand am fost data trecuta in atelierul lui Vasile Gorduz si al Silviei V asile Gorduz s-a nascut in 1931 la Trifesti, Orhei, in Basarabia, si a murit la Bucuresti in 2008 Este absolvent al Academiei de Arte Frumoase din Bucuresti, Clasa Profesorului ioan Lucian Murnu (1961) in 1963, devine Membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, iar in 1981 - membru fondator al Gruparii 9+1, alaturi de alti intelectuali: Horia Bernea, Florin Ciubotaru, Sorin Dumitrescu, Andrei Plesu, Bata Marianov, Doru Covrig s a De-a lungul timpului, i s-au decernat numeroase premii de un real prestigiu: Marele Premiu al Uniunii Artistilor din Romania (1983); Premiul "ionAndreescu" alAcademiei Romane (1983); Premiul Revistei "Astra" (1983); Marele Premiu al Uniunii Artistilor din Romania pentru intreaga activitate artistica (1989); Premiul National al Ministerului Culturii din Romania (1992); Premiul "Prometeus Opera Omnia" al Fundatiei Anonimul, impreuna cu Silvia Radu (2003) Din 1990 a fost profesor universitar la Catedra de Sculptura a Universitatii Nationale de Arte din Bucuresti A A u u C C H H R R i i S S t t i i Uriasul Gorduz "Un artist exista, poate, dinainte de a se naste " Vasile Gorduz Poesis 103 Radu - acum circa un an, poate ceva mai mult - si eu si Nicolae (Breban) asteptam  stand ca intre vechi prieteni, "impartind", punand ordine in cosmosul nostru artistic, da, cu Silvia Radu; asteptam sa coboare - la propriu, camera fiind situata la etaj - Vasile, care nu se simtea prea bine Am vorbit atunci enorm Despre artisti si despre sculptura Despre cum se face un sfant Vasile vorbea in soapta i-am indragit pe cei doi mari artisti, rari in lumea noastra, minata de contradictii, inegalitati etc , incat din egoism, din teama de a-i pierde, "i-am inchis intre copertile unei carti" Discret Asa cum se cuvine Da i-am descris pe amandoi - pe Vasile si pe Silvia - in unul dintre romanele mele Spuneam ca ma incerca gustul stranietatii Sunt, iarasi, cu Nicolae in atelierul Silviei E ziua Sfintilor imparati Constantin si Elena E ziua bunicii mele, Elena; Dumnezeu sa o tina vie in mine E ziua Mamei lui Nicolae, Olga Constanta Esthera Bohmler Breban, marea Doamna, care l-a iubit enorm, enorm, enorm Aflam ca e si ziua Silviei care se numeste si Elena Silvia - in miezul Gradinii ei cu ingeri; pretutindeni in atelierul ei gasesti sculpturi de ingeri uimiti, tristi, pierduti, cautand ceva probabil de negasit - are ochi de o candoare formidabila Se bucura ca ne vede Ne-a asteptat Bombonica - unul dintre cainii ei rasfatati - da necontenit semne de prietenie Vorbim Despre timp Despre Romania Despre mizeriile cotidianitatii Dar acestea sunt abordate in treacat Simt prezenta cuiva Ca si cum am astepta pe cineva care trebuie sa intre dintr-o clipa in alta Poate ca asteptam  un soi de asteptare, imi spun si urmaresc lucrarile Silviei E un sculptor puternic Da Pe vremuri, la inceput, neavand curaj, se hranea  din Gorduz El a convins-o, a silit-o, poate prin modelul sau, sa aiba curaj iar daca nu are, sa-l inventeze! Sa fii "nebun" Da Sa-ti urmezi orbeste vocatia Sau - cu vorbele lui Musil - sa ai o incredere tehnoida in forta ta (in minte imi rasar, fara voia mea, unele lucruri ce se vehiculeaza despre mine Ca sunt aroganta Ca sunt increzatoare, prea increzatoare in forta mea Ca ma consider un mare scriitor Etc etc in aceeasi cheie Prima reactie la auzul unor asemenea chestii? Tampenii, spun Prostii, aud spunandu-se in scafarlia mea si n-am dreptate Sunt aroganta; aroganta e o vacanta a orgoliului Sunt increzatoare Sunt un mare scriitor? Nu stiu; nu cred Sper insa sa devin in acest sens, in contextul in care marii scriitori se inmultesc precum ciupercile dupa ploaie, in realitate nu-ti doresti decat sa ramai scriitor profesionist, adica sa scrii si sa publici ritmic Nu inteleg in ce fel ai putea intra in cursa, fiind ferm convins ca esti  un nimeni Sau mai putin decat atat Cum sa intri intr-un razboi persuadat de faptul ca il vei pierde? Evident ca alaturi de uriasii sfinti de litere ai lumii acesteia, Dosto, Tolstoi  sunt un fir de praf Dar acest adevar nu ma impiedica - in ciuda indoielilor, in ciuda spaimelor de tot soiul - sa sper, sa visez ca poate  poate zeii ma vor iubi si, la un moment dat, la o rascruce a destinului, voi fi in stare, voi avea 104 Poesis forta si inca acel ceva de nedefinit, sa scriu  un volum de poeme de nivelul Elegiilor duineze sau un roman precum este - in mintea mea cel putin - piscul de neatins, Crima si pedeapsa Sunt nebuna Sunt ridicola Da Ei si? important e ca scriu important e ca sunt vie, vie, si exprim felul meu de a fi vie, trecerea mea prin lume ) Ne mutam in atelierul lui Gorduz, atelier situat alaturi Aceleasi sculpturi Deja familiare "Simt abia o boare " Ca sa parafrazez un vers goethean Dar nu Uit repede de ea Merg printre statui Fac poze Miscandu-ma incet, cu prudenta Capul lui Eminescu Splendid Trasaturi aspre Departe de orice urma de edulcorare Portretul lui Eliade Viu Nu departe - standul cu fotografii avandu-l ca protagonist pe importantul carturar celebru in lumea intreaga; ma gandesc la faptul ca a fost inspirat parasind Romania Daca ar fi ramas aici, categoric, Eliade n-ar fi facut cariera splendida pe care a construit-o Ma gandesc la Gorduz Poate a gresit neplecand din tara Un mare sculptor necunoscut aproape in tara lui Ma gandesc la Nichita A gresit, oare, neplecand? Cioran  ionesco  Paciurea  Gorduz  Nichita  Ma intreb: ce se intampla cu noi? Suntem bolnavi? Poate ar fi binevenit ca noi, artistii acestei tari, sa plecam de aici, din tara intrucat cultura romana n-a invatat pana la ora actuala sa-si trateze cum se cuvine artistii de prim rang: romancierii, poetii, prozatorii, pictorii, graficienii, sculptorii, compozitorii Poate casa noastra nu e aici, in cultura romana Aici prospera si ne dau lectii comentatorii Alunec Alunec Cred ca incep sa obosesc Nimic mai mult Fac poze in timp ce Nicolae si Silvia vorbesc Vorbesc Despre Gorduz Silvia are ochi de o candoare absolut coplesitoare Sufera Perechea ei de carne nu mai e printre noi A ales (oare avem puterea de a ne alege propria Moarte sau ea ne alege pe noi?) sa plece Sau probabil ca "gandise moartea pana ea la atins cu botul", luandu-l la ea, dincolo de Styx Gorduz nu mai este aici Eroare Stilul lui se resimte pretutindeni Amprenta lui e peste tot Da si in himerele lui stranii, rasucite, chircite, de parca ne-ar vorbi in limbajul suferintei, pururi abscons Pururi gustat pe sfert Desi ne infruptam din fantanile labirintice ale suferintei cu asupra de masura, nu ne mai oprim, ca si cand ea, suferinta, ne-ar fi mama, sursa  Da E si Mama si Sursa Una dintre imaginile gorduziene obsesive este mielul Vezi miei foarte multi aici, in atelierul din Pangratti Sunt incoltiti de singuratate Gorduz s-a nascut in Basarabia Undeva, in preajma Orheiului La doisprezece ani a pierdut totul Totul si a avut forta sa-si transforme destinul in model Din statuile lui se degaja forta O forta speciala invadata de candoare Ca si ochii autorului himerelor, surprins de mine in cateva fotografii anul trecut Anul trecut? Timpurile se Poesis 105 amesteca, se confunda, ca intr-o elegie rilkeana Locuim in matca unui "azi etern al spiritului" Un cap de copil Altul Unele statui - ca si acelea purtand patina ultimului Michelangelo - par a fi neterminate Par a fi decupate din contextul santierelor arheologice din Grecia de azi - pe Acropole, la Delphi, in Salonic - unde se studiaza vestigiile antichitatii, sculpturi copilaroase si vii, rareori semnate, purtand amprenta geniului scolii antichitatii Ce forta! impresia de lucru facut fara repros Perfect Respir Respir Ametesc O densitate formidabila a lucrarilor Formidabila Ma simt in apele mele Desi trupul, nemernicul, ma tradeaza Portrete Figuri chircite Omul rugandu-se in iarba E atat de strans in el insusi, incat devii convins de revelatia de a-L descoperi pe Dumnezeu acolo, inlauntru Sta intepenit asa insurubat locului Un cap de femeie Altul Sugestive Totul exprima viata, viata O foame de viata teribila Statuile acestea ingrijite de Silvia au un exces de personalitate Ma incarca Fac o pauza Dupa care reiau fotografierea de la capat Straniu, pentru a cata oara constat ca fotografiind, in realitate, vad altfel Decupez detaliile Surprind unghiuri inedite Noi Proaspete si foarte vii Candoarea emanata de aceste lucrari te face copilaros, iremediabil copilaros - Uita-te la acest cap, Nicolae, exclama Silvia Nu ti se pare splendid? Cata viata, Doamne! Se lumineaza prietena noastra Cand si cand totusi se intuneca Gorduz nu mai vine Nu vine Ezita asa cum ezita frunzele in aer, prefigurand dansurile abstracte ale clipei Unii miei imi aduc aminte de pisicile ernstbarlachiene ale lui Mircia Dumitrescu, marele prieten si artist, care anul trecut a facut o expozitie unica, de nivel perfect european Gorduz, ca si Mircia, a expus putin A avut o anume sovaiala de a-si scoate lucrarile in lume Pe malul marii, unde Gorduz cauta pe vremuri pietre si le lucra, omitand din corpul lor tot ce era de prisos, in mod cert, se simtea acasa  Nu-l stingherea nimeni Avea ascunzatorile lui secrete, unde, copilaros, ferea de ochii lumii instrumentele, statuile minuscule in lucru Uneori, se intampla sa nu le mai gaseasca Le cauta cu o disperare luminoasa, pierduta Dand de unele dintre ele ba in curtea vecinului, unde copilul acestuia calarea un cal de lemn nefinisat Ba i le aduceau prietenii pentru recompense Ca si cand unele dintre lucrarile lui ar fi vrut sa fuga pentru un timp ca sa-si traga sufletul si sa-i poata rezista acestui Vrajitor care cauta - in magma lor de piatra - vesnicia Poate Sau copilaria proprie ce semana cu o papusa cu piciorul spart Ca la Rilke Tatal meu, iubitul Semion - care m-a iubit enorm, enorm - mi-a spus odata sa ma feresc de oamenii care au pierdut totul L-am intrebat atunci in ce mod sa ma feresc de mine? Am pierdut de doua ori totul Parintele meu a tacut Straniu, de 106 Poesis Gorduz, desi stiam, nu m-am ferit niciodata Abia acum inteleg ca il iubeam Da, il iubeam ii iubeam lucrarile inainte sa-l cunosc Mai exact, fiind familiarizata cu acest vrajitor din povestile unui alt vrajitor: Nicolae (Breban), pe care il leaga de autorul portretului lui Eminescu si de sculptorul Silvia Radu o prietenie de o jumatate de secol incredibil Mai ales intr-o lume ca cea din jur Tocmai de aceea, Nicolae o tachineaza pe doamna amfitrion ii aduce aminte ca este  pagan Silvia crede impreuna cu Gorduz au construit o biserica la Vama Veche, unde au petrecut veri mirabile il aveau adesea pe Nicolae in vizita la ei isi faceau vizite reciproc Serile, Nicolae Breban le citea din cartile la care lucra Scria la ingerul de ghips pe atunci Ce vremuri, Doamne! Silvia spune ca au fost niste timpuri minunate O lumina vie da buzna din ea cand spune asta Putini dintre artistii de varf sunt recunoscatori trecutului, nu-l denigreaza, chiar daca el s-a scurs intr-un regim dictatorial, de o atroce perversitate si eficienta - Ce liberi eram, Doamne! exclama Silvia Puteam face totul si Gorduz o ingana de acolo de unde e: am facut totul, dar sa nu se stie! Gorduz e cu noi in noi ii simtim prezenta si atunci cand revenim in Gradina cu ingeri a Silviei in afara de sculpturi, Silvia are zeci de icoane icoane in bronz, argila Am gasit - in vreme ce trageam cu urechea la discutiile din atelier, facand-o pe pandacul, fotografiind adica - si chipuri de serafim sculptate in ceara Apoi, m-am holbat la picturile de un expresionism viu, viu, viu Florile Silviei sunt divine Divine Silvia stie sa asculte il asculta ore intregi pe Nicolae Veniti la sase dupa-amiaza, ne-am retras aproape de miezul noptii Gorduz e cu noi Cu noi Gustam din vinul foarte bun facut de el in toamna anului trecut Silvia cauta un spatiu unde va gazdui lucrarile lui Gorduz Atelierul in care a lucrat autorul himerelor trebuie eliberat Oare organismele abilitate vor gasi un spatiu in care sa inaugureze o expozitie Gorduz? inainte sa ne despartim, am citit cateva poeme Unul dintre acestea, scris zilele trecute, il reproduc aici Se numeste Stanta de primavara: Clipa - popas al ingerilor intre lumi, ezitare in aer a frunzei, coada de cometa pulverizata cat ai strivi intre pleoape un chip, un bocet, potolind zvarcolirea nu se stie cui Poesis 107 adormit brusc in tine fara motiv  N-a trecut, oho, nici un ceas de la ultima-ti prabusire; din craterul ei te ridici cu miscari de felina, imitand rigoarea celui din urma frig Nu-i nimic Nu-i nimic Tu nu esti de aici Casa ta poate e altundeva; asadar, aduna-te, aduna-te ca toamna in scoici si frunze, ca iisus in ultimul cuvant rostit Primavara s-a stins ieri seara la opt in surasul cersetorului de la intrarea in bloc si-n rosul incins al rozelor sculptate sovaielnic de inserare, de vant 2011 Ma gandesc, uneoriadeseori, in aceasta ordine de idei, la ravasitorul fragment de o ambiguitate plurisemantica, scris de Nietzsche pe marginea cazului iisus, asezat in arealul "lucrurilor dureroase" Am citat nu o data acest pasaj semnificativ, iubit de noi, pasaj la lectura atenta a caruia nu cred sa nu tresara pana si inimile cele mai impietrite Astfel, genialul ucenic al lui Schopenhauer vede in pilda "sfanta a vietii lui iisus" "unul dintre cazurile cele mai dureroase de martiriu datorat cunoasterii asupra iubirii: martiriul inimii celei mai inocente si mai avide, pe care nu o multumea iubirea nici unui om, care cerea sa iubeasca, sa fie iubita si nimic altceva, o cerea cu asprime, cu nebunie, cu teribile accese de furie impotriva acelora care ii refuzau iubirea" (s n ) Revenind, cu insistenta, in intentia de a intelege "sfanta pilda a vietii lui iisus", Nietzsche trateaza, apoi, mitul lui iisus drept "istoria unei sarmane fapturi nemultumite si insatiabile in iubire, care a fost nevoita sa inventeze iadul pentru a-i trimite acolo pe aceia care nu voiau sa o iubeasca - si care, ajungand in sfarsit la cunoasterea asupra iubirii omenesti, a fost nevoita sa inventeze un zeu care sa fie numai iubire, numai putere de a iubi - care sa aiba indurare fata de iubirea omeneasca, atat de saraca si de nestiutoare! (s a) Cel ce simte astfel - sustine ganditorul 108 Poesis german, care l-a daruit lumii pe iisusiacul Zarathustra - cel ce cunoaste iubirea in felul acesta - cauta moartea" (s a ) Cum sa descifrezi afirmatia inclusa de autorul german dupa citatul reprodus? - "La ce bun insa sa cercetezi astfel de lucruri dureroase? Presupunand ca nu esti obligat sa o faci" (s n ) Ce anume a ascuns Nietzsche, apropo de atitudinea lui reala, profunda fata de iisus, si din ce motive isi exprima, in cele din urma, refuzul de a intarzia in raza incomoda, orbitoare, a "lucrurilor dureroase", identificandu-se, intr-un tarziu, cu Cel atacat virulent de-a lungul anilor? inclusiv din atacurile acelea razboinice, de o evidenta sangvinitate pornita - in care ne despartim, da, ne despartim de prea iubitul de noi eremit de la Sils-Maria, continuand sa-l iubim cu aceeasi putere si incercand sa-l intelegem citindu-l, recitindu-l mereu cu perplexitate atenta - ne alegem, totusi, totusi, cu o imagine extrem de vie a lui iisus! Nietzsche dialogheaza cu Fiul Tatalui, cu Duhul Sau de nevazut, ca si cand s-ar afla fata catre fata cu El, dandu-i un surplus de viata dintr-un instinct formidabil al vietii, dintr-o vointa de viata nemaiintalnita - decat la sfinti, probabil - readucandu-i chipul, imaginea printre cei vii, recurgand - poate - la o forma diferita de manifestare a iubirii, recurgand la masca negarii, nefericita masca a contestatiei Gorduz nu apeleaza la un asemenea "subterfugiu"; din contra, smulgand "sculptura din aria indeleinicirilor artistice" si asezand-o "in aerul rarefiat al lumii ideilor", Gorduz augmenteaza, extrapoleaza oarecum chipul, imaginea, mitul lui iisus, imprumuta din sfintenia, aura acestui martir luminat care a revolutionat omenirea, impunand Legea iubirii, transferandu-le, imprimandu-le sculpturilor sale, eroilor alesi de artist spre a-i reda nemuririi Eminescu creat de Gorduz, de pilda, poetul national al Romanilor, devine un supraerou iisusiac sau un zeu ce si-a azvarlit cat colo - ca David inainte de a se incaiera cu Goliat! - sandalele, ratacind descult printre noi, un pic pierdut, reculand cu sfiala in fata multimilor zgomotoase, de o vesela, suficienta mediocritate, pentru a se retrage in intimitatea familiara a atelierului sau de la poalele celor doua entitati protectoare, Dionysos si Apollo, unde se simte acasa, unde poate lucra nestingherit, cioplind, fasonand, daltuind, in continuare, dincolo de curente, voga, mode, atent la miscarile duhului launtric cel infratit cu ceva esential din intimitatea universului impresionandu-ne, in continuare, prin disproportia evidenta, coplesita, infrigurata - remarcata nu o data, cand vizitasem atelierul artistului - dintre forta imensa, bubuitoare, degajata de sculpturile sale, si trupul sau sovaielnic, fragil, putin, adunat, strans in el insusi, hraninduse parca din ceva care exista de cand lumea nu este decat o barca melodioasa, tinuta in palme de o pereche de zei copilarisi, cruzi, imprevizibili, care nu ezita sa ne sugereze ca lumea nici o clipa n-a incetat sa fie un urias miracol, vazut exclusiv de cei ce stiu sa vada Pentru a-si demonstra forta definita, nietzschean, ca exces de forta, probabil, unul dintre zeii aceia s-a intrupat in " Sculpturile se gandesc, nu se inventeaza, sculpturile se fac cu gandul si nu cu mintea" V Gorduz Poesis 109 sovaielnicul, putinul la trup, aparent stangaciul Gorduz cel mare, vorbindu-ne prin el, folosindu-i mainile puternice, spiritul, duhul, caracterul unic, ca sa-si vadeasca astfel prezenta - in plina decadenta europeana - in toate splendorile-i mandre, solemne, insetate de idealul insurubat in vesnicia olimpiana, spre care Gorduz merge calare pe o pereche de pegasi de jar, pentru a "revarsa din pumnii lui mici de copil venit din Trifestii Basarabiei" tot ceea ce fusese adunat, strans, ascuns acolo, in acele maini uriase, in disproportie vadita, afirmam, cu trupul sau putin, putin Gorduz stia Da stia Altfel, si-ar fi spus, oare, cu fermitate aspra, usor dubitativa, ca "un artist exista, poate, dinainte de a se naste"? 110 Poesis Constantin HREHOR Daniel CORBU Cristina ONOFRE Maria Elena CUsMiR ioan siMAN ion iuga LaPUsANU Vasile MUREsAN ioan Romeo ROsiiANU LUCiAN PERtA Parodii dupa: Constantin Hrehor Vin inainte (din Poesis, nr 11-12 2010) inainte de a ajunge pulbere la cele sarbatori crestinesti, cand faceti din noapte zi si-aveti privirea zidita in cele lumesti, se cuvine si se cere sa va intrebati daca trupul vostru poate fi uns cu mierea din drumul pelinului, adica daca poate supravietui incercarii bucatelor si vinului Multe sunt caile Domnului in aceste vremuri pline de ispita in care pana si ingerii si-au luat pseudonime dar, tineti minte, cat se mai poate daca tot o porniti pe drumul plangerii, beti un pahar de vin sfintit inainte de toate! Daniel Corbu Dimineata postmoderna La ticau (din Poesis, nr 11-12 2010) Tot la ticau, ca inca nu am vila, Ma scol cand dimineata e in toi - Refugiu postmodern primit c-o pila La inger, sus, sa nu fac taraboi intrarea mea in scena poeziei vor, Conform cu toate cele ce s-au scris in Evanghelie si-n Cartea Urmelor, Unii s-o nege sau s-o creada vis Dar eu sunt viu chiar de plimbat prin flacari Am fost spre Fericitul Nicaieri; La Bojdeuca eu si muza, singuri, Cantam sa ne-amagim de neplaceri si-asa ne trecem viata postmoderna Duminica mai vin turisti - nu-i rau - O, dac-ar fi duminica eterna, Ce de contracte-as face-atuncea din ticau! Cristina Onofre Poeme despre templierii lucrurilor simple Croitoreasa (din Poesis, nr 11-12 2010) Cred ca acum dupa ce v-am povestit despre palarier, cioplitor, tocilar si ostas, pot sa-mi asum, in sfarsit, portretul croitoresei de oras Ea, in general, este o nalta domnisoara satena venita in acest areal din provincie, din tara scaunului cu trei picioare si din pruncie a indragit foarfecele, acul si degetarul Poesis 111 Parodii Ulterior a facut Facultatea de Tehnologie a cusutului si si-a perfectionat harul; iar dupa ce-a inceput sa frecventeze Pavilionul de ceai si chiar si cativa generali a cunoscut, dezinteresat si sincer, comenzile au crescut ca o iarba inaltata pana la cer Maria Elena Cusmir Apus in Maramures (Ed Junimea, iasi, 2010) De cate ori De Maramures mi-e dor Trag o fuga pana acolo, ori, Acum, de cand s-a scumpit benzina, Ma uit la ilustrate color si pornesc un dialog fictiv la marginea noptii Cu lumina Ciudata lumina a apusurilor din Maramures, Asa cum numai poetii De stirpe maramureseana stiu s-o faca, Cu gratie, nures Acolo Apusul soarelui e ca o dojana A zilei ucise brutal, Pe un cer nepoluat inca, Decat partial, inspre vest Acolo, Apusul seamana cu rasaritul De-aici din Bucovina, in masura in care Suceava Seamana cu Viseu de Sus in rest, Poate v-am mai spus, si acolo visele in nopti de sanziene ard si nu se stie cine poarta vina Pentru faptul ca, de o vreme, Am tot mai putini bani pe card! 112 Poesis Parodii Marcel Tolcea Calm (Din volumul: Alexandru Musina -,, Antologia poeziei generatiei 80", editura AULA, Brasov (2002); ) La birtul acela infect din Gataia, in preajma definitivatului, am pus la cale, impreuna cu un fost coleg de liceu din Jimbolia, pe acolo pripasit ca argonautii, tot ce mult timp dupa aia, presa, cu suficienta toleranta, a numit, pe buna dreptate, patrunderea ezoterismului la sate cu sfioasa bicicleta ,,Tohan" M-am bucurat din tot ochiul inimii acolo, printre mormanele de pahare, ca ne-am intalnit, dar mai ales ca si el are o minunatie de bicicleta ,,Ucraina", dar cum a procurat-o, a pastrat tot timpul taina Sa te feresti de prietenii ce au taine (!) mai ales cat nu le permite leafa, as putea zice azi, dar atunci, dupa vorba si haine, parea si el un poet optzecist, biciclist, cu nazuinte de a fi in viitor publicist Doar atat mi-a spus la plecare, cand a luat-o pe un cohalm : si tu poti avea o leafa imensa daca vrei sa fii calm ! Liviu Antonesei Night-life (Din volumul: Alexandru Musina - ,,Antologia poeziei generatiei 80", editura AULA, Brasov, 2002) Cand nu am ce face noaptea, ma apuc de citit Cand ma dor toate cele de citit, las cartea, si, oricat as fi de golit de chef, ma pun pe scris Pentru ca eu nu pot trai fara a scri’ ! Cand imi iese un vers - urlu de fericire, cand nu-mi iese - pufai ca o locomotiva Cautarea cautarii cuvantului, vad cu uimire ca este al timpului semn - directiva Studii, poezie, eseuri imi umplu iatacul, ca arbore-al gnozei imi cresc peste noapte Degeaba in zori, cineva face curat si imi taie copacul ! Poesis 113 Parodii Pop Augustin Poemul pe care nu l-am scris (Din volumul: Alexandru Musina - ,,Antologia poeziei generatiei 80", editura AULA, Brasov, 2002) Totdeauna cand pornesc spre institutul de Lingvistica, in apropierea lui imi vine, nici eu nu stiu de ce si ce se intampla cu mine sa-mi cumpar un hot-dog Acuma, ma rog, mai beau si o bere, acolo, dar asta niciodata solo Cam la a patra, imi aduc aminte ca mai ieri mi-am pus de-o parte cateva cuvinte pentru un poem dintr-o viitoare carte, ceva despre telejurnalul de la Cluj-Napoca, sau despre malul Somesului, acum in epoca ambalajelor de plastic Nu ca as fi drastic, dar asta e destinul : omu-si face plinul si-arunca ambalajul ! Dupa a saptea bere am avut curajul de a nu mai cere ! Andrei Bodiu Epilog (Din volumul: Alexandru Musina - ,,Antologia poeziei generatiei 80", editura AULA, Brasov, 2002) si capul ma doare, pe buna dreptate, de cate studii pe viata si pe moarte am tot scris, Gata Am obosit, mai ales dupa cursa 114 Poesis de 24 de ore prin poezia romana — fac o pauza si-mi reglez respiratia si apoi, cu pixul rosu in mana, o sa arat generatiei ’80 directia spre dincolo de ploaie si frig-spre eternitate Cui se mai poate ! Cui se mai poate ?! Caius Dobrescu Efebia (Din volumul: Alexandru Musina - ,,Antologia poeziei generatiei 80", editura AULA, Brasov, 2002) 1 Stau in fata unei burse ca-n fata unei farfurii cu zeama de linte S-o accept, sa n-o accept ? Am aflat de la surse ca e intr-un loc unde n-a mai fost inainte, la capatul pamantului, undeva la marginea marii, asta conteaza ! Pe stomacul gol creierul meu nu mai proceseaza Lingura cu lingura pap toata bursa : nici nu e greu si mai am o metoda sigura de a-mi face dusmani : nu-mi spal ciorapii decat de la o bursa la alta Cine ma invidiaza, ma invidiaza si asa Asa ca, dragi tovarasi studenti din Brasov si Bucuresti (astept aplauze) fiti cuminti si atenti la ce va spun : de acum, in lipsa mea va trebui sa munciti foarte serios si fara mine Cum ce e ce munca ? Nu va e rusine ? ia fiti atenti la lectii ! Relatiile internationale sunt singura cale cu mai multe directii ! SUMAR ANTOLOGiA "ORFEU" 3 ADAM PUSLOJiĆ 5 VASiLE GOGEA 6 GEORGE STANCA CRONiCa LiTERARa 8 LUCiAN ALEXiU (Geo Bogza) 12 GEORGE VULTURESCU (Marta Petreu) 16 ViOREL MUREsAN (ion Muresan) 18 DANiELA SiTAR-TaUT (Pavel Gataiantu) 22 DUMiTRU HURUBA(Mircea Stancel) 25 iOAN NiSTOR (Valeriu Stancu) 28 GHEORGHE MOCUtA (Petru M Has) 30 RADU VOiNESCU (Corneliu Antoniu) 33 FLORiNA JUNCU (ion Bala) 35 GH iSTRATE (Arthur Porumboiu) POEMUL CONTEMPORAN 21 BORiS MARiAN 32 MiRCEA M POP 38 ANDREi ZANCA 40 STERiAN ViCOL 42 FLORiN DOCHiA 44 FiLiP KoLŐ 54 CLARA MaRGiNEANU EVENiMENT 46 GEORGE VULTURESCU (intalnirile Radu Saplacan) 78 GEORGE VULTURESCU (Grigore Lese ) TiNERi POEti 82 VLAD DRaGOi 84 NiCOLAE CORLAT ESEU 58 sTEFAN i GHiLiMESCU (Heliade Radulescu) 62 GHEORGHE GLODEANU: (M Zaciu) 6 TH CODREANU (Blaga, Barbu) 72 ELViRA iLiESCU (N Stanescu) TRADUCERi 89 AL ZOTTA - Cartea straina : Peter Thabit Jones (soapte ale sufletului) 94 HANS DAMA (Trad de Simion Danula) 96 JOLAN RiEGER (Trad de Mircea M POP) 93 SRBA iGNJATOViĆ (De adio; doarme ioan) PARODii 110 Parodii de L Perta (Constantin Hrehor, Daniel Corbu, Cristina Onofre, Maria Elena Cusmir, Marcel Tolcea, Liviu Antonesei, Pop Augustin, Andrei Bodiu, Caius Dobrescu ) CONFESiUNi POESiS 48 DANiEL CORBU: "Doar scriind mai poti alunga moartea la doi pasi mai incolo" (dialog cu Tiberiu Rosu); 55 CLARA MaRGiNEANU: "Sa iti ridici fruntea catre cer " (dialog cu Amelia Stanescu) ARTE 102 AURA CHRiSTi: Uriasul GORDUZ Poesis 115 85 GRAtiAN JUCAN (M Eminescu si Teodor Nica) iSTORiE LiTERARa PORTRETE 115 NiCOLAS CATANOY: Herta Muler ALEXiU CATANOY CHRiSTi CODREANU CORBU CORLAT DaNiLa DAMA DOCHiA DRaGOi GOGEA GLODEANU GHiLiMESCU HURUBa iLiESCU iSTRATE iGNJATOViĆ JUCAN JUNCU KoLŐ MaRGiNEANU MUREsAN MOCUtA MARiAN NiSTOR PERtA PUSLOJiČ M POP STaNESCU STANCA SiTAR-TaUT ZOTTA ZANCA ViCOL VOiNESCU VULTURESCU Lucian Nicholas Aura Theodor Daniel Nicolae Simion Hans Florin Vlad Vasile Gheorghe stefan i Dumitru Elvira Gheorghe Srba Gratian Florina Filip Clara Viorel Gheorghe Boris ioan Lucian Adam Mircea Amelia George Daniela Alexandru Andrei Sterian Radu George Colaboreaza la acest numar: EnglishSafe modeAboutBlogDevelopersHelp CenterContact usMore Baractaru Elena, Mititelu ileana, Torica Gica, Roman Pachita, Haulica Elena, Darie ileana, Pandele Elena etc au realizat adevarate lucruri de arta A produs nostalgie amintirea copilariei petrecute la bunica sau chiar in familie, cand, asezati pe scaunel cu trei patru picioare, membrii unei familii stateau stransi in jurul masutei rotunde cu trei picioare, asteptand udatura in strachini, castroane de lut, linguri din lemn, iar de pe fundul din lemn isi luau mamaliguta aburinda, portionata cu ata De asemenea, aducandu-si aminte, batranii au explicat musafirilor si copiilor cum se pastra apa in cofaiele, frumos ornamentate, lucrate din doage fixate cu cercuri Curiozitatea mare a venit odata cu vederea banitelor confectionate din coaja de cires sau tei, folosite in culesul recoltelor; covetile, trocul, causul, folosite in pastrarea alimentelor, framantatul painii, spalatul rufelor etc Obiectele din ceramica, procurate de la negustori, trecatori prin sat, sau cu prilejul targurilor la Negresti, a fost coltul cel mai disputat, trezind curiozitatea copiilor, care se intrebau ce gust aveau sarmalutele fierte la foc mocnit in oale de lut legate in sarma, sau cum o fi vinul sau apa din ulcica pastrate in ulcioare de lut incarcati de amintiri, de intrebari, de curiozitate, oaspetii, copiii, gospodarii satului, care erau ca intr-o sarbatoare, s-au deplasat la Caminul Cultural Osesti, unde actiunea "Sub semnul traditiei" a continuat cu vizionarea expozitiei de carte "Scriitori vasluieni" din cadrul Bibliotecii comunale, bibliotecar Paula Diaconu in sala de spectacole, care necesita reparatii urgente, expozitia de arta populara, organizata de catre directorul Caminului Cultural, Merila Sofoica, a incantat spectatorii care au urmarit spectacolul artistic in deschiderea spectacolului, dupa cuvantul de bun venit adresat de primarul comunei si directorul Caminului Cultural, membrilor Cenaclului "Poesis Moldaviae", formatia de dansuri populare "Opincuta" de la Gradinita Osesti, prin varietatea costumelor populare, tinuta artistica, sincronizarea melodiei cu pasii, au tinut treaza atentia si au cules ropote de aplauze de la spectatori Un punct forte in spectacol a fost intalnirea scriitorilor cu cititorii, moderator Mihai Apostu Deschiderea si transparenta au condus la un adevarat castig al poeziei la sat invitati pe scena, membrii cenaclului au recitat si au raspuns la intrebarile adresate din public Surpriza a fost in momentul in care elevii plecati la alte licee din judet si ai scolii de Arte si Meserii Osesti - membrii cercului literar "Luceafarul" - pe care il conduc impreuna cu domnisoara profesor Nicoleta Badarau au citit recitat din creatiile scriitorilor: ioan Baban,Mihai Apostu, Nicolae Ginghina, Val Andreescu,Luminita Scoinotis, Elena Leustean, Liliana Mustiuc etc interactivitatea a facut ca spectatorii sa fie mandri ca au intrat in dialog Ecouri Literare - p 61 Ce am mai facut cu membrii cenaclului, care la randul lor au fost miscati vizibil Spectacolul a continuat cu formatia de dansuri populare a Caminul Cultural Osesti, cu montajul "Omagiul lui Eminescu" si cu recitalul cantautorului vasluian Romica Brunchi in finalul spectacolului, organizatorii proiectului si colaboratorii acestora - Primaria Osesti, Caminul Cultural Osesti, au acordat diplome pentru pastrarea patrimoniului cultural local, gospodarilor care au contribuit cu obiecte vechi la organizarea expozitiei Tot sub semnul traditie, s-a participat la tedeumul oficiat in cadrul Primariei Osesti Proiectul "Sub semnul traditiei" a continuat si in duminica urmatoare - 10 august cu actiunea "Prietenii lui Eminescu" desfasurata la Gradinita cu Program Normal Osesti, prin comemorarea Veronicai Micle Astfel, impreuna cu invatatorul Felicia Darie, profesorul Nicoleta Badarau, primarul Grigore Lefter, viceprimarul, Ecouri Literare - p 62 invatatorul Didi Alexandroaie, profesorul izabela Luminita Mititelu, directorul Merila Sofica, bibliotecarul Paula Diaconu, am prezentat aspecte din viata si activitatea Veronicai Micle Restul participantilor, membrii Cercului literar "Luceafarul", copiii, parintii, au recitat poezii scrise de Mihai Eminescu si Veronica Micle Alaturi de "Rapsodia Vasluiului", Grupul "Firicelul" din Negresti, Formatia de dansuri populare a Caminului Cultural suletea, Formatia de dansuri a scolii "Luiza Zavloschi" Buda Osesti, Formatia de dansuri populare a Caminului Cultural Osesti, pastrand traditia cu "Opincuta", am participat la sarbatoarea satului Buda, incantand gospodarii in cadrul proiectului "Sub semnul traditiei", impreuna cu Asociatia Culturala "Poesis Moldaviae" vom mai desfasura actiuni prin care sa culturalizam satenii, sa venim in ajutorul copiilor prin sadirea sentimentelor patriotice, mandria de a fi roman, unul dintre popoarele cu cele mai bogate traditii culturale iSSN: 1843-9780 Pe langa celor de la iNCDTP Bucuresti, care nu ne-au pus pixul in mana si nici tastatura in brate, dar ne-au ajutat in plina criza financiara, membrii Asociatiei Culturale "Poesis Moldaviae" multumesc urmatorilor pentru curajul de a ne sponsoriza si pentru increderea ca le vom fi cheltuit banii cu folos Multumim si la mai mare! Vom mai aparea, in functie de disponibilitatea tuturor Rotary Club Vaslui Ziarul Obiectiv Spatial Club SRL Av Petru Blanita Sorin Chitic Catalin Ciobanu Tiparit la S C Adi Center iasi Apasati pentru a extinde titlurile conexe( 35 ) Acest argument este invocat in doctrina, a se vedea in special Bently, L , op cit ( 36 ) Precum si, in opinia noastra, articolului 96 alineatul (2) din Regulamentul nr 6 2002 ( 37 ) Spre deosebire de lumea virtuala ( 38 ) A se vedea expunerea de motive a acestui regulament [COM(93) 342 final, p 56] ( 39 ) Hotararea din 27 ianuarie 2011 (C‑168 09, EU:C:2011:29, punctul 39) ( 40 ) Directiva Consiliului din 29 octombrie 1993 privind armonizarea duratei de protectie a dreptului de autor si a anumitor drepturi conexe (JO 1993, L 290, p 9, Editie speciala, 17 vol 1, p 141), inlocuita prin Directiva 2006 116 ( 41 ) A se vedea in special Bently, L , op cit , precum si Tischner, A , "The role of unregistred rights - a European perspective on design protection", in Journal of intellectual Property Law & Practice, nr 4, 2018 ( 42 ) Potrivit Regulamentului nr 6 2002, aceasta perioada este de 3 ani pentru desenele si modelele industriale neinregistrate si de 5 ani, cu posibilitatea de reinnoire pana la 25 de ani, pentru cele inregistrate, ceea ce este suficient intrucat un desen sau un model industrial are valoare comerciala doar timp de aproximativ 4 ani si chiar mai putin (unul sau doua sezoane) in sectorul articolelor de imbracaminte (a se vedea Tischner, A , "The role of unregistred rights - a European perspective on design protection", si Van Keymeulen, E , "Copyrighting couture or counterfeit chic? Protecting fashion design: a comparative EU‑US perspective", in Journal of intellectual Property Law & Practice, nr 10, 2012, p 728-737) ( 43 ) A se vedea articolele 4 si 10 din Regulamentul nr 6 2002 ( 44 ) Protectia prin dreptul de autor se aplica pe intreaga durata de viata a autorului si inca 70 de ani dupa decesul sau ( 45 ) Situatia poate fi diferita pentru anumite drepturi conexe, de exemplu in ceea ce priveste fonogramele, in cazul carora este dificil totusi sa se vorbeasca despre inspiratie [a se vedea Concluziile noastre prezentate in cauza Pelham si altii (C‑476 17, EU:C:2018:1002, EU:C:2018:1002)] ( 46 ) Hotararea din 22 decembrie 2010, Bezpečnosini softwarova asociace (C‑393 09, EU:C:2010:816, punctele 49 si 50) ( 47 ) Hotararea din 1 martie 2012, Football Dataco si altii (C‑604 10, EU:C:2012:115, punctul 33) ( 48 ) Un buzunar aflat pe partea posterioara a bluzei sport nu ar avea prea multa utilitate ( 49 ) Hotararea din 16 iulie 2009, infopaq international (C‑5 08, EU:C:2009:465, punctul 39) ( 50 ) A se vedea Hotararea din 13 noiembrie 2018, Levola Hengelo (C‑310 17, EU:C:2018:899, punctul 40) ( 51 ) Markiewicz, R , ilustrowane prawo autorskie, Wolters Kluwer, Varsovia, 2018, p 79 (Fabrica-decembrie 2014) Pictorii ionut Visan si Gizella Popescu va invita, in data de 11 decembrie 2014, orele 20:00, la deschiderea expozitiei "Provocari", care reprezinta o oportunitate de a vedea o altfel de abordare a artei contemporane romanesti, excluzand conceptele cliseu ale prezentului si facand o conexiune intre ceea ce se poate numi "artistul urban" si "artistul de galerie" Aceasta invitatie vine sub forma unei serii de lucrari care sa permita privitorului sa parcurga aproximativ acelasi drum cu artistul si subiectele, de la o agresiva luciditate, pana la cufundarea Cei doi artisti isi propun sa se provoace pe ei si publicul, prin lucrari experimentale, ce imbina tehnici variate, inclusiv mixed-media, si utilizeaza contrastele pentru a deschide usi catre introspectie dar si delectare vizuala Sunt usi catre provocarile realitatii cotidiene si cele din culisele actului creator, apartinand deopotriva individului si societatii Expozitia promite sa aduca un spirit tanar, "altfel", situat intre clasic si contemporanul neconventional, si va ramane deschisa in incinta clubului Fabrica pana in data de 11 ianuarie ionut Visan este un pictor tanar, de 34 de ani, care s-a nascut in Sibiu dar locuieste in Bucuresti Cu toate ca a expus lucrari in cadrul unor galerii de prestigiu, cum este si Galeria Regala Sinaia, el nu se incadreaza in tiparul pictorului obisnuit, clasic si monoton, in lucrarile sale regasindu-se un spirit creativ, jucaus si tanar, dornic sa experimenteze si sa provoace A absolvit Scoala de Arte si Colegiul de Arhitectura, Sibiu Puteti vedea mai multe informatii vizitand pagina artistului https:  www facebook com pages ViSAN-ionut 563543260324173 Gizella Popescu este o artista tanara, are 31 de ani, si, in mod mai atipic, nu a urmat nicio scoala ori curs de arta, fiind complet autodidacta De profesie avocat, cariera sa artistica s-a lansat practic de-abia la jumatatea anului 2013, cand, undeva la granita dintre pasiune si intamplare, a inceput o serie de picturi in pastel, experimentand de atunci cu diverse medii si tehnici, de la pastel la acuarela, ulei, carbune si cerneala Puteti vedea mai multe informatii vizitand pagina artistei Astfel alcatuita, antologia demonstreaza ca exista o consistenta poezie scrisa de femei in timpul comunismului, care merita adusa mai insistent in prim-plan si, recuperind figuri marginalizate pe nedrept, mai demonstreaza ca o combinare a criteriilor, cel estetic cu cele actuale, contribuie la o largire a perspectivei Pentru o deschidere a canonului E o ineptie sa ne imaginam literatura romana alcatuita numai din scriitori S-a tot spus ca literatura nu are sex, dar ea construieste perceptii si fixeaza, atit cit mai poate, un anumit tip de imaginar De aceea este important ca scriitoarele sa fie bine reprezentate in orice canon Mai ales ca exista motive de necontestat ca ele sa constituie o parte solida a celui estetic Solutia ar fi insa, dupa mine, o combinare a criteriilor La cel estetic nu se poate re­nun­ta, pentru ca, in ultima instanta, el ne ajuta sa decidem ce e literatura si ce nu este Dar iata, fac un exercitiu cit mai obiectiv si, nu ascund, prioritar estetic aplicat asupra poeziei postbelice: Nichita Stanescu, ileana Malancioiu, Marin Sorescu, Nina Cassian, Leonid Dimov, Angela Marinescu, Mircea ivanescu, Ana Blandiana, Emil Brumaru, Nora iuga, Mihai Ursachi, Gabriela Melinescu, Cezar ivanescu, Constanta Buzea, Mircea Cartarescu, Mariana Marin, ion Muresan, Mariana Codrut, Florin iaru, Marta Petreu, Nichita Danilov, Magda Carneci si, fireste, enumeratia poate continua Antologia realizata de Alina Purcaru si Paula Erizanu la o astfel de normalitate indeamna Cred ca ar trebui sa se gindeasca serios sa-si continue proiectul, sa acopere realmente acel secol de poezie romana scrisa de femei, promis in titlu si poate sa coboare apoi si in secolul al XiX-lea, din care merita dezgropate citeva autoare cunoscute doar specialistilor Sustine jurnalismul cultural! Donate with PayPal button PayPal - The safer, easier way to pay online Agenda culturala 15 01Rezidenta de creatie a institutului Francez din Romania [ ] 10 01Avangarda romaneasca - Avangarda Europeana | expozitie MNLR [ ] 30 12Peste 100 de volume semnate de autori romani [ ] 30 12ADFR este noul reprezentant al Romaniei in cadrul [ ] Vezi toate evenimentele Media Mircea Cartarescu la Observator Lyceum DEZBATERE: Educatia in vremea pandemiei DEZBATERE Cum va arata cultura post-pandemie? Podcastul Narativ cu Cezar Gheorghe Vezi media Comentarii utilizatori 127610 Daniel StPauldecembrie 20, 2020 la 6:01 pm Cu citiva ani in urma, intr-o emisiune a televiziunii franceze publice consacrata cartilor si autorilor, am auzit -ma rog, mutatis mutandis- chestiuni similare (canon, misoginism ) legate de poezia feminina, si asta tocmai a propos de aparitia unei antologii de gen cu o dedicatie interesanta -"a la poetesse inconnue" -si cu un titlu oarecum  prozaic -"Quand les femmes parlent d’amour" Autoarea ei, Francoise Chandernagor a si propus unele raspunsuri care dau de gindit in aparatul insotitor al poeziilor din florilegiu si urmarea e ca, de exemplu, citind poeziile Marcelinei Debordes-Valmore, care devanseaza creatiile "corifeilor" barbati, -romantiques attitres si "usual suspects" -, am putea cu indreptatire sa punem sub semnul intrebarii cazarea numelui poetesei in minorat, omisiune sau uitare Nu-mi imaginez neaparat ca asa ceva s-ar intimpla si la noi, dar "mici operatiuni" de ordine si desprafuire sint oricind de salutat Cred , dar nu jur , ca am o idee in ce priveste refuzul ilenei Malancioiu de a fi antologata si, deci, vad acolo o "anumita" intransiGENnta Nu pot sa uit -si sa nu evoc- relaxarea cu care Francoise Chandernagor, "pe urmele lui Rilke", da unele sfaturi tinerelor poetese: "Premierement, soyez un homme  Bon, je sais, ce n’est pas facile, mais enfin la science progresse tous les jours  Aragon avait genereusement ecrit que " la femme est l’avenir de l’homme ", je vous dis, moi, qu’en litterature le transsexuel est l’avenir de la femme"   127598 Bogdan Cretudecembrie 19, 2020 la 9:39 am E greseala, neatentia mea: Mariana Bojan figureaza in antologie, cu trei poeme Celelalte nume sunt de alt nivel fata de cele amintite insistent, dar rotunjesc un fenomen ion Rotaru? Se pune? Am dat numele lui Grigore Vieru si al lui Eugen Cioclea pentru ca antologia comentata se ocupa de poezia de pana in 1989 127590 yigru zeltildecembrie 18, 2020 la 3:46 pm Angela Marinescu, Nora iuga sau chiar Mariana Codrut nu au fost intotdeauna cotate, istoricul ion Rotaru o mentioneaza pe Angela Marinescu intr-un lung pomelnic de nume asupra carora nu se opreste in 2008, N Manolescu inca o astepta pe Nora iuga sa "confirme" Mariana Codrut a fost, daca nu ma insel, mai infrecvent antologata s a m d Dintre omisiunile notate, Mariana Bojan mi se pare poate singura mai recuperabila, eventual si Monica Pillat, pe cand Doina Salajan are meritul de a fi incercat alaturi de Labis sa dezghete poezia anilor 50, dar poeziile ei sunt foarte vetuste si datate Daca ar fi fost ca Alina Purcaru si Paula Erizanu s-o aleaga si pe Adela Popescu, s-ar fi intrat insa intr-o zona a veleitarismului, a lipsei de exigenta si a provincialismului  P S "cititorii romani cunosc doar citiva poeti basarabeni, printre care Grigore Vieru sau, mai nou, Eugen Cioclea" Sa inteleg ca Em Galaicu-Paun, D Crudu, fratii Vakulovski, Alex Cosmescu, Diana iepure si altii mai tineri nu se incadreaza in categoria poetilor basarabeni? 127585 Bogdan Cretudecembrie 18, 2020 la 10:59 am ii multumesc lui Claudiu Komartin pentru ca mi-a atras atentia: unicul volum al ilenei Zubascu se intituleaza "intru totul", iar autoarea s-ar fi retras din viata literara, conform unor marturii ale fratelui ei, poetul ion Zubascu, din pricina pasiunii agresive pe care i-o starnise lui Adrian Paunescu Detalii intr-un interviu testamentar: https:  www google com amp s ioanavram wordpress com 2011 06 22 ion-zubascu-scriitorulconstiinta-si-cenaclul-flacara-nu-se-naste-un-copil-fara-o-tona-de-trotil-2 amp  Adauga comentariu Nume   Comentariu Cele mai citite articole Sorin Lavric sau neolegionarismul in vorbe aurite Anul pandemiei, cel mai bogat in traduceri din literatura romana (PDF) Relecturi necesare: "Pe strada Mintuleasa" insemnari Gilceava la portile Levantului Anul-fantoma Cele mai comentate articole Sorin Lavric sau neolegionarismul in vorbe aurite Poezia scrisa de femei si canonul estetic Gilceava la portile Levantului Un roman precum un cintec de carillon LANSARE "Azur de Lisabona", album bilingv cu texte semnate de peste 50 de personalitati romane Comentarii recente l c la Sarbatori cu bine! La multi ani!l c la Sorin Lavric sau neolegionarismul in vorbe auriteGeorge Balla la Gilceava la portile Levantuluiscepticus1984 la Sorin Lavric sau neolegionarismul in vorbe auriteDaniel StPaul la Sorin Lavric sau neolegionarismul in vorbe aurite Termeni si conditiiPublicitateAjutorRSS FeedNewsletterParteneriDespre Cookies Trafic ro - Clasamente si Statistici - TS5 Copyright © 2020 All Rights Reserved Design and development by High Contrast DESPRE COOKiES Folosim cookies pentru functionalitatea site-ului si pentru a-ti oferi o experienta personalizata pe observatorcultural ro Prin continuarea navigarii, ne oferi acordul tau Afla mai multe Sunt de acord ASTRONOMiA Edit Vechii greci au avut importante contributii in domeniul astronomiei Odiseea lui Homer face referire la constelatii percum: Ursa Mare, Orion si Pleiade, si descrie cum pot fi folosite stelele ca ghid pentru navigatie Poemul "Munci si zile" al lui Hesiod ii informa pe fermieri ce constelatii apar inainte de rasarit, in diferite anotimpuri pentru a sti care este timpul potrivit pentru arat, semanat si recoltat Contributiile stiintifice sunt asociate numelor filozofilor greci Thales din Milet si Pitagora din Samos, dar nici una dintre scrierile lor nu a dainuit pana in zilelele noastre Legenda prin care Thales a prevazut eclipsa solara din 28 mai 585 i Hr este, probabil, apocrifa in jurul anilor 450 i Hr grecii au inceput studiul miscarilor planetare Pitolaus, un ucenic al lui Pitagora, credea ca Pamantul, Soarele, luna si planetele se roteau impreuna in jurul unui foc central, acuns vederii de o planeta interpusa in concordanta cu aceasta teorie a sa, miscarea de rotatie in jurul focului era influentata de miscarea zilnica a soarelui si stelelor in 370 i Hr astronomul Eudoxus din Cnidus, a explicat aceste miscari emitand ipoteza ca o sfera uriasa, care avea in centru pamantul, sustinea stelele la suprafata sa interioara si facea o rotatie completa pe zi in plus, pentru a lua in considerare miscarile Soarelui, Lunii si ale planetelor, el a presupus ca in interiorul acestei stele sfera, corpurile ceresti erau in legatura cu mai multe sfere transparente ce se roteau dupa diferite traiectorii Probabil cel mai original observator antic al cerului a fost grecul Aristarh din Samos El credea ca miscarile cosmice puteau fi explicate prin ipoteza ca Pamantul se roteste in jurul axei sale si ca, impreuna cu celelalte planete, se roteste zilnic in jurul soarelui Aceasta explicatie a fost respinsa de majoritatea filozofilor greci crea priveau marele si greul Pamant ca pe un glob inert in jurul caruia se rotesc lumina si corpurile imateriale Aceasta teorie cunoscuta sub denumirea de sistem geocentric a ramas neschimbata pentru 2000 de ani in sec ii e n grecii au combinat teoriile lor celeste cu observarea atenta a planetelor Astronomii Hipparchus si Ptolemeu au determinat pozitiile a o mie de stele si au folosit harta acestora ca baza de cunoastere in masurarea miscarilor planetare Abandonand sferele lui Eudoxus pentru un mult mai realist sistem de orbite circulare, au postulat ca o serie de cercuri excentrice, rotindu-se in jurul nunui punct aflat in vecinatatea Pamantului, pentru a reprezenta miscarile spre est, cu viteze diferite, ale corpurilor ceresti in jurul zodiacului Pentru a explica variatiile periodice ale vitezelor soarelui si lunii si miscarea de regresie a planetelor, au postulat faptul ca fiecare dintre aceste corpuri se rotea uniform in jurul unui al doilea cerc, numit epiciclu, al carui centru era situat pe primul cerc Prin alegerea corecta a diametrelor si vitezelor celor doua miscari circulare atribuite fiecarui corp, putea fi reprezentata miscarea vizibila a acestora Aceasta tehnica a fost descrisa de Ptolemeu in marea sa lucrare, Almagest MEDiCiNA Edit Cultura greaca, renumita pentru operele sale de arta, poezie, drama si filozofie, a cunoscut de asemenea, mari desoperiri in medicina Medicina greaca veche depindea inca de magie si vraji Homer il considera pe Apollo zeul sanatatii in orice caz, in iliada, el face dovada cunoasterii tratarii chirurgicale a ranilor si a altor accidente, recunoscuta deja, la acel moment, ca o spe cialitate distincta de medicina interna Din sec Vi i Hr medicina greaca abandoneaza cadrul magiei si al religiei in favoarea observatiilor clinice si a experientei in colonia greaca Crotona, biologul Alcmaeon a identificat creierul ca centru al simturilor Filozoful grec Empedocle a elaborat conceptul conform caruia, boala este, in primul rand, o expresie a dereglarii armoniei si echilibrului celor patru elemente primordiale - focul, aerul, apa si pamantul - si a formulat o teorie a evolutiei Kos si Cnidus sunt cele mai renumite scoli medicale grecesti care au inflorit in sec V i Hr Studentii acestor scoli au contribuit, probabil, la "Corpus Hippocraticum" (colectia lui Hippocrate) o antologie a scrierilor mai multor autori, atribuita lui Hippocrate, care este cunoscut ca intemeietor al medicinei si cel mai mare medic al antichitatii El a convins si alti medici ca boala are cauze identificabile, neavand legaturi cu supranaturalul Scrierile sale au fost folosite in tratatele de medicina pana in sec XiX Medicii greci au introdus idei moderne precum prognoza sau consecintele imbolnavirii si folosirea cazuisticii mai vechi pentru a educa studentii Cele mai inalte standarde etice impuse medicilor ii sunt atribuite lui Hippocrate si constituie juramantul medical, utilizat, intr-o forma modificata, si in zilele noastre Desi medic nepractician, filozoful grec Aristotel a contribuit in mare masura la dezvoltarea medicinei efectuand un mare numar de disectii pe animale El este cunoscut ca fondator al anatomiei comparate Progrese insemnate in intelegerea anatomiei au aparut in sec iii i Hr , la Alexandria in Egipt, oras cunoscut drept centru al stiintei medicale grecesti Aici anatomistul Herophilus a facut prima disectie publica iar fiziologul Erasistratus a depus o munca asidua pentru cunoasterea anatomiei creierului, nervilor venelor si arterelor Ucenicii acestor invatati s-au specializat dupa diferite ramuri ale medicinei Cei mai insemnati dintre acestia au fost empiristii care si-au bazat doctrina pe experienta castigata prin cercetare si erori Empiristii au excelat in chirurgie si farmacologie; un student innobilat al empirismului, Mithridate Vi Eupator, rege al Pontusului, a dezvoltat conceptul de inducere a tolerantei la otravuri prin administrarea acestora in doze marite progresiv Marele zid chinezesc fost construit in secolul 7 i Hr , cand China era inca impartita in multe state Dupa unificare, in anul 221 i Hr , primul imparat al dinastiei Qin, a unit zidurile a 3 state din nord De atunci, Marele Zid a fost reconstruit, modificat si extins de-a lungul istoriei Chinei, pe mai bine de 2000 de ani O mare parte din Marele Zid de azi a fost construit in timpul dinastiei Ming (1368-1644) in cateva zone, 2 ziduri construite in 2 dinastii diferite merg unul langa altul in functie de tehnologia avuta de fiecare dinastie, Marele Zid Chinezesc a fost ridicat cu resurse locale, in mare majoritate pamant si piatra Constructie gigantica a lumii antice, Marele Zid Chinezesc masoara 10 000 de kilometri lungime, fiind si astazi "cel mai lung zid de pe Terra" Nu se stie cu exactitate care din formatiunile statale chineze a hotarat inconjurarea teritoriului sau cu valuri de pamant si piatra Pentru a-si proteja statul pe care il unificase, primul imparat al Chinei, Qin (221-210 i Hr ) porunceste sa fie legate intre ele fortificatii cladite de predecesorii sai Astfel va inainta atat spre est cat si spre vest, pe o lungime totala de circa 5000 kilometri, realizand cel mai lung zid ce va deveni, ulterior, celebru in timpul urmatoarei dinastii, Han (206-220 i Hr ), zidul a fost din nou prelungit spre est si spre vest pana la o lungime de 10 000 kilometri lungime Suferind stricaciuni mari de-a lungul unui mileniu, Marele Zid Chinezesc a fost refacut pe circa 6400 kilometri in timpul dinastiei Ming (1368-1644), dinastie ce a fixat si capitala statului la Beijing (forma in care s-a pastrat pana astazi) Serpuind pe crestele muntilor si ale dealurilor, dar si prin vaile adanci, zidul, prevazut din loc in loc cu foarturi cu aspect paralelipipedic si turnuri inalte de aparare, are o inaltime de 8 metri si o latime de 6,5 metri Pavat cu piatra, era folosit ca sosea strategica dar si ca drum comercial Lasat in parasire incepand cu secolul al XiX-lea, Marele Zid Chinezesc a fost luat sub protectie guvernamentala din 1952, fiind declarat monumet istoric al Chinei Marele zid(1) Marele Zid Chinezesc este o constructie strategica de mii de kilometri lungime cu rol de aparare Zidul a fost construit cu scopul de aparare a granitei imperiului chinez contra atacurilor popoarelor nomade din nordul Chinei Este o constructie gigantica considerata dupa volum ca cea mai mare de pe glob, cu o lungime controversata, dupa datele mai recente ar fi avut o lungime de 6 350 km, zidul principal avand 2 400 km lungime Zidul a fost construit dupa un sistem care leaga intre ele mai multe fragmente de varsta diferita Lungimea zidului declarata de China se considera exagerata, la 10 000 de unitati Li de lungime, se considera in calcul 1 Li = 575,5 m ceace ar corespunde cu ca 5 755 km istoric Prima portiune a zidului a fost construita probabil in a doua jumatate a secolului V i e n in timpul dezbinarii imperiului chinez (475 - 221 i H ) cu scop de aparare impotriva nomazilor din nord in anul 214 i H lasa imparatul Qin Shi Huangdi, sa deconstruiasca prima parte a zidului de la fluviul Galben ca aparare fata de poprului nomad Xiongnu (numiti in Europa huni) Spre deosebire de zidul construit mai devreme care se intinde si in vai, zidul acesta era construit numai pe crestele muntilor Din lipsa de argila s-a folosit la constructia zidului numai piatra asezata pe straturi Din acele timpuri zidul a fost mereu recladit, atingand in timpul diastiei Ming lungimea maxima in anul 1493 a inceput imparatul Hongzhi constructia zidului dinastiei Ming care servea ca aparare contra mongolilor si pentru o supraveghere mai buna a drumurilor comerciale, ca portiunea centrala a drumului matasii Pe crestele muntilor incepandu-se o constructie deosebit de costisitoare Mortarul folosit era produs din piatra de calcar arsa amestecat cu amidonul din orez La constructia interioara a zidului se folosea un amestec de argila nisip si piatra cioplita Grosimea zidului este foarte diferita astfel de exemplu in regiunea Peking, zidul are o grosime intre 4 si 8 m, la coama zidului 8 iar la baza 10 m grosime, La intervale de cateva sute de metri s-au construit turnuri de 12 m inaltime cu rolul de observare, transmitere de signale si depozit de arme Se apreciaza ca ar fi existat ca 25 000 de asemenea turnuri integrate in zid si 15 000 de turnuri pentru signale care faceau legatura cu capitala situata langa Kashgar Codul de semnale era simplu, daca se observa agresorul se facea foc in turn Constructie gigantica a lumii antice, Marele Zid Chinezesc masoara 10 000 de kilometri lungime, fiind si astazi "cel mai lung zid de pe Terra" Nu se stie cu exactitate care din formatiunile statale chineze a hotarat inconjurarea teritoriului sau cu valuri de pamant si piatra Pentru a-si proteja statul pe care il unificase, primul imparat al Chinei, Qin (221-210 i Hr ) porunceste sa fie legate intre ele fortificatii cladite de predecesorii sai Astfel va inainta atat spre est cat si spre vest, pe o lungime totala de circa 5 000 kilometri, realizand cel mai lung zid ce va deveni, ulterior, celebru in timpul urmatoarei dinastii, Han (206-220 i Hr ), zidul a fost din nou prelungit spre est si spre vest pana la o lungime de 10 000 kilometri lungime Suferind stricaciuni mari de-a lungul unui mileniu, Marele Zid Chinezesc a fost refacut pe circa 6400 kilometri in timpul dinastiei Ming (1368-1644), dinastie ce a fixat si capitala statului la Beijing (forma in care s-a pastrat pana astazi) serpuind pe crestele muntilor si ale dealurilor, dar si prin vaile adanci, zidul, prevazut din loc in loc cu forturi cu aspect paralelipipedic si turnuri inalte de aparare, are o inaltime de 8 metri si o latime de 6,5 metri Pavat cu piatra, era folosit ca sosea strategica dar si ca drum comercial Lasat in paragina incepand cu secolul al XiX-lea, Marele Zid Chinezesc a fost luat sub protectie guvernamentala din 1952, fiind declarat monumet istoric al Chinei Cu toate astea, numai o mica portiune din zid a fost reabilitata si accesibila turistilor Marele Zid Chinezesc este una dintre cele mai renumite si mai mari constructii din lume, lungimea lui fiind de 10 000 de kilometri Acesta a fost construit pentru a lega fortificatiile existente, intr-un intreg sistem de aparare impotriva mongolilor Constructia Marelui Zid Chinezesc a inceput in secolul al V-lea inainte de Hristos si a fost finalizata abia in secolul al XVii-lea in timpul dinastiei Ming Zidul se intinde pe crestele muntilor si ale dealurilor si de asemenea prin vai adanci si este prevazut cu foarturi si turnuri inalte de aparare Avand o inaltime de 8 m si o latime de 6,8 m, Marele Zid Chinezesc era pavat cu piatra pentru a fi folosit ca sosea strategica si ca drum comercial incepand cu secolul XiX, zidul a fost lasat in paragina, pentru ca mai apoi in anul 1952 sa fie declarat monument istoric al Chinei in momentul de fata doar 30% din lungimea constructiei a fost restaurata si accesibila turistilor, in timp ce 70 % din zid s-a pastrat in forma lui initiala insa intr-o stare nu prea buna Cu toate acestea, Marele Zid Chinezesc ramane una dintre principalele atractii ale Chinei Studiul imparatiei Paradisiace in cadrul Vechiului si al Noului Testament include promisiunea lui Dumnezeu data "poporului fagaduintei" de a-l duce in tara Fagaduintei Aceasta promisiune include de asemenea chestiunea unui Dumnezeu salvator; salvator in cadrul istoriei Exod capitolul 3 cu versetul 7 exprima compasiunea lui Dumnezeu pentru fiintele umane: "  exista o compasiune divina care nu intreaba ‹Cine este vinovat?›" Aceasta este una din trasaturile pe care capitolul de fata doreste sa o dezvaluie Dezvaluirea este posibila numai prin constientizarea planului concret, particular, al lui Dumnezeu: Reinstaurarea Raiului Pamantesc Aceasta realitate este reprezentata prin metafora "tara Fagaduintei" (sau Canaanul real), care putea fi imparatia Cereasca daca israelul asculta de Cel care l-a scos din "robie" Vom incerca sa definim importanta gramaticala a substantivului "erets" si intelesurile lui mai largi pentru a putea descoperi ceea ce-si imagina israelul antic la rostirea acestui cuvant iata ca vom trata conceptul "tarii fagaduintei" intr-un cadru teologic pentru ca reprezinta o chestiune teologica in sine, in primul rand importanta actiunii salvatoare a lui Dumnezeu Edit Gradina in care a fost asezat Adam a fost desavarsirea naturii Dumnezeu le-a dat oamenilor (Adam si Eva) tot ce era mai bun in cadrul sistemului creat de El Acest act s-a petrecut in istorie istoria este ea insasi teofanie Conceptia timpului mitic si al eternei reintoarceri este definitiv depasita, prin chiar faptul instalarii Gradinii Raiului in cadrul istoriei Aceasta "gradina" va deveni mai tarziu un simbol al tarii in care urma sa intre israelul istoric Pentateuchul atesta aceasta dorinta a poporului israel exprimata prin cult si crez Pe durata a multe secole - timp de aproape trei milenii - evreii si, ulterior, crestinii, cu putine exceptii, nu au pus la indoiala caracterul istoric al povestirilor din Geneza (2: 8-17) privitoare la gradina minunata pe care Dumnezeu a ivit-o in Eden Precizarile geografice indicate in Geneza au dat nastere - mai ales in secolele al XVi-lea si al XVii-lea - la o bogata literatura, mobilizand comori de eruditie Dar, din epoca vechiului legamant evocarea Paradisului propusa de cartea genezei a fost confirmata, precizata si imbogatita de multe alte texte in isaia 51: 3 ne spune ca "(Dumnezeu) va face pustia lui Edenul si pamantul lui uscat ca o gradina a Domnului " Profetia lui Ezechiel (28: 13-14) impotriva printului din Tir, erou pedepsit din cauza orgoliului sau, evoca, la randul ei, gradina lui Dumnezeu, inconjurand-o insa de pietre pretioase in epoca robiei babiloniene (sec al Vi- lea i Hr ) elementele constitutive ale paradisului terestru biblic sunt intrunite E vorba in primul rand de o gradina Vechiul cuvant persan apiridaeza desemneaza o livada inconjurata de un zid Ebraica veche l-a adoptat sub forma pardes Apoi cei saptezeci au tradus prin paradeisos atat cuvantul pardes cat si termenul evreiesc clasic pentru a desemna o gradina in aceasta gradina, sadita ea insasi in mijlocul unei gradini fericite (Eden), domneau linistea, savoarea si miresmele "Muntele cosmic", unde Ezechiel aseaza gradina Edenului si zidurile de pietre pretioase care o inconjoara, se vor transforma, conform textului din Apocalipsa lui ioan (21: 11-22), in ierusalimul mesianic, care va straluci "ca o piatra de iaspis, stravezie ca cristalul" si ale carui ziduri de aparare se vor zidi pe temelii de safir, de smaragde, de topaze " iata numai cateva din elementele teologice importante care-L reprezinta pe Dumnezeu lucrand salvand in cadrul istoriei, unde restaurarea lui israel este realizata prin promisiunea si legamantul vesnice Varsta de aur Edit "Varsta de aur" atat de mult deplansa de israel este un motiv care provine dintr-o realitate istorica primordiala si care va inspira poetii biblici si pe profetii canonici Varsta aceasta primordiala, care stabileste toate regulile vietii, toate standardele morale, convietuirea individului cu creaturile lui Dumnezeu, este leit-motivul care-i va scoate pe israeliti din starea lanceda de robie (egipteana sau babiloniana), o stare de dorinta sau aspiratie celesta spre belsug si intelepciune primordiala Aceasta este si baza tuturor credintelor religioase si, mai precis, al sistemelor astfel construite din cadrul credintelor religioase care nu-si atribuie (sau carora nu le este atribuita) origine iudaica Dar: "Un element fundamental deosebeste totusi Paradisul Edenului de gradinile Mesopotamiei si ale Persiei: prezenta ‘pomului cunostintei binelui si raului’ Supunerea fata de interdictia lui Dumnezeu era conditia nemuririi, iar nesupunerea, dimpotriva, ducea la moarte si alte diferente trebuie de asemenea retinute: Dilmun - identificata indeobste cu insula Bahrein - nu devine un ‹paradis› decat atunci cand zeul solar a indreptat ‘distractia’ lui Enki" Th Zeldin apreciaza in felul urmator aceasta situatie: "[ ] in realitate aparitia apei este aceea care permite inflorirea civilizatiei, iar cat il priveste pe Ghilgames, acesta alearga dupa nemurire [ ] in sfarsit iima, care incearca la randul sau sa fure zeilor nemurirea seamana mai mult cu Prometeu decat cu Adam" "Fagaduinta" lui Dumnezeu difera de cele enumerate mai sus Nu dorim sa definim doar diferentele, ci prin aceasta sa mentionam caracteristicile "varstei de aur", care ies in evidenta o data cu comparatia dintre ideile pagane si iudaice Dumnezeu, prin Cuvantul dat proorocilor si scriitorului Pentateuchului, promite reintoarcerea celor mai frumoase timpuri ale omenirii Desigur ca, nu este vorba nicidecum de asemanarea acestei "varste de aur" cu mitul hesiodic al varstelor, in care superioritatea erei viitoare a omenirii este rezultatul unei evolutii sau al unei determinari istorice Cel mai important aspect, asa cum am amintit mai sus, citandu-l pe Jean Delumeau, este asezarea pomului cunostintei binelui si a raului in gradina paradisului Dar, de unde reiese aici dorinta salvatoare a lui Dumnezeu? Stadiul actual al studiului nostru ne cere sa recurgem la urmatoarea explicatie: Dumnezeu a realizat acest "pom si fructe" ca prototip al inselarii umane, in sensul ca omul se va insela in cautarea scopurilor sale daca nu se consulta neincetat cu Dumnezeu Dumnezeu nu intentiona sa insele omul prin frumusetea fructelor (avem si atentionarea: Gen 2: 17), dar locul acela mirific trebuia castigat prin insasi castigarea increderii lui Dumnezeu, care nu este altceva decat posedarea desavarsita de catre Dumnezeu a omului "slab" Pomul cunostintei este si tipul tuturor alegerilor pe care israel a trebuit sa le faca A alege binele sau raul era intrebarea definitorie in oricare activitate care avea ca scop dobandirea tarii Fagaduintei A ajunge mai "jos" sau mai "sus" era dilema care-i guverna: mai jos - instinctiv; mai sus - instinctiv; prima din cauza alegerii umane; a doua din cauza dorintei salvatoare divine Urmatorul aspect al chestiunii "tara fagaduintei" de care ne vom ocupa este binecuvantarea si promisiunea date patriarhilor strans legate de iesirea din Egipt: "istoria iesirii din Egipt aduce cristalizari asupra intregii naratiuni a Pentateuchului Micul crez (G von Rad, 1938), adica cele zece porunci, temelie si aratator pe calea salvarii, insumeaza toata vointa lui Dumnezeu de a salva poporul israel prin parinti, copii si nepoti (Deut 26; Deut 6) Aceste precautii, luate la demolarea lumii umane edenice sunt puse in forma definitiva in Exod cap 20 si prezinta conditiile guvernarii divine edenice ideale, conditii universale, valabile pentru toate popoarele si timpurile" "Binecuvantarea" prepatriarhala si "promisiunea" patriarhala Edit Conectata cu "binecuvantarea", era ideea de a avea succes prin modalitatea dovedita de experienta, si anume aceea de a "umbla cu Dumnezeu" Verbul hl;v; (h#;liv hi), "a face prosper", "a avea succes" este folosit in Geneza 24: 21 40 42 56, in paralel cu bārak (a binecuvanta) din Geneza 24: 1; 27: 31 Era dorinta lui Dumnezeu ca favorurile Sale sa ajunga un beneficiu pentru patriarhi Trebuie sa asociem aceste doua aspecte: ale "binecuvantarii" si "promisiunii, cu folosirea lor in diferite perioade istorice O data ce nu exista nici un verb ebraic sau substantiv aparte pentru a inlocui verbul "a promite", bārak, in forma lui intensiva, serveste admirabil acest scop Ceea ce inseamna ca putem trage concluzia urmatoare: Dumnezeu continua sa-si anunte faptele viitoare Amandoua, promisiunea si binecuvantarea, sunt prezentate asa de complex imbinate una cu cealalta incat teologii au incercat sa deduca originile comune ale lor: in "Scutul lui Avraam", "Teama lui isac", "Marele Unu al lui iacov" sau "Maretul lui iacov" Asa dupa cum afirma Martin North, fagaduinta noului pamant si promisiunea prosperitatii sunt foarte vechi, dar au fost date de prima data lui iacov, nu lui Avraam, adica lui israel - natiunii, teorie la care subscrie si Gerhard von Rad Acum, trebuie sa mai mentionam, totusi, ca persista o tendinta serioasa in randul teologilor moderni in a confunda pasajele de binecuvantare din Biblie cu cele care aduc in prim plan belsugul poporului (promis) dat de Dummnezeu - poate ca aceasta a fost o anomalie a societatii canaanite si a religiei din acele timpuri, pastrata pana azi - in timp ce "promisiunea" se refera la conceptul si realitatea de "tara" iesirea din Egipt - importanta actului rascumparator al lui Dumnezeu in P5 Edit Dorinta care strabate intreaga carte a Vechiului Testament este aceea de a ajunge in drepturi egale cu destinul sortit poporului israel iesirea din Egipt reprezinta punctul de plecare al natiunii istraelite ca popor (iosif moare - Geneza 50: 24 - , dar are siguranta ca Dumnezeu ii va salva pe urmasii lui din robie) iesirea din Egipt se raporteaza la inchinarea lui israel in mai multe privinte: "[ ] prin prezentarea primelor fructe (Deut 26 ); prin istorisirea sarbatorilor, care sunt ancorate in evenimentul dezrobirii si al stabilirii pastelor (Exod 12); iar in final prin psalmii liturgici si doxologia iudaica (Ps 136) sau in lamentatii (Ps 80; isaia 63 si 64)" Actul salvator al lui Dumnezeu, ca inceput al istoriei israelului este nucleul traditiei transmise generatiilor viitoare (Deut 6) Poruncile si legile isi gasesc radacina aici, la inceputurile istoriei, mai ales in prologul la Decalog (Exod 20; Deut 5) Profetii s-au referit la acest eveniment in mod particular realizand un contrast izbitor intre conditia paradisiaca si cea contemporana lor (Amos 2; ier 2; Ezech 16: 20, 23) Actul acesta va reprezenta garantia salvarii finale si a reintegrarii paradisiace finale pe taramul tarii Fagaduintei Experienta eliberarii de la inceputuri insemna pentru israel ca Yahveh va ramane salvatorul lui israel Erets in P5 Edit Pentru a descoperii insemnatatea fagaduintei in cadrul gandirii iudaice, vom apela la unele studii de analiza gramaticala pertinente, ca apoi sa tragem concluziile de rigoare Substantivul #r,a, ( #r,aehe, #r,a*e - cca 2400 de ori in Vechiul Testament) are mai multe semnificatii Apare in sens de locativ sub forma hcer a", de asemenea in forma constructus cu aceeasi insemnatate Formele sufixate ( mtecor a" si dec,r a"; pl to(Ow)corea) si forma constructus ( twocr a", sufixat mt"cor a" ) Traducerea ne aduce in prim plan cinci semnificatii de baza ale substantivului: a) pamant: in special in forma sa locativa ‘artsa (Gen 18: 2 - inchinare pana la pamant; 38: 9 - a varsa pe pamant); b) bucata de pamant: Gen 23: 15; c) teritoriu, tinut: ‘erets mitsrayim, ‘erets kna’an (Gen 47: 13); d) totalitatea tinutului, pamant: hassamayim wha’arets (Gen 2: 1 4); e) lumea subterana: tahtiyyôt ‘erets (Ex 15: 12) Vom apela acum la studiul lui Girdleston - "Synonyms of the Old Testament" - pentru a defini cat se poate de clar semnificatia substantivului #r,a, si vom descoperi ca se afla in legatura de sinonimie cu alte doua substantive care, la prima vedere, nu par a aduce o contributie semnificativa la studiul de fata Exista sinonimie intre substantivele: pamant, lume, cer (ceruri) Sadeh ( hd,fe) inseamna ogor, pogon, tarina, o bucata de pamant (substantivul poate avea si semnificatia de pamant masurat - 1 Sam 14: 14) ‘Erets ( #r,a,), care este folosit foarte des, inseamna teritoriu, sau chiar intregul pamant Aceasta semnificatie a fost adoptata, in mod sistematic de Moise si alti scriitori ai Bibliei in expresia: "Pamantul unde curge lapte si miere" adamah ( hmedea"), in intelesul lui concret, inseamna sol (adica pamant bun de cultivat sau, pur si simplu, humus) Acest substantiv este folosit pentru a exprima ceea ce un taran ar putea intelege cand vorbeste despre cultivarea pamantului Acesta este folosit in mod consecvent in Biblie pentru a descrie "pamantul Canaanului", "pamantul iudeilor" si "fructele pamantului", care se afla in contrast cu "toate familiile pamantului" in Gen 47: 20 citim: "iosif a cumparat pentru Faraon toate pamanturile (adamah) Egiptului [ ] si tara (intregul teritoriu, ‘Erets) a ajuns in stapanirea lui Faraon" Observam ca cele doua cuvinte (substantive) apar in acelasi text exprimand aceeasi realitate Alte pasaje in care acestea doua apar impreuna in juxtapunere sunt: Lev 20: 24; Deut 29: 28; 2Regi 25: 21; ier 16: 15; 23: 7 8; Ezech 7: 2; 12: 19; 33: 24 in aceste pasaje adamah este folosit in sensul lui specific, pentru a marca pamantul propriu lui israel, in timp ce ‘Erets este folosit cu un sens mult mai general pentru a descrie teritoriul canaanitilor sau al altui popor, potential loc al tarii fagaduintei Un alt sinonim al lui ‘Erets este Tebel ( lbete), care provine din asirianul tabulu (Lumea, Pamantul) si Shamayim ( myim"v ), din asirianul samami (atmosfera care inconjoara Pamantul) in concluzie, ‘Erets nu exprima numai materia - pamant sau sol -, ci si o posibila proprietate la care ravneste cineva in perspectiva Am amintit sinonimia cu Samayim, care, prin extensie, zdrobeste orice limitare a conceptului la sfera fizica, concreta, si il proiecteaza in viitor sau chiar in metafizic, ceea ce evreii nu au fost capabili sa exprime spre deosebire de greci identificam aici "Noul Pamant" care va cobori din ceruri exprimat datorita unei conceptii iudaice primare, care nu s-a mai putut dezvolta O teologie a Pentateuchului si a Scripturii, fondata pe si organizata in jurul marelui principiu al imparatiei din Gen 1: 26-28, este capabila sa integreze un material imens al revelatiei universale, patriarhale si mozaice, intr-un mod satisfacator Mandatul dat omului de a "prospera si de a creste in numar"; "de a simti pamantul si de a-l stapani" (Gen 1: 28) este expresia scopului fundamental al crearii omului de catre Dumnezeu Omul a fost frustrat de implinirea acestui mandat prin rebeliune ostentativa si prin cadere Calea de reabilitare a implinirii mandatului este singura care va proiecta fiinta umana in conditia edenica, o stare care este dorita si vestita prin insasi conceptul de "tara fagaduintei" Sfintenia si desavarsire in viziune biblica Edit Sfintenia: un deziderat personal Edit ioan scrie: "si viata vesnica este aceasta: sa Te cunoasca pe Tine, singurul Dumnezeu adevarat si pe isus pe care L-ai trimis Tu" (ioan 17: 3) Ucenicii cunosteau atat cat li s-a lasat, dar nu totul Credeau ca isus este doar la o intindere de mana "omeneasca", dar pentru ei era cu mult mai departe (ioan 8: 19) Spre deosebire de ei, isus "cunostea" Datorita acestei cunoasteri a Tatalui, El se autoproslaveste pentru ca: "Eu il cunosc si pazesc poruncile Lui" (ioan 8: 54 55) isus cunostea distantele dintre El si Tatal ceresc El vedea ziua sfintirii si a desavarsirii vesnice asemenea lui Avraam (Evrei 11: 13) si se bucura in cunoasterea pe care o avea Cunoasterea Tatalui prin pazirea poruncilor Sale este desavarsire, este sfintenie - toate acestea realizate prin puterea lui isus Hristos in noi, atunci cand nu mai traim noi, ci Hristos traieste in noi Aceasta prezenta a lui Hristos in viata noastra nu exclude pazirea poruncilor, ci intareste porunca Venim la judecata singuri (Romani 2: 6 si urm ) Suntem indreptatiti fiecare in mod individual (Rom 3: 21-30) Prin Hristos, fiecare primeste ce i-a fost promis: dreptate, sfintire, desavarsire sau, dimpotriva, osanda invierea ficarei persoane in trup este finalitatea actului de rascumparare a lui Dumnezeu Acest eveniment semnifica restabilirea calitatii de om creat prin putere divina: "Pentru om, mantuirea nu inseamna eliberarea de calitatea de creatura, pentru ca aceasta nu este un lucru rau, ci este un element esential si permanent al adevaratei fiinte a omului Mantuirea nu inseamna evadare din existenta trupeasca [ ] dimpotriva, rascumpararea finala va insemna rascumpararea intregului om Din acest motiv invierea trupului este o parte integranta a sperantei biblice" Sfintenia (desavarsirea): un deziderat colectiv Edit Nimeni nu va ajunge mai repede la desavarsire decat aproapele sau in acest sens, Scriptura ne vorbeste de un eschaton comun Desavarsirea promisa de Dumnezeu patriarhilor nu s-a implinit inca Patriarhii au murit cu credinta in implinirea fagaduintelor Lui (Evrei 11) Donald Guthrie subliniaza natura colectiva a ajungerii la desavarsire Nici o parte a adevaratei comunitati crestine nu poate fi desavarsita fara cealalta Moise a fost luat la cer dupa ce a gustat moartea, in urma invierii sale in trup ilie si Enoh au fost luati la cer fara a gusta moartea Dar nici unul din acestia nu traiesc inca starea desavarsirii absolute, pentru ca aceasta poate fi realizata doar cu prezenta tuturor celor mantuiti (sfintiti pentru totdeauna) 1Tesaloniceni 4: 16-18 prevede o implinire simultana si colectiva (vezi si 1Tesaloniceni 3: 13; Evrei 11) Nu mai exista nici o a doua viata conform careia sa ne judece Dumnezeu (Evrei 9: 27; 2Corinteni 6: 2; Filipeni 2: 12; Romani 2: 8; 2Corinteni 5: 10; Evrei 2: 3; 2Petru 2: 4-22) Mormonii se boteaza si pentru mortii care in viata nu au fost botezati Dar Biblia spune ca Dumnezeu este Dumnezeul celor vii, nu al celor morti (Luca 20: 37 38) Aceasta modalitate seamana mai degraba cu felul pisicii de a trai Avem impresia ca avem mai multe vieti insa sfintenia si desavarsirea de acest tip sunt numai sfintenia si desavarsirea pisicii Ellen G White si misticismul Edit Ellen G White identifica misticismul cu rationalismul pur care complica mai degraba invatatura clara: "Prima si cea mai inalta datorie a oricarei fiinte rationale este sa cerceteze din Scripturi ce este adevarul si apoi sa mearga in lumina, incurajand si pe altii sa-i urmeze exemplul" "Adevarurile cele mai clare din Biblie au fost invaluite in indoiala si in intuneric de catre oameni invatati care, avand pretentia de mare intelepciune, invata ca Scripturile au un inteles mistic, ascuns, spiritual si care nu iese la iveala in limbajul folosit de ea Acesti oameni sunt invatatori rataciti Unei asemenea categorii i-a spus isus: ‘Nu pricepeti nici Scripturile, nici puterea lui Dumnezeu’ (Marcu 12: 24) Daca oamenii ar lua Biblia asa cum sta scris, daca n-ar fi fost invatatori neadevarati care sa rataceasca si sa le incurce mintile, s-ar fi indeplinit o lucrare care ar fi produs bucurie ingerilor si care ar fi adus la staulul lui Hristos mii si mii care acum pribegesc in ratacire" "Nu trebuie sa ne angajam in studiul Bibliei cu acea incredere in sine cu care atat de multi pasesc in domeniile stiintei, ci cu o dependenta de Dumnezeu prin rugaciune si cu o dorinta sincera de a cunoaste voia Sa " Ca urmare a acestor probleme aparute in descoperirea adevarului, misticismul are castig de cauza, umpland vidul existent Una dintre cauzele misticismului este credinta in nemurirea sufletului: "Singurul care a fagaduit lui Adam viata prin neascultare era marele amagitor iar declaratia sarpelui catre Eva in Eden - Negresit nu veti muri - a fost prima predica despre nemurirea sufletului Totusi, declaratia aceasta, care se bazeaza numai pe spusele Satanei, rasuna de la amvoanele crestinatatii si este primita de majoritatea omenirii tot atat de usor cum a fost primita de primii nostri parinti Sentinta divina: Sufletul care pacatuieste acela va muri (Ezechiel 18: 20), este facuta a insemna: sufletul care pacatuieste nu va muri, ci va trai vesnic Nu putem decat sa ne miram de absurditatea ciudata care face pe oameni atat de lesne crezatori la cuvintele Satanei si atat de necredinciosi fata de cuvintele lui Dumnezeu" Ascensiunea, apa vietii, este oferita celui care, deliberat, doreste sa traiasca dupa invataturile lui Dumnezeu: Celui ce ii este sete, ii voi da sa bea fara plata din izvorul apei vietii (Apocalipsa 21: 6) Aceasta fagaduinta este numai pentru aceia care inseteaza (Apocalipsa 21: 7) Pentru a mosteni aceste lucruri trebuie sa ne impotrivim si sa biruim pacatul Pacatul se comite prin alegere deliberata Urmarea increderii in sine este caderea; omul nu poseda natura divina: "Satana ii inseala pe oameni astazi asa cum a inselat-o pe Eva in Eden prin lingusire, aprinzand dorinta de a obtine cunoasterea oprita, excitand ambitia dupa inaltare de sine Hranirea acestor rele i-a provocat caderea si, prin ele, urmareste sa aduca ruina oamenilor ‘Veti fi ca Dumnezeu, declarase el, cunoscand binele si raul’ (Geneza 3: 5) Spiritismul ne invata ca omul este creatia progresului; ca destinul lui chiar de la nastere este sa progreseze pana in vesnicie, spre Dumnezeu si iarasi: ‘Fiecare inteligenta se va judeca pe ea si nu pe alta Judecata va fi dreapta, pentru ca este judecata proprie  Tronul este inauntrul tau’ Un invatator spiritist spunea ca in el s-a trezit o ‘constiinta spirituala’: ‘Prietenii mei, toti am fost semizei nascuti’ iar un altul declara: ‘Hristos nu este nici o fiinta dreapta si nici desavarsita’ in felul acesta, in locul neprihanirii si a desavarsirii Dumnezeului nemarginit, adevaratul obiect al adoratiei, [ ] Satana a pus natura pacatoasa si gresita a omului, ca fiind singurul obiect al adorarii, unica regula de judecata sau masura a caracterului Acesta este progres, dar nu in sus, ci in jos" Viziunile Ellenei G White Edit Ellen White NU a fost un profet autentic si NU a avut viziuni autentice, ci stari de extaz samanic sau stadii avansate de constienta Prin viziunile primite (asa zis) direct de la Dumnezeu, Ellen White a descris indirect calea spre si locul la care trebuie sa ajungem in cartea "Experiente si Viziuni" este descris poporul lui Dumnezeu urcand pe o poteca ingusta spre ceruri in stanga si in dreapta drumul este prapastios, iar cel care nu priveste inainte risca sa alunece de pe cararea care conduce spre ceruri in aceeasi carte, ne este descris Noul Pamant , asezamantul tronului lui Dumnezeu, paradeisos‑ul ravnit de asa de multi mistici si asceti CONCLUZii Edit "Un obiect devine sacru in masura in care incorporeaza (adica reveleaza) altceva decat pe sine" (Eliade, Tratat , p 31) Acest obiect trebuie sa reveleze entitati metafizice superioare, pentru a dovedi existenta unui "fauritor" Obiectul trebuie sa fie perfect pentru a revela Creatia divina a fost perfecta si a putut dovedi pe deplin ca Dumnezeu exista in prezent creatia este degradata, nu mai poate descoperii Divinul pentru ca nu mai este perfecta Refacerea finala a creatiei nu poate fi scopul unei fiinte imanente, ci numai a unei fiinte transcendente "Perfectiunea nu apartine lumii noastre Ea este altceva decat aceasta lume, sau vine de altundeva" (Eliade, Tratat , p 32) Sabia de foc de la intrarea gradinii Eden este simbolul interdictiei de a savura o conditie nemeritata Este prezenta limitarii ontologice ‑ moartea Nici misticul crestin, nici samanul nu reusesc sa aboleasca moartea, adica nu reusesc sa restabileasca total situatia omului primordial Teoria falsei ascendente poate fi definita si analizata in doua feluri: 1) in sensul aspiratiei neimplinite: omul doreste sa ajunga de la stadiul inferior la care se afla, la stadiul superior unde se afla Fiinta Suprema (Dumnezeu) intalnim confuzia generala rezultata din gresita intelegere a cuvintelor apostolului Pavel din prima epistola catre Corinteni: "Fiti sfinti dupa cum si Tatal vostru ceresc este Sfant" in cazul unei transcendente false avem de-a face cu aspiratia inferiorului spre superior, cu pretentia inferiorului ca detine toate calitatile superiorului 2) in sensul aspiratiei optionale - omul doreste sa ajunga de la stadiul inferior la cel superior, dar nu din dorinta de a cunoaste mai multe sau de a transcende starea sa imanenta presarata cu suferinte, ci pentru a ajunge acolo "sus" de unde a "cazut" Aici inferiorul si superiorul pot fi categorisite in doua feluri: a) amandoua sunt egale in esenta, doar diferenta de spatiu delimiteaza gradul lor in sistem - deci ascensiunea se va lovi de neputinta uneia dintre cele doua parti (omul); b) sunt inegale - in cazul acesta, respectand ordinea valorilor, ascensiunea este posibila Dumnezeu (superiorul) poate sa coboare la conditia umana (intruparea lui isus Hristos), dar omul nu poate sa urce la conditie divina Daca rasturnam aceasta ordine de valori, operam deja cu doi "Zei" - situatie care permite hedonismul valorilor * * "Tainele lumii ceresti si tainele deznodamantului escatologic sunt cele doua teme despre care autorii de apocalipsuri prezinta revelatii noi primite prin viziuni, vise sau prin calatorii in cer" (George Eladon Ladd) Ultima noapte de dragoste intaia noapte de razboide Camil Petrescu Ultima nopate de dragoste intaia noapte de razboi, este unul dintre cele maiimportante romane din literatura romanesca Camil Petrescu a inaugurat prin acestacapitolul nou al romanului psihologic, analizand constiinta personajului StefanGheorghidiu, pe fondul a doua experiente cruciale in existenta umana : iubirea sirazboiul Alti autori romani care au abordat acest tip de scriere in perioada interbelica aufost Mircea Eliade, Horetensia Papadat-Bengescu, Mihail Sebastian Doua titluri, doua romane : cusute in acelasi sac La aparitie, in 1930, romanul luiCamil Petrescu, Utima noapte , a surprins critica prin caracterul lui aparent neunitar Opoveste clasica de dragoste si un jurnal de razboi, greu de legat intre ele Persoana intai anaratiunii nu parea suficienta pentru a fi citite impreuna Si mai era ceva, impresia, nuchiar usor de formulat, ca nici gelozia, nici razboiul nu aveau infatisarea cunoscuta dinalte romane ale vremii Ceea ce critica n-avea cum sa stie inca era ca, sub ochii ei, sepetrecea o reforma a romanului pe cat de profunda, pe atat de radicala si ca, in pofidainertiei unui gen devenit foarte popular, romanul nu va mai fi niciodata acelasi dupaUltima noapte Roman modern de analiza psihologica, "Ultima noapte este o scriere in care artaanalizei castiga unul din succesele ei cele mai mari" (Tudor Vianu, Arta prozatorilorromani) Ultima noapte de dragoste este un roman psihologic prin conflictul interior alpersonajului si constiinta problematizanta a acestuia Sprijinul acestei afirmatii ilconstituie mai ales crtitica vremii, care considera romanul drept o "monografie aindoielii" (Ciopraga), "monografia unui element psihic, gelozia"(Calinescu) sau"povestea studentului la filozofie Stefan Gheorghidiu, care odata cu razboiul traiesteagonia si moartea iubirii lui" (Tudor Vianu) Vianu apreciaza "exacitatea aproapestiintifica in despicarea complexelor sufletesti tipice" Faptul ca "analiza sa se aplicamarilor pasiuni umane, in care lamureste elementele constitutive, in treptata lorinsumare" Ultima noapte de dragoste este un roman modern de tip subiectiv, deoarece aredrept caracteristici: unicitatea perspectivei narative, timpul prezent si subiectiv, luxulconstiintei, memoria afectiva, naratiunea la persoana i, luciditatea autoanalizei,anticalofilismul, dar si autenticitatea definitita ca identificarea actului de creatie curealitatea vietii, cu experienta nepervertita, cu trairea intensa De putine ori in istoria literaturii romane viziunea despre lume dintr-un romanreuseste sa se sincronizeze cu realitatile sociale ale vremii in care acesta a fost scris Pentru ca, in mod obisnuit, prozatorii romani au ca punct de plecare o societate ce si-a1 epuizat valoarea de reprezentativitate pentru lumea contemporana De exemplu, LiviuRebreanu publica in 1920 romanul ion, abordand o tema rurala in condiiile in caresocietatea romanesca este marcata de stabilizarea relatiilor capitaliste Nu intamplator,unul dintre cei mai importanti critici ai perioadei interbelice, Eugen Lovinescu, proclamanecesitatea ca proza primei jumatati de secol XX sa evolueze din punct de vedere tematicde la rural inspre urban Datorita progresului economic orasul devine centrul tuturorintrigilor, tensiunilor,transformarilor care privesc existenta cotidiana a fiintei umane, iarrostul literaturii s-ar putea justifica prin descrierea nuantata a metamorfozelor sociale cepreocupa fiecare individ in parte Pe acest fond, aparitia scrierilor camilpetresciene poatefi considerata revelatoare Astfel, chiar prin textele sale eseistice, intelectualul interbelicexprima directia in care trebuie sa se indrepte viziunea contemporana despre nouarealitate Luandu-l ca model pe scritorul francez Marcel Proust, Camil Petrescu descoperaartificialitatea specifica iluziei vietii din romanul realist obiectiv Prozatorul intelege calumea e prea complexa pentru a fi redusa la niste personaje tipologice si la infatisareaunor situatii de viata cu un grad mare de generalitate Verosimilitatea si obiectivitatea nucreeaza -cum s-ar astepta romancierul realist-obiectiv- o lume ce poate fi confundata cuaceea reala, ci doar un model standardizat, in care personajele sunt simple papusi, faraconsistenta personala in schimb, noua sensibilitate a vremii se poate regasi doar increatiile ce mizeaza pe autenticitate, concept teoretizat chiar de autorul Ultimei nopti inNoua structura si opera lui Marcel Proust: "Sa nu descriu decat ceea ce vad, ceea ce aud,ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu Aceasta-i singura realitate pecare o pot povesti Dar aceasta-i relitatea constiintei mele, continutul meu psihologic Dinmine insumi, eu nu pot iesi Orice asi face eu nu pot descrie decat propriile mele senzatii,propriile mele imagini Eu nu pot vorbi onest decat la persoana intai " Folosindu-sipersonajul pentru a promova ideologia literara a autenticitatii si subiectivitatiimoderniste, autorul pune la indoiala sinceritatea naratorului obiectiv si ii denuntaartificialitatea demersului Cu atat mai mult cu cat alegand doua suprateme ale literaturiiuniversale, dragostea si moartea, prozatorul reuseste sa demonstreze cum evenimenteleesentiale din existenta omului pot fi redimensionate doar prin investigarea efecteloracestora asupra lumii interioare a a individului De exemplu, o poveste de dragosteaparent banala dintre doi studenti, care trece lin intr-o casatorie destabilizata demostenirea unei averi, pentru a degenera in scurt timp intr-o despartire, se incarca sesemnificatii datorita implicatiilor acestei relatii asupra subiectivitatii barbatului Doar inacest fel istoria celor doi tineri- Stefan si Ela- reuseste sa despaseasca tipologia clasica a arelatiei esuate Caci nu exista nici o certitudine asupra evolutiei iubirii celor doi, de vremece doar unul dintre actanti se confeseaza Romanul este scris la persoana intai, sub forma unei confesiuni a personajuluiprincipal, Stefan Gheorghidiu, care traieste doua experiente fundamentale: iubirea sirazboiul Naratiunea la persoana intai, cu focalizare exclusiv interna viziunea "impreunacu", presupune existenta unui narator implicat ( identitatea intre planul naratorului si alpersonajului) Punctul de vedere unic si subiectiv, al personajului narator care mediaza2 Este primul nascut al Contelui de Bollstadt Nu se stie nimic sigur despre educatia sa primara, primita fie in casa parinteasca fie intr-o scoala manastireasca din apropiere Studiile secundare le face la Universitatea din Padova, faimoasa pentru studiul artelor liberale si corespunzand predilectiei tanarului Albert in 1223 se alatura Ordinului Dominican, atras de predicile Sfantului iordan Saxonul Dupa terminarea studiilor preda teologia la Hildesheim, Freiburg (Breisgau), Regensburg, Strasburg si Koln Se afla la Koln, ocupandu-se cu interpretarea Cartii sentintelor lui Petrus Lombardus, cand, in 1245, este desemnat sa plece la Universitatea din Paris Acolo a primit titlul de doctor in timpul acestor drumuri intre Paris si Koln il intalneste pe Toma din Aquino printre elevii sai Toma era inca tanar si taciturn, dar Albert ii recunoaste geniul si ii prezice viitorul maret Toma si-a insotit maestrul la Paris in 1245, s-a intors impreuna cu el la Koln, in 1248, unde Albert fusese insarcinat sa conduca noul Studium Generale in 1254 Albert este ales in fruntea Ordinului dominican in Germania Calatoreste la Roma in 1256, pentru a lua apararea ordinului impotriva atacurilor lui Guillaume de St Amour, a carui carte, De novissimis temporum periculis, fusese condamnata de catre Papa Alexandru al iV-lea in timpul sederii sale la Roma, Albert primeste diferite alte insarcinari oficiale, dar in cele din urma se va devota studiului individual La 1270 trimite la Paris un memoriu pentru a-l ajuta pe Toma in combaterea lui Siger din Brabant si a averroistilor Acest memoriu avea sa constituie un tratat special impotriva Comentatorului arab (Despre cincisprezece probleme), cel de-al doilea, dupa cel din 1256, De Unitate intellectus Contra Averroem Este chemat de catre Papa Grigore al X-lea sa participe la Conciliul din Lyon (1274), unde a luat parte la dezbateri Anuntul mortii lui Toma, care se aflase si el pe drum catre Conciliu, il determina pe Albert sa declare ca "Lumina Bisericii s-a stins" in 1277, cand episcopul Etienne Tempier al Parisului anunta condamnarea tezelor tomiste pe motivul ca ar fi prea favorabile filosofilor necredinciosi, Albert cel Mare se duce din nou pentru a lua apararea discipolului sau Curand dupa anul 1278 cade bolnav, suferind o amnezie aproape completa A fost beatificat la 1622 de catre Papa Grigore al XV-lea si a fost canonizat de Papa Pius al Xi-lea, in 1931, fiind sarbatorit in Biserica Catolica la data de 15 noiembrie Opera De animalibus Opera lui Albert cel Mare a fost editata in 1899 in 38 de volume, incluzand texte de o mare varietate Acopera domenii ca teologia, logica, botanica, zoologia, astronomia, mineralogia, chimia, psihologia Principalele texte teologice sunt Comentariile la Sentintele lui Petrus Lombardus, precum si o Suma teologica in doua volume Filosofia Portret de Joos van Gent, Urbino,   1475 Premise Albert cel Mare promoveaza la Paris, ca profesor, o reactivare ortodoxa, fidela invataturii crestine, a doctrinei lui Aristotel Drama lui Albert provenea din felul in care intelegea sa recupereze traditia aristotelica, recuperata de Occidentul latin din mediul intelectual arab Albert avea o educatie intemeiata pe un set oarecare de texte aristotelice, atatea cate fusesera disponibile din traducerile lui Boethius i s-a parut irezistibila sansa, ce venea acum din mediul arab, de a accede la texte noi, pana atunci necunoscute El cunostea Categoriile, Despre interpretare, anumite parti din Etica si Topica, dar din lumea araba veneau vesti despre o teologie a lui Aristotel, despre un sistem cosmologic si o teorie generala despre cerul inteligibil Pe de alta parte, nimeni, si cu atat mai putin Albert, nu si-ar fi dorit ca aceste texte sa constituie o piedica in afirmarea credintei crestine Problema "epurarii" lor de influentele arabe nu este o problema atat de simpla si este foarte probabil ca Albert sa nu-si fi pus problema in acest fel Pentru el era semnificativ mai important, fara indoiala, orizontul de bogatii care il puteau reprezenta pentru teologii crestini stiinta si filosofia greco-araba Ceea ce a inteles el este faptul ca textele ce trebuiau acum recuperate contineau o stiinta superioara celei de care dispuneau crestinii Totusi, atat de diferita, incat nici macar nu se putea pune problema unei acceptari sau a unei negari Ea trebuia mai intai cunoscuta in acest sens, cazul lui Albert este vazut de E Gilson ca unul de "Pantagruelism", si nu fara temeiuri il pasiona orice lucru nou si mai ales isi dorea sa aiba acces la cat mai multe cunostinte Din prea multa curiozitate, va ajunge sa scrie chiar un manual de gradinarit Nu ar fi deloc gresit sa numim cazul lui Albert drept unul de "enciclopedism" Ratiunea, descoperea el, poate fi utilizata legitim intr-un mod complementar credintei caci, altfel, daca nu facem deosebire intre ceea ce credem si ceea ce stim, se compromite stabilitatea credintei Ratiunea nu mai trebuia pusa in slujba credintei in sensul idealului anselmian ("cred pentru a intelege"), ci dimpotriva, adevarurile de credinta pot fi protejate prin separarea celor doua facultati Dintr-un anumit punct de vedere, aceasta separare poate fi privita ca o solutie ultima de prudenta fata stiinta araba pe care Albert isi propunea sa o inteleaga Un enciclopedism similar, desi mult mai putin prudent, ii caracteriza pe adeptii averroismului, cum era Siger din Brabant Acesta, nici el un necredincios, dar furat mai tare de idealul similar de recuperare a Peripatetismului, crezuse de cuviinta sa deosebeasca intre adevarul filosofiei si adevarul teologiei intr-un sens disjunctiv, ceea ce nu era cazul la Albert Aceasta este "himera" numita Peripatetism, atat pentru Albert cat si pentru Siger din Brabant: o traditie numita "peripatetica" dar asimilabila in momentul respectiv, ca un intreg ale carui parti cuprindeau si interpretari neoplatonice arabe Problema fundamentala cu care se vor confrunta Albert si Toma din Aquino, elevul sau, este prin urmare cea a raportului dintre filosofia aristotelica si religia crestina Daca pentru Albert nu este inca destul de clar ce inseamna filosofie aristotelica, Toma, bazandu-se mult pe ajutorul maestrului sau, va putea asimila aristotelismul intr-o forma mult mai limpede Albertus Magnus monument in fata Universitatii din Koln, Germania Despre destin incercand sa recupereze si sa asume ceea ce el considera a fi un Peripatetism integral, Albert a trebuit sa accepte interpretarile arabe ale textelor aristotelice ca facand parte, intr-un mod legitim, din Traditie Se va stradui sa asimileze si terminologia realista lovindu-se insa de o diferenta de sens nebanuita: traditia araba fusese infuzata de un alt camp semantic al terminologiei realiste, cel neoplatonic Pentru ei, genurile si speciile nu erau intelese numai ca "esente" sau poate idei in mintea lui Dumnezeu, in sensul doctrinei Verbului; pentru arabi, ele aveau o existenta reala, de sine statatoare, nu numai de natura intelectuala, ci functionau in calitate de cauze intermediare intre Dumnezeu si lumea sublunara, cauze intelese ca sfere astrale care determina, prin intermediul unei mecanici subtile, inclusiv destinul uman Ceea ce va fi nevoit Albert sa inteleaga de aici se poate vedea in tratatul sau Despre destin El va adopta, in incercarea de asimilare a acestui peripatetism, mai degraba o arhitectura neoplatonica Astfel, problema destinului depinde de patru mari presupozitii , primele trei neoplatonice iar cea din urma boetiana a) exista o guvernare celesta a sublunarului, intermediara intre lume si Dumnezeu, care determina astral destinul realitatilor corporale in legatura cu aceasta, Albert se intreaba daca raportul cer-pamant este de tip cauza-efect sau unul de tipul relatiei semnificant-semnificat Va opta pentru a doua varianta, adica pentru o relatie de semnificare, incercand sa evite o solutie care ar anula problema responsabilitatii in plus, va incerca mai mult: faptul ca relatia dintre sublunar si astral este una semiotica nu legitimeaza, totusi, posibilitatea unei hermeneutici a semnelor ceresti Semnele ceresti nu dezvaluie destinul sub forma unui sistem de predictii, ele spun cel mult ca exista o masura originara a destinului dar, in calitate de cauza extrinseca, este incomprehensibila b) astrele nu impun o necesitate lucrurilor datorita capacitatii imperfecte a acestora din urma de a participa la ordinea superioara a sferelor celeste; altfel spus, lumea sublunara nu se ridica intotdeauna la demnitatea de a avea un destin Aceasta este teza participarii quantum potest ("potrivit putintei") Cu alte cuvinte, chiar daca evenimentele cerului sunt cauze externe ale evenimentelor lumii sublunare, acestea din urma, inferioare fiind, nu se ridica la masura posibilitatii de a recepta in mod perfect aceste cauze Tot o teza de inspiratie neoplatonica, pe care Albert o insuseste, postuland, pe baza ei, destinul ca un nou gen al fiintei El este, in termenii lui Albert, un intermediar intre necesar si posibil Altfel spus, destinul nu este nici cauza impersonala a actelor umane, nu este nici vointa: este o realitate intermediara intre univers si sine c) exista o analogie intre suflet si cer conform careia inteligenta celesta si inteligenta umana sunt un act comun Este din nou vorba despre o idee provenita din mediul arab Averroes postulase unicitatea intelectului posibil pentru toti oamenii si multiplicarea acestuia dupa actiunile individuale ale fiecaruia Formularea lui Albert este rodul unui efort de asimilare critica a acestor idei El va spun ca destinul este individuare a sufletului prin propria experienta, fiind in acest sens modul specific uman al libertatii d) distinctia boetiana intre providenta si destin ("providenta este insasi acea ratiune divina care, ca principiu suprem si universal, oranduieste totul, pe cand destinul este ordinea care troneaza in fenomene, in miscarea lor, si cu ajutorul careia providenta le inlantuie, dandu-le fiecareia un loc anumit") Distinctia boetiana ii serveste lui Albert drept un punct de echilibru intre teoriile cauzelor intermediare de sursa araba neoplatonica si doctrina crestina Dincolo de toate aceste sfortari albertiene, din care Toma isi va face la randul sau un scop intelectual, Biserica, pentru a depasi anumite momente de criza in care tezele arabe intrasera in discutia universitara, riscand sa afecteze educatia viitorilor preoti, va respinge explicit, prin liste publice, propozitiile eretice TEXT OF ULTiMA NOAPTE DE DRAGOSTE iNTAiA NOAPTE DE RAZBOi Ultima noapte de dragoste intaia noapte de razboide Camil Petrescu Ultima nopate de dragoste intaia noapte de razboi, este unul dintre cele mai importante romane din literatura romanesca Camil Petrescu a inaugurat prin acesta capitolul nou al romanului psihologic, analizand constiinta personajului Stefan Gheorghidiu, pe fondul a doua experiente cruciale in existenta umana : iubirea si razboiul Alti autori romani care au abordat acest tip de scriere in perioada interbelica au fost Mircea Eliade, Horetensia Papadat-Bengescu, Mihail Sebastian Doua titluri, doua romane : cusute in acelasi sac La aparitie, in 1930, romanul lui Camil Petrescu, Utima noapte , a surprins critica prin caracterul lui aparent neunitar O poveste clasica de dragoste si un jurnal de razboi, greu de legat intre ele Persoana intai a naratiunii nu parea suficienta pentru a fi citite impreuna Si mai era ceva, impresia, nu chiar usor de formulat, ca nici gelozia, nici razboiul nu aveau infatisarea cunoscuta din alte romane ale vremii Ceea ce critica n-avea cum sa stie inca era ca, sub ochii ei, se petrecea o reforma a romanului pe cat de profunda, pe atat de radicala si ca, in pofida inertiei unui gen devenit foarte popular, romanul nu va mai fi niciodata acelasi dupa Ultima noapte Roman modern de analiza psihologica, Ultima noapte este o scriere in care arta analizei castiga unul din succesele ei cele mai mari (Tudor Vianu, Arta prozatorilor romani) Ultima noapte de dragoste este un roman psihologic prin conflictul interior al personajului si constiinta problematizanta a acestuia Sprijinul acestei afirmatii il constituie mai ales crtitica vremii, care considera romanul drept o monografie a indoielii (Ciopraga), monografia unui element psihic, gelozia(Calinescu) sau povestea studentului la filozofie Stefan Gheorghidiu, care odata cu razboiul traieste agonia si moartea iubirii lui (Tudor Vianu) Vianu apreciaza exacitatea aproape stiintifica in despicarea complexelor sufletesti tipice Faptul ca analiza sa se aplica marilor pasiuni umane, in care lamureste elementele constitutive, in treptata lor insumare Ultima noapte de dragoste este un roman modern de tip subiectiv, deoarece are drept caracteristici: unicitatea perspectivei narative, timpul prezent si subiectiv, luxul constiintei, memoria afectiva, naratiunea la persoana i, luciditatea autoanalizei, 1 anticalofilismul, dar si autenticitatea definitita ca identificarea actului de creatie cu realitatea vietii, cu experienta nepervertita, cu trairea intensa De putine ori in istoria literaturii romane viziunea despre lume dintr-un roman reuseste sa se sincronizeze cu realitatile sociale ale vremii in care acesta a fost scris Pentru ca, in mod obisnuit, prozatorii romani au ca punct de plecare o societate ce si-a epuizat valoarea de reprezentativitate pentru lumea contemporana De exemplu, Liviu Rebreanu publica in 1920 romanul ion, abordand o tema rurala in condiiile in care societatea romanesca este marcata de stabilizarea relatiilor capitaliste Nu intamplator, unul dintre cei mai importanti critici ai perioadei interbelice, Eugen Lovinescu, proclama necesitatea ca proza primei jumatati de secol XX sa evolueze din punct de vedere tematic de la rural inspre urban Datorita progresului economic orasul devine centrul tuturor intrigilor, tensiunilor,transformarilor care privesc existenta cotidiana a fiintei umane, iar rostul literaturii s-ar putea justifica prin descrierea nuantata a metamorfozelor sociale ce preocupa fiecare individ in parte Pe acest fond, aparitia scrierilor camilpetresciene poate fi considerata revelatoare Astfel, chiar prin textele sale eseistice, intelectualul interbelic exprima directia in care trebuie sa se indrepte viziunea contemporana despre noua realitate Luandu-l ca model pe scritorul francez Marcel Proust, Camil Petrescu descopera artificialitatea specifica iluziei vietii din romanul realist obiectiv Prozatorul intelege ca lumea e prea complexa pentru a fi redusa la niste personaje tipologice si la infatisarea unor situatii de viata cu un grad mare de generalitate Verosimilitatea si obiectivitatea nu creeaza -cum s-ar astepta romancierul realist-obiectiv- o lume ce poate fi confundata cu aceea reala, ci doar un model standardizat, in care personajele sunt simple papusi, fara consistenta personala in schimb, noua sensibilitate a vremii se poate regasi doar in creatiile ce mizeaza pe autenticitate, concept teoretizat chiar de autorul Ultimei nopti in Noua structura si opera lui Marcel Proust: Sa nu descriu decat ceea ce vad, ceea ce aud, ceea ce inregistreaza simturile mele, ceea ce gandesc eu Aceasta-i singura realitate pe care o pot povesti Dar aceasta-i relitatea constiintei mele, continutul meu psihologic Din mine insumi, eu nu pot iesi Orice asi face eu nu pot descrie decat propriile mele senzatii, propriile mele imagini Eu nu pot vorbi onest decat la persoana intai Folosindu-si personajul pentru a promova ideologia literara a autenticitatii si subiectivitatii moderniste, autorul pune la indoiala sinceritatea naratorului obiectiv si ii denunta artificialitatea demersului Cu atat mai mult cu cat alegand doua suprateme ale literaturii universale, dragostea si moartea, prozatorul reuseste sa demonstreze cum evenimentele esentiale din existenta omului pot fi redimensionate doar prin investigarea efectelor acestora asupra lumii interioare a a individului De exemplu, o poveste de 2 dragoste aparent banala dintre doi studenti, care trece lin intr-o casatorie destabilizata de mostenirea unei averi, pentru a degenera in scurt timp intr-o despartire, se incarca se semnificatii datorita implicatiilor acestei relatii asupra subiectivitatii barbatului Doar in acest fel istoria celor doi tineri- Stefan si Ela- reuseste sa despaseasca tipologia clasica a a relatiei esuate Caci nu exista nici o certitudine asupra evolutiei iubirii celor doi, de vreme ce doar unul dintre actanti se confeseaza Romanul este scris la persoana intai, sub forma unei confesiuni a personajului principal, Stefan Gheorghidiu, care traieste doua experiente fundamentale: iubirea si razboiul Naratiunea la persoana intai, cu focalizare exclusiv interna viziunea impreuna cu, presupune existenta unui narator implicat ( identitatea intre planul naratorului si al personajului) Punctul de vedere unic si subiectiv, al personajului narator care mediaza intre cititor si celelalte personaje, face ca cititorul sa cunoasca despre ele atat cat stie si personajul principal insa situarea eului narativ in centrul povestirii confera autenticitate, iar faptele si personajele sunt prezentate ca evenimente interioare, interpretate, analizate Reprezentarea epica neutra a unor evenimente exterioare ( in romanul traditional) face loc reprezentarii unei proiectii subiective in planul constiintei naratorului (in romanul modern, psihologic, de tip subiectiv) Ultima noapte este unul din cele mai inteligente, mai spirituale, mai pline de umanitate si de marturii ale epocii dintre romanele aparute in literatura noastra Artistul constiincios care este dl Camil Petrescu s-a aplecat asupra acestor doua volume cu toata paiunea si dovada sta in conturul infailibil al povestirii, al frazei,al imaginii Textul narativ este structurat in doua parti precizate in titlu, care indica temele romanului si, in acelsi timp, cele doua experiente fundamentale de cunoastere traite de protagonist: dragostea si razboiul Daca prima parte reprezinta rememorarea iubirii matrimoniale esuate dintre Stefan Gheorghidiu si Ela partea a doua, construita sub forma jurnalului de campanie a lui Gheorghidiu, urmareste experienta de pe front, in timpul Primului Razboi Mondial Prima parte este in intregime fictionala, in timp ce a doua valorifica jurnalul de campanie al autorului, articole si documente din epoca, ceea ce confera autenticitate textului Unitatea romanului este asigurata de unicitatea constiintei care analizeaza efectele celor doua experiente in plan interior si de doua artificii de compozitie: primul capitol si scena dintre cele doua parti ale romanului, cantecul de la raspantie de drumuri (topos simbolic), care contopeste : chinurile iubirii mele de oras si chinurile adunate, ca o drojdie, in sufletul asta obstesc de raspantie 3 Ultima noapte de dragoste, adica intai parte, e confesiunea patimasa a unui barbat gelos O istorie relativ banala si absolut burgheza Doi tineri studenti, casatoriti din dragoste, se pomenesc peste noapte cu o mostenire care le permite accesul in lumea asa-zis buna a Bucurestilor din la belle epoque Lumea in care sunt azvarliti cei doi este accea moderna a burgheziei noi pe care o stim, intre altele, din Momentele lui Caragiale Cochetaria femeii si gelozia barabatului par sa fie rodul frecventarii acestei lumi de oameni cu stare, cum se spunea odata, ale caror moravuri erau numite usoare, adica lipsite de scrupul moral, nu neaparat fiindca erau cu adevarat asa, dar mai ales pentru ca reflectau un proces de emancipare a individului si indeosebi a femeii, care nu era de conceput cu cativa ani mai devreme E necesar sa precizam acest lucru, fiindca s-a pastrat obiceiul comentatorilor de a condamna acesta lume ca frivola si a o face responsabila de divortul celor doi protagonisti ai romanului lui Camil Petrescu iata ce scrie un critic contemporan, si nu unul oarecare, ci unul care l-a analizat cu o maxima acribie pe Camil Petrescu; Dupa mostenire, viata celor doi tineri se schimba Din nefericire, Gheorghidiu observa modificari profunde in sufletul si atitudinea sotiei Ea aspira acum la lux si la stilul vietii moderne Deplasarea in mediu aduce cu sine schimbarea opticii Atat modificarea firii Elei Gheorghidiu, cat si usuratatea comportamentului ei trebuie privite cu circumspectie, prin aceasta prisma intaia noapte de razboi, adica a doua parte a romanului, e un adevarat jurnal de front Stefan Gheorghidiu s-a despartit de Ela, de tot trecutul, cum spune el insusi, si se afla pe front, in linia intai, undeva intre Campulung-Muscel si Bran, drum de munte pe care-l strabate de mai multe ori Camil Petrescu insusi a participat la aceasta faza a razboiului dintre 1916 si 1918, pierzandu-si, din cauza bubuiturilor artileriei, auzul Camil Petrescu n-a tinut el insusi un jurnal de front Cele catva pagini dintr-o astfel de scriere ramase de la el se refera la o epoca ulterioara Personajul sau noteaza in schimb destul de grijului in jurnal tot ce i se intampla Desi personajul nu se inspira din vreun jurnal al autorului, cei doi nu trebuie confundati, se inspira cu siguranta din opiniile acestuia despre literatura de razboi Romanul lui Camil Petrescu prefera o perspectiva asa-zicand banala: raboiul nu inseamna nici batalii singeroase la baioneta, nici munti de cadavre, ci lucruri mult mai simple si umane din viata de zi cu zi a ofiterilor, care vorbesc vrute si nevrute la popota, sufera de dureri de stomac sau de frig si uneori, destul de des, mor sfartecati de un obuz Asta nu inseamna ca razboiul e mai putin oribil, nici ca romancierul ar voi sa-i estomepze acest caracter inseamna doar ca romancierul e de parere ca oribilul nu trebuie cautat in latura execeptionala a realitatii, ci in aceea banala intalnim in romanul lui Camil Petrescu o diferentiere destul de clara intre timpul psihologic si timpul cronologic De la evenimentul 4 Renasterii incoace ( aparitia ceasului mecanic) apare o constiinta a valorii timpului practic, timp al actiunii, al creatiei, al descoperirii si al transformarii Modernitatea se naste din tensiunea ce se stabileste intre cele doua conceptii care o preced Ea transforma constiinta lui memento mori dintr-o imposibilitate implacabila intr-o criza a prezentului- ce da nastere unei interiorizari a temporalitatii- si subordoneaza valoarea pozitiva a timpului ideii de progres Abia acesta conceptie modernista asupra temporalitatii permite coexistenta a doua tipuri de timp: pe de o parte, cel obiectiv, exterior, social, cronologic, pe cealalta, unul subiectiv, interior, individual, psihologic Astfel, cartea intai care e o fabulatie, e adica nascocita, dupa cum insista chair autorul in prefata la editia din 1955 a romanului, s-ar organiza in functie de timpul subiectiv, al rememorarii voluntare a protagonistului, Stefan Gheorghidiu Aici personajul narator se confeseaza in legatura cu relatia cu Ela, o studenta la Litere ce-i va deveni sotie Chiar daca influenta lui Marcel Proust in realizarea strategiei narative din aceasta prima parte este evidenta, prozatorul roman nu preia si tehnica fulxului constiintei sau a memoriei involuntare, asa incat timpul subiectiv al amintirii respecta- nefiresc- o ordine cronologica Cand reda modul in care o mostenire ii schimba relatia sau cand sentimentele sale fata de posibilul adulter al Elei, Ghoerghidiu nu doreste sa retraiasca trecutul , si sa il interpreteze cat mai coerent in schimb, in a doua carte, construita dupa memorialul de campanie al autorului imprumutat cu amanunte cu tot eroului, urmeaza un timp obiectiv, adica tot o dezvoltare cronologica Totusi, razboil apare in aceate pagini ca o desfasurare necrutatoare a lumii exterioare, analizata de o interioritate derutata Astfel incat, nu derularea obiectiva a evenimentelor tragice primeaza, ci efectele asupra unei subiectivitati ce constientizeaza ca moartea este o prezenta imediata in al doilea rand, in stransa legatura cu ambiguizarea raportului dintre timpul obiectiv si cel subiectiv se manifesta si principala caracterisitica a tehnicii narative, anume analiza psihologica Prin metode ale introspectiei lucide, Camil Petrescu se indeparteaza in Ultima noapte de prejudecata ca interioritatea omului inseamna o amalgamare nediferentiata de sentimente si senzatii Astfel, prozatorul realizeaza o disociere capitala intre traire si constiinta, excelent formulata chiar de unul dintre personajele sale, Gelu Ruscanu in drama Jocul ielelor E deosebirea de la traire la constiinta Adica totul drama Cata luciditate atat existenta si deci atat drama Dincolo de particularitatile de constructie narativa, diferenta dintre romanul realist-obiectiv si cel psihologic, subiectiv poate fi stabilita plecand de la modul in care incipitul si finalul particulariezeaza viziunea despre lume Astfel, scritoriii care adopta realismul-obiectiv creeaza, in general, o lume omogena, inchisa, din dorinta de a reface consistenta lumi reale, astfel incat finalul textului e construit intr-o 5 relatie de simetrie mai mult sau mai putin accentuata cu incipitul in schimb, autorii care urmaresc sa redea o realitate a interioritatii personajelor asuma si amalgamul de senzatii, dorinte, fericiri sau tragedii ale fiintei umane Prin urmare, un roman psihologic, modernist descrie un univers faramitat Neunitar, mai exact, perspective relativizate asupra existentei iar raportul dintre dintre inceputul si sfarsitul naratiunii nu mai urmeaza o logica a simetriei, ceea ce creeaza conditiile unui final deschis Romanul lui Camil Petrescu se incadreaza in seria creatiilor psihologice, moderniste si prin strategia organizarii viziunii despre lume in functie de sugestia fragmentarii existentei data chiar de relatia incipitului cu finalul in aceasta ordine de idei, inceputul romanului mizeaza tocmai pe dezvaluirea contrastului dintre modul in care realitatea este perceputa la nivel macrosocial si felul in care ea se reflecta in constinta subiectului Dupa ce, in buna traditie a scrierilor realist obiective, naratorul plaseaza exact naratiunea in timp- primavara anului 1916 si spatiu la Piatra Craiului, in munte-, el nu ezita sa deconstruiasca opinia generala despre realitatile razboiului in care armata romana este pe punctul de a intra Mai mult, perspectiva critica si relativizanta a personajului narator se indreapta curand si asupra camarzilor de arme, considerati saraci de spirit, astfel, sensibilul si hiperlucidul Stefan Gheorghidiu asista la o polemica iscata la popota de un articol de ziar dedicat unui caz neobisnuit: un barbat care si-a ucis sotia infidela este achitat de completul de judecata impartiti in doua tabere, pro si contra deciziei judecatoresti, ofiterii dezbat relaxati situatia Singurul nemultumit de nivelul neteoretic al discutiei este chiar protagonistul romanului, iar atitudinea sa din acest episod anticipeaza excesul analitic ce caracterizeaza intreaga sa viziune despre lume De asemenea, privit prin prisma intregii arhitecturi a romanului, capitolul initial isi dezvaluie caracterul de artificiu compozitional, fiind posterior din punct de vedere temporal evenimentelor relatate in capitolele ulterioare ale cartii intai in consecinta, prin diferenta stabilita intre timpul povestii- intamplarile de pe front- si timpul povestit, trecutul relatiei de iubire cu Ela- romanul psihologic al lui Camil Petrescu demonstreaza ca lumea nu mai poate fi ordonata exclusiv dupa criteriul cronologic Daca in incipitul romanului timpul e intr-un fel suspendat, evenimentele cotidiene primind sens datorita filtrarii lor de catre constiinta protagonistului, finalul Ultimei nopti pierde pana si insemnele subiectivitatii lui Stefan Gheorghidiu intitulat Comunicat apocrif, ultimul capitol seamana intr-adevar cu o relatare de evenimente ce nu mai pastreaza nicio legatura cu stilul confesiunii din celelalte secvente narative din roman, desi accentul pus pe ratiune si hiperluciditate se pastreaza Evenimentele cotidiene il afecteaza acum 6 doar in mod superficial pe tanarul intelectual ce si-a vazut naruit intregul sistem idealist de viata S-a zis ca Ultima noapte ar fi monografia geloziei Adevarat, dar ce determina aceasta gelozie si ce aspect particular dobandeste ea? inainte de toate trebuie observat ca Stefan Ghorghidiu, la fel ca totii eroiii lui Camil Peetrescu, e un om integru, incapabil de compromisuri, de tranzactii cu propria constiinta Eroul nostru vrea sa realizeze in casatorie, ca in toate, absolutul Nu poate concepe ascunzisuri, perfidie, conventii, intre sotie si el Vrea o daruire deplina de ambele parti, o comuniune perfecta, pana la contopirea simtamintelor, perocuparilor, aspiratiilor in eroul romanului Ultima noapte vad un Don Quijote al luciditatii intr-o lume deprinsa a inchide ochii, acceptand minciuna, ticalosia ca pe un dar imuabil, necomplicandu-si existenta cu intrebari care nu aduc nici un profit, ba chiar dimpotriva, Stefan Gheorghidiu ridica spada cugetarii nedomolite, despicand tenebrele inabusitoare, sfortandu-se sa iste adevarul, oricat ar fi el de dureros Recitind cele scrise de George Clinescu despre Ultima noapte m-a izbit imputarea adusa eroului, de a cere femeii ceea ce ea nu poate da Foarte probabil ca exigentele acestui efervescent intelectual depasesc posibilitatile sotiei sale, dar pe mine tocmai prin aceasta ma cucereste Stefan Gheorghidiu nu poate accepta o dragoste pe jumatate, care sa nu-i anagajeze toate resursele personalitatii, toate facultatile Dezinteresul sotiei pentu preocuparile intelectuale il nelinisteste, putandu-se inchpui pe sine discutand eu ea nimicuri cu aerul de a fi interesat grozav de acestea, in timp ce in mintea sa fulgera intrebarile despre esenta universului El nu poate fi in nici un caz :eroul indragostit plat si fara spirit critic, cum ii gaseste Calinescu-pe buna dreptate- pe multi indragostiti celebri; nu poate sa fie foarte bine incredintat ca toate femeile n-au nicio minte , dar aceste femei ii plac Cu alte cuvinte, o iubire care nu are la temelii luciditatea, intre altele, consimtamntul deplin a ratiunii, nu-l poate satisface Nu pot sa nu admir indragostitul filosof ( Dumitru Micu) in vizunea protagonistului, fiinta umana detine un eu limitat si care are ca principale obiective, de-a lungul intregii existente, verificarea si identificarea personalitatii proprii Tocmai de aceea, razboiul constituie pentru el o sansa a implinirii sufletesti, din moment ce, singur o recunoaste, lipsit de orice talent, in lumea asta muritoare, fara sa cred in Dumnezeu, nu m-as fi putu realiza- si am incercat-odecat intr-o dragoste absoluta Asadar, statutul moral si psihologic al protagonistului, un intelectual ateu ce se iluzioneaza ca poate hotara si rationaliza experientele decisive pentru formarea sa ca subiectivitate, este influentat de doua conflicte exterioare pe care le interiorizeaza 7 continuu: casnicia rata cu Ela in urma schimbarii statutului social printr-o mostenire substantiala si tragediile razboiului ce, in ciuda gradului de sublocotent il fac egal cu oricare alt soldat Totusi, el nu isi pierde individualitatea, din moment ce, in stilul eroilor din romanele psihologice- dupa cum observa si Mihail Ralea- reflectiile sale il tortureaza si-l indeparteaza de felul cum concep viata semenii sai Prin ambele situatii de viata, eroul cauta o iesire din conditia sa limitata, cu scopul atingerii unui absoulut imaginat Perspectiva narativa subiectiva a romanului camilpetrescian determina si un nou statut al personajului Tocmai pentru ca se bazeaza pe existenta unei trairi interioare complexe capabile sa sustina desfasurarea unei intregi actiuni, protagonistul narator trebuie selectat dintr-o anumita categorie sociala Deoarece este evident ca dramele si interpretarile obsesive ale lui Gheorghidiu nu ar putea fi caracteristice unui individ cu o psihologie primitiva in acest sens statutul de intelectual al eroului confera si credibilitatea perspectivei Numai ca, desi toti in jurul sau il considera un intelectual lucid, indragostit de absolut si un indaptat social, Stefan nu poate fi incadrat intr-o tipologie anume Mai relevante in Ultima noapte ramn elementele care il diferentiaza de ceilalti intelectuali, decat insusirile ce la-r putea inseria in fond, tot cu perocupari intelectualiste este si frumoasa Ela, o meritoasa studenta la filologie insa cu greu si-o poate inschipui vreun cititor pe sotia eroului interpretand cu atata patima fiece fapt banal si autoanalizandu-se in execes asemenea sotului, un tip imposibil care complica absoult orice intamplare, dupa cum insusi se portretizeaza Protagonistul lui Camil Petrescu resuseste sa destabilizeze pana si coerenta pe care singur a conferit-o lumii iar in finalul romanului Stefan apare ca un individ ce respinge ideea ca Absolutul poate fi atins prin dragoste sau filozofie, obsesiile sale de-o viata Mai mult, pasionat de filozofia lui Kant, protagonistul este caracterizat indirect prin faptele si vorbele sale- in afara de constiinta totul e o bestialitate- drept un idealist atras de absolut, dar total inadaptat din punct de vedere social De fapt, insasi sotia sa ii spune ca toti vor sa il insele deoarece e prea bun, iar pragmaticul unchi Nae il caracterizeaza drept lipsit de spirit practic in acest mod, intre universul interior utopic al omului ce vede doar idei si realitatea exterioara se instaureaza o ruptura constientizata de protagonist abia in momentul in care Ela- cea pe care o considera suflet din sufletul sau- prefera delicile vietii mondene in defavoarea lui Pe acest fond, drama razboiului, cu moartea plutind in toate, submineaza definitiv conceptia absolutista despre iubire a lui Stefan Daca in timpul pregatirilor pentru razboi personajul narator inca isi considera relatia o prioritate, tragediile la care participa il fac sa se indeparteze iremediabil de tot trecutul, asa ca in momentele de agonie de dupa un bombardament recunoaste indiferent: De sotia mea, de 8 amantul ei, de zbuciumul de atunci, mi-aduc aminte cu adevarat ca de o intamplare din copilarie Si atunci sufeream de lucruri care azi mi se par fara inteles Ela este personajul feminin al romanului, simbolizand sotia frivola, avida dupa lux si distractii Femeia este construita numai din perspectiva barbatului un insetat de absolutul iubirii, al carui crez nu facea concesii sentimentului Studenta la Litere, ea se indragosteste de Stefan, care, mai mult din orgoliul de a fi iubit de una din cele mai frumoase studente, o ia de sotie Trasaturile fizice sunt putine, dar sugestive pentru frumusetea tinerei: ochii mari, albastrii, vii ca niste intrrebari de clestar Trasaturile morale reies, indirect din referirile lui Stefan, care diseca si analizeaza cu luciditate fiecare vorba, fiecare gest al sotiei Trasaturile ei morale sunt evidentiate si prin atitudinea pe care Ela o adopta in momentul primirii mostenirii sotului ei Astfel dezvaluie o fire pragmatica, o pasiune pentru viata mondena, ceea ce-l uimeste pe Stefan, care ar fi vrut-o mereu feminina, deasupra discutiilor vulgare Relatarea si povestirea sunt inlocuite in proza moderna cu analiza si interpretarea, de unde impresia de epic evenimential sarac in favoarea analizei Masa de la unchiul Tache este prezentata ca o scena blazaciana: asezarea personajelor, interesul pentru mostenire, portretul batranului avar si al arivistului lingusitor Nae Gheorghidiu Stilul anticalofil pentru care opteaza romancierul sustine autenticitatea limbajului Scriitorul nu refuza corectitudinea limbii, ci efectul de artificialitate, ruptura de limbajul cotidian pe care o provoaca emfaza din limbajul personajelor din romanul traditional Romanul Ultima noapte de dragoste, inati noapte de razboi a fost catalogat de catre critica literara ca fiind :romanul cel mai realizat al lui Camil Petrescu, cel mai profund si mai bogat ca experienta substantiala si totodata de o rotunjime artistica, de o compozitie riguroasa si un stil perfect in aparenta lor simplitate (Alexandru Paleologul) De asemenea romanul a fost interpretat ca unul dintre cele mai semnificative ale perioadei interbelice si un profund si tulburator roman al conditiei umane (Mircea Dinut) precum si ca opera de mare valoare, ce sta cu cinste in tezaurul operi romanesti (Alexandru Sandulescu) 9 1 APARE SUB EGiDA UNiUNii SCRiiTORiLOR DiN ROMaNiA www revista-mozaicul ro REViSTa DE CULTURa FONDATa LA CRAiOVA, iN 1838, DE CONSTANTiN LECCA SERiE NOUa ANUL XiX NR 10 (216) PAG 2 lei MisCAREA iDEiLOR Paul Celan: memoria poeziei Semneaza: George Gutu Raluca Radulescu Cristiana Scarlatescu Roxana ilie Anca serban Adonis exista subiectivitate in cultura musulmana salafista? Petrisor Militaru mic tratat suprarealist de mediumnitate vampirica Tudor Cretu jurnal fantasmatic, 2012 Albert Dobrin Revista finantata cu sprijinul Ministerului Culturii 2 Nr 10 ( ) 2016 AVANTEXT Nicolae MARiNESCU: istoria care ne bantuie 2 MisCAREA iDEiLOR Paul Celan: memoria poeziei Dosar coordonat de Anca serban George GUtU: intampinare suprarealista 3 Raluca RaDULESCU: Arta si poezie la Paul Celan sau intoarce spatele Meduzei si mergi in cap 4 Cristiana SCaRLaTESCU: Dialog literar intre Paul Celan si Selma Meerbaum-Eisinger: doua personalitati artistice inrudite prin natura si destin 5 Anca sERBAN: Paul Celan si ingeborg Bachmann: scrisori din timpul inimii 6 Roxana iLiE: Paul Celan un trandafir al nimanui 7 BELETRiSTiCa Tudor CREtU: Jurnal fantasmatic, SiLViU GONGONEA: Poeme 9 BELETRiSTiCa Constantin CiUBOTARU: Statui demolate 10 LECTURi Cosmin DRAGOSTE: Medierea culturala ca destin si profesie 11 Daniela MiCU: Un carpe diem nerezonabil 11 Maria DiNU: Matilda sau despre idealul feminin din poezia postdouamiista 12 ARTE Mihaela VELEA: Nexus 13 Gheorghe FABiAN: Evenimente muzicale de septembrie 13 Magda BUCE RaDUt: Spiritualitatea formelor si mesajul culorilor in pictura lui Daniel Guta 14 Sebastian CORNEANU: Expozitia de pictura Daniel Guta sub semnul Comediei dell arte 14 ANTHROPOS ioana REPCiUC: Vrajitorie si gandire magica in cultura romana o perspectiva istorica 15 CRONiCa DE FiLM Marius DOBRiN: Mioritici? nici vorba! 16 SERPENTiNE Marian Victor BUCiU: Basarab Nicolescu si momentul actual al transdisciplinaritatii (ii) 17 Denisa CRaCiUN: Paradisul Poetilor in orasul lui Paul Valery 18 UNiVERSALiA Adonis: Exista subiectivitate in cultura musulmana salafista? 19 AVANGARDE Petrisor MiLiTARU: Mic tratat suprarealist de mediumnitate vampirica 20 (Urmare din pag 1) Romania pare o tara in destramare Transformata de coruptia endemica intr-o bolgie in care se zbat disperati, laolalta presedinti de tara si prim-ministri, ministri si magistrati, politisti si si functionari de stat, afaceristi si simpli gainari, dar si intr-o Vale a Plangerii din care se poate scapa numai cu fuga, cum au reusit pana acum vreo cateva milioane de romani, Romania nu mai ofera nicio perspectiva tinerilor sai, al caror unic ideal a devenit evadarea, la munca sau la studii Nu sunt dintre nostalgici si nici dintre cei care isi reprezinta viitorul ca Apoclipsa, ci, mai degraba, dintre optimistii care spera ca libertatea va rodi in cele din urma Doua intrebari imi revin in minte, in consecinta, mereu: din ce cauza suntem aici si ce trebuie facut O lectura recenta, romanul Donbas povestea adevarata a unui evadat din Uniunea Sovietica, de Jacques Sandulescu, aparut recent la Editura Nemira, in traducerea Mihaelei Albu si a lui Michael Petrescu, m-a facut sa ma gandesc la faptul ca istoria este ADN-ul popoarelor, si ca posibilitatea de a se realiza sta in puterea lor de a-si cunoaste virtutile si neajunsurile stabilizate de-a lungul timpului, pentru a le cultiva pe primele si ale evita, pe cat posibil, pe celelalte Viciul fundamental este deci intretinerea ignorantei sau minciunii despre sine Pentru familiarizarea cititorului cu substanta cartii invocate, am sa reproduc inceputul ei: Am fost arestat in Brasov, in drum spre scoala De-abia incepuse sa se lumineze, iar strazile reci, de un cenusiu-inchis, erau aproape pustii La un colt, langa terenul scolii, am vazut mai multi soldati rusi inarmati si un interpret roman, civil, impingand pe cineva intr-un camion al politiei M-au NiCOLAE MARiNESCU Daniel Guta - Dans istoria care ne bantuie vazut, iar interpretul mi-a strigat: Un te duci? La scoala Vino-ncoa, trebuie sa te ducem undeva si pe urma poti sa mergi si la scoala M-a apucat de brat, iar soldatii l-au ajutat sa ma impinga spre camion M-am smuls din mainile lor si am sarit singur in el inauntru era intuneric bezna, dar am simtit cum mai multi ochi ma priveau Naratorul, care este si protagonistul adevarat al unei tragice experiente de mai bine de doi ani intr-un lagar sovietic de munca fortata in minele de carbune din Dombas, pe care o va relata peste ani in aceasta scriere autobiografica, aparuta in America, unde va ajunge in urma unei senzationale evadari, avea la momentul arestarii numai 16 ani Altceva m-a socat insa mai mult intamplarea, reala, se petrecea in Romania anului Adica dupa capitularea de la 23 august 1944, dupa incheierea razboiului mondial si a pacii de la 9 mai 1945, cand armatele rusesti stationau in Romania in calitate de trupe aliate Ei bine, despre comportamentul abuziv si agresiv al rusilor care se comportau ca o armata de ocupatie auzisem din povestirile parintilor mei sau ale unor rude si cunoscuti care le traisera pe propria piele, dar despre acest tip de agresiune prin care romani, barbati si femei, tineri si maturi au fost capturati si transformati in prizonieri mult dupa incetarea razboiului nu am citit niciodata, nicaieri, desi am fost din copilarie fascinat de scrierile istorice inteleg ca acest adevar a fost ascuns romanilor de statul comunist, subordonat politic si ideologic imperiului moscovit, dar de ce aceste adevaruri tragice ne-au fost ascunse dupa 1990? intrebarea nu este deloc retorica! Ea imi reactualizeaza intrebari care au ramas fara raspuns dupa un sfert de secol Cine a tras in noi dupa 22 decembrie 1989? De ce personalitati ale culturii romanesti si mondiale au ramas victime ale condamnarilor politice de dupa 1947, nu s-au putut intoarce in tara, continuandu-si exilul biografic si al operei, parte a spiritualitatii romanesti? Cine orchestreaza instrainarea romanilor de propria lor istorie prin ascunderea adevarurilor si promovarea unor diversiuni menite sa-i culpabilizeze si sa le induca sentimentul inferioritatii fata de alte popoare? Donbas povestea adevarata a unui evadat din Uniunea Sovietica este mai mult decat o poveste autobiografica adevarata, tragica si spectaculoasa, este un strigat al demnitatii umane impotriva manipularii politice a marilor puteri impotriva popoarelor mai mici, a violentei puternicilor cinici si cruzi impotriva oamenilor simpli, pe care pretind ca ii reprezinta, urmarind doar un profit propriu meschin, dar si lumina intrematoare a capacitatii umane de a rezista raului din exterior si din sine, de a dovedi solidaritate si generozitate in cele mai neasteptate imprejurari Adolescentul care va deveni, la capatul unor experiente limita, Big Jacques, boxer profesionist, proprietar de bar de jazz in New York, actor de film si, iata, autor de mare succes, ne propune in al sau Donbas, sa meditam asupra dreptului fiecaruia dintre noi de a lupta pentru a ne implini viata ca destin Jacques Sandulescu completeaza, prin stradania generoasa a traducatorilor si editorului sau in limba romana, galeria de creatori romani obligati sa marturiseasca, dincolo de hotarele patriei, tragica poveste a exilului romanesc Revista de cultura editata de AiUS Printed Apare sub egida Uniunii Scriitorilor din Romania DiRECTOR Nicolae Marinescu REDACTOR-sEF Petrisor Militaru SECRETAR DE REDACtiE Maria Dinu REDACTORi Maria Dinu Cosmin Dragoste Mihai Ghitulescu Daniela Micu REDACTORi ASOCiAti Denisa Craciun Gheorghe Fabian Silviu Gongonea Luiza Mitu ioana Repciuc Mihaela Velea COLEGiUL DE REDACtiE Marin Budica Gabriel Cosoveanu Horia Dulvac Lucian irimescu COORDONARE DTP Mihaela Chirita Revista Mozaicul este membra A R i E L Partener al OEP (Observatoire Europeen du Plurilingvisme) Tiparul: Aius PrintEd Tiraj: 500 ex ADRESA REViSTEi: Str Pascani, Nr 9, , Craiova Tel Fax: 0251   iSSN Responsabilitatea asupra continutului textelor revine autorilor Manuscrisele nepublicate nu se inapoiaza 2, serie noua, anul XiX 3 GEORGE GUtU intampinare suprarealista 1 Celan a descoperit suprarealismul in conditiile in care evadase in domeniul configurarilor poetice Realitatea careia nu-i putea face fata l-a facut pe poet sa fie atras de suprarealism pentru ca nu ajunsese sub influenta unui alt curent alternativ Celan nu era la inaltimea realitatii acelor ani, ca de altfel si a realitatii anilor ce aveau sa urmeze El nu mai putea percepe lumea reala din perspectiva unor criterii umane, caci ea nu se suprapunea cu universul sau poetic Subiectivitatea sa artististica destul de consolidata a opus rezistenta fata de automatismul suprarealist Cu Visul visului 2 incepe preocuparea sa mai sistematica fata de miscarea suprarealista cu toate ca idealul sau estetic inca nu era definitiv conturat iar alunecarile spre suprarealism fusesera sporadice Poetul descrie cum a descoperit inconstientul ca sursa a unui nou adevar, ca patrundere in marele cristal al lumii interioare, in salbaticia frumoasa de partea cealalta, in zona mai profunda a fiintei 3 influenta suprarealismului de altfel atestata si de Bede Allemann asupra liricii timpurii a lui Celan 4 a cunoscut o orientare specifica pentru poet (in genere): prin intermediul unor poeti romani care au figurat ca sursa de inspiratie si intermediari Caci Celan n-a fost atras intamplator si fara motive in vartejul suprarealist Prin instrainarea resimtita in multiple feluri s-a decis deja pentru realitatea Utopiei poetice, care devine pentru el un spatiu existential in cadrul realitatii poluate cu fumul de la Ausschwitz Suprarealismul i s-a oferit cu reprezentarile sale metaforice poetului fara patrie, pribeag, asadar poetului Paul Celan la inceputurile sale Bineinteles ca in timpul perioadei romanesti nu s-a aflat doar sub influenta suprarealistilor romani, mai ales ca acestia la randul lor erau puternic influentati de suprarealismul francez insa miscarea suprarealista din Romania, in special cea de-a doua (de dupa al Doilea Razboi Mondial) are trasaturi specifice Conceptiile bretoniene dobandeau mereu noi accente care erau determintate de situatia realitatii respective mereu in schimbare in Primul manifest din 1924 se poate citi ca suprarealismul ar putea fi pur automatism psihic, dicteu automat, dincolo de orice reflectie estetica sau etica Exista credinta in destramarea viitoare a acestor stari de vis si realitate, aparent atat de contradictorii 5 Se credea ca aceste stari de vis si realitate aparent atat de contradictorii se vor transforma intr-un fel de realitate absoluta, daca se poate spune asa, suprarealista 6, ceea ce insemna acelasi lucru ce semana cu o convingere cu iz mistic legata de coincidentia oppositorum in al Doilea manifest al lui Breton (1929) se simt ecouri ale lui Marx, Engels si Hegel, apare interesul pentru cuvant, dar in ipostazele sale constiente, ci mai ales in cele angajate Fireste ca inca nu este vorba de o pledoarie pentru literatura angajata (de partea ei se vor situa suprarea- listii romani) Situatia omului in societate si a constiintei in lume devin obiectul reflectiei sale 7 Dupa al Doilea Razboi Mondial, intersul suprarealistilor fata de realitate scade in mod esential si simptomatic Problemelor legate de expresivitatea limbii li se acorda tot mai mare atentie Ca reactie la aceasta vadita slabiciune, dar si ca urmare a unor conditii postbelice specifice propriei vieti, poetii suprarealisti romani in a doua lor miscare au realizat conceptii extrem de interesante legate de arta si realitate, care le confera o amprenta proprie Sub acest auspiciu se afla lirica timpurie a lui Celan Asemanarile trebuie cautate mai puternic nu pe planul pur lingvistic, ci in zona comunicarii ideatice conditionate de imprejurari Succesiunile de idei in fond nu se explica prin influenta directa, ci prin analogia situatilor, prin contactul cu operele si ideile celuilalt, prin contactele personale si inspiratiile reciproce Celan profita de obiectivitatea si sinceritatea prezente intr-o mare masura la poetii suprarealisti romani insa decisiv pentru Celan a fost faptul ca se afla in acelasi timp sub influenta benefica a unor adevarate personalitati poetice romanesti precum Argezi, Blaga si Philippide si ion Pilatt si ion Barbu se aflau printre autorii sai preferati Acest lucru l-a ajutat in campul literaturii din anii respectivi sa porneasca pe urma unor adevarate nazuinte poetice si sa nu paraseasca niciodata complet planul realitatii Apoi deja in 1943, Philippide s-a situat pe o pozitie critica fata de suprarealism Opera poetului suprarealist cu exceptia poeziei lui Paul Eluard este o gramada informa care abia are capacitatea sa devina poezie 8 Cum s-a manifestat fenomenul suprarealist in literatura romana? Care a fost cadrul literar in care s-a manifestat? imaginea vietii literare in anii (anii indicati sunt doar orientativi, deoarece o plasare in timp ar fi riscanta) cand Celan a trait in Romania, respectiv Bucuresti ca traducator (din Cehov si Lermontov) si poet ofera puncte de reper pentru descoperirea acelor influente pregnante la care era expus Celan Caci erau ani care i-au marcat definitiv inceputurile creatiei sale Un an zero in Romania a existat la fel de putin ca in istoria literaturii germane sau aievea Productia literara parea sa-i tina piept ingrozitorului razboi printr-o activitate editoriala uimitoare Generatia mai in varsta se afla in special in centrul interesului public Tudor Arghezi publica in 1941 romanul Lina, in 1942 un Studiu Eminescu, iar in 1945 un Manual de morala practica Lucian Blaga si-a continuat atat preocuparile teoretice cat si pe cele in domeniul propriei creatii literare: in 1941 a aparut studiul Despre gandirea magica; cititorilor le-au fost oferite in 1942 studiile Religie si spirit precum si stiinta si creatie, in 1943 volumul de poezii Nebanuitele trepte poezii noi, iar in 1945 volumul Discobulul Aforisme si insemnari Popularul bard al sentimentalitatii simboliste, ion Minulescu in a doua editie a volumului sau Versuri a publicat si el poezii noi Sub semnul simbolismului sau verlainian, George Bacovia si-a facut aparitia in 1946 in fata opiniei publice cu volumul Stante burgheze ion Pillat, foarte cunoscut in cercurile germane din Romania desfasura o vie activitate literara Lui ii apareau in 1939 Umbra timpului, in 1940 Balcic si implinire, volume de poezii; in 1943 Traditie si literatura, eseuri; in 1943 Asfodela, poezii, iar in 1944 versiunea definitiva a intregii sale creatii lirice, Poezii, trei volume Alexandru Philippide a publicat un volum psihologic de proza scurta, care se afla sub influenta lui Edgar Allan Poe si E T A Hoffmann, Floarea din prapastie (1942) Poeziile sale scrise in aceasta perioada au aparut abia in 1962, in volumul Poezii Deoarce Celan avea legaturi cu cercul sau, multe dintre aceste poezii ii erau cunoscute de atunci Celan se apropiase in Bucuresti in special de doua grupari rivale ale asa-zisului al doilea val al suprarealismului romanesc: Gherasim Luca si D Trost, pe de o parte, si Gellu Naum, Paul Paun si Virgil Teodorescu, pe de alta parte Marturii pentru aceasta intalnire insemnata din punct de vedere al istoriei literare le constituie Publicatiile suprarealiste aparute abia in 1950, revista initiata de Edgar Jenes si Max Holzer, pentru care Celan semna traducerea anumitor poezii : Cellu (greseala de tipar, ar trebui sa fie Gellu) Naum imi place ca lupilor si Lanterna magica; Virgil Teodorescu Ea doarme Aceasta intalnire insa a fost precedata de activitatea comuna a tuturor acestor poeti influenti in anii la Bucuresti Paul Celan: memoria poeziei Dosar coordonat de Anca serban in 2014, editorii Norwegian Book Clubs in parteneriat cu instititutul Nobel din Norvegia au facut un sondaj despre o suta de autori din 54 de tari cu privire la cele mai bune si de referinta carti din literatura universala, dupa cum am aflat din The Guardian in primele 100 de carti, s-a aflat si Opera poetica a lui Paul Celan ( ), a carei traducere din limba germana a inceput si la noi in 2015, la Editura Polirom din iasi, in traducerea inedita a lui de George State si cu un Cuvant inainte de Andrei Corbea Prima descoperire a poetului Paul Celan a fost prin editia de la Scrisul Romanesc (Nisipul din urne, Traducerea versurilor de A i Surlea, Postfata de Marin Sorescu, Craiova, 1994, 93 de pagini), iar ulterior au mai aparut numai doua volume: Mac si memorie, ([versuri], traducere de Mihail Nemes si George State; Prefata de Dan Flonta, Pitesti, Editura Paralela 45, 2006) si volumul de corespondenta dintre Paul Celan si ingeborg Bachmann, intitulat Timp al inimii (traducere din germana de iulia Dondorici, Bucuresti, Editura Art, 2010) Pe 23 noiembrie se implinesc 96 de ani de la nasterea poetului ce a vazut lumina zilei la Cernauti, intr-o familie de evrei vorbitori de limba germana De aceea, am considerat ca este un bun prilej sa dedicam un dosar celui ce, in anii de glorie ai Grupului Suprarealist Roman infra-noir, nu i s-a dat sansa de a face parte din el, ca si lui Sesto Pals (Anca serban) Pentru intelegerea in special a poetului Celan din faza sa timpurie este necesar sa creionam cateva dintre ideile impartasite de suprarealismul romanesc intr-un mesaj publicat in 1945 adresat miscarii suprarealiste internationale cu titlul Dialectica dialecticii Gherasim Luca si D Trost spun printre altele: Hazardul obiectiv reprezinta pentru noi mijlocul cel mai teribil de a gasi aspecte relativ-absolute ale realitatii, in laturile ei favorabile, si numai el ne ofera neincetat posibilitatile de a descoperi contradictiile societatii impartite in clase 9 in numele unei libertati absolute se neaga aici valabilitatea si consecventa faptului de a te fi nascut undeva Pe scurt, pentru a scapa de frica de moarte, trebuie gasita o noua cale de a veni pe lume si de a trai complet singur 10 Fara a deveni anticomunist (precum descendentii lui Breton din Franta 11 ) suprarealismul lui Gherasim Luca ramane prins intr-un efort interesant, original, in cautarea unei directii de a gasi in harababura beligeranta a acelei realitati haotice un sens ce putea fi sustinut din punct de vedere filosofic si literar Activitatea publicistica a lui Gherasim Luca este impresionanta Deja in 1937 publica un roman ermetico-anarhist cu titlul Fata morgana Punctul culminant al activitatii sale il reprezinta anul in acest an apar Vampirul pasiv 12, Un lup vazut printr-o lupa 13, inventatorul iubirii, Parcurg imposibilul 14 si Moartea moarta 15 Apoi au urmat alte trei volume care au aparut intre 1946 si 1947, Orgiile cuantelor 16 si Amphitrita Miscari subtaumaturgice si non-oedipiene 17 in aceeasi perioada a activat si D Trost, care era pictor Colaborarea sa cu Gherasim Luca aminteste in mod uimitor de colaborarea de mai tarziu a lui Celan cu Edgar Jene (Continuare in pag 4), serie noua, anul XiX 3 4 intampinare suprarealista (Urmare din pag 3) Textul si imaginea urmau sa-si dea mana si astfel sa actioneze simultan asupra cititorului 18 (Preocuparea lui Celan cu suprarealismul inceputa la Bucuresti a continuat apoi la Viena si Paris in acest sens se poate vorbi fara exagerare de continuitate demonstrativa in agonia celaniana ) Trost era insa si autorul unor texte particulare: Viziune in cristal 19, Profilul navigabil Negare concreta a picturii 20, Cunoasterea timpurilor Cu un frontispiciu si sapte pantografii 21 si Aceiasi din aceiasi 22 Daca avem in vedere faptul ca suprarealistii romani se foloseau nu numai de limba romana, ci nu rareori si de franceza, atunci avem o imagine mai buna a mediului stimulant in care a trait Celan in perioada petrecuta la Bucuresti Traducere din limba germana de Anca serban 1 Fragment din volumul lui George Gutu Die Lyrik Paul Celans und der geistige Raum Rumaniens, Bucuresti, Paul Celan Edgar Jene, Der Traum vom Traume Mit Vorbemerkung von Otto Basil, Agashon Verlag, Wien, Renate Boschenstein-Schafer, Allegorische Zuge in der Dichtung Paul Celans, in: Etudes germaniques, 3 1970, S Beda Allemann, Das Gedicht und seine Wirklichkeit, in: Etudes germaniques, 3 1970, S Andre Breton, Die Manifeste des Surrealismus, rowohlt, Reinbeck bei Hamburg, 1968, S ebenda, S Nicolae Balota, Arte poetice ale secolului XX, Minerva, Bucuresti 1976, S Alexandru Philippide, Consideratii confortabile (Ph, 11), S 182 ( ) 9 Gherasim Luca, Dialectique de la dialectique (in Zusammenarbeit mit D Trost), Surrealisme-Verlag, Bukarest 1945, S 7 ( ) 10 Alexandru Piru, Panorama deceniului literar romanesc , EPL, Bucuresti 1968, S Roger Vailland, Le surrealism contre la revolution, Paris Avec une introduction sur l object objectivment offert, un portrait trouve et dix-sept illustrations, Les Editions de l oubli, Bucarest Mit drei Zeichnungen von D Trost, (Editura) Negatia negatiei, Bucuresti Negatia negatiei, Bucuresti Trente-trois cubomanies nonoedipiennes, Surrealisme, Bucuresti, (Verlag) infra-noir, Bucuresti id 18 Der Band Lucas Ein Wolf, betrachtet durch eine Lupe mit drei Zeichnungen von D Trost konnte dem Band Der Traum vom Traume, Wien 1948, den Celan (Text) und Edgar Jene (Lithographien) herausbrachten, Pate gestanden haben ( ) 19 Les Editions de l oubli, Bucarest, id 21 Surrealisme, Bucarest, infra-noir, Bucarest 1947 RALUCA RaDULESCU arta si poezie la Paul Celan sau intoarce spatele Meduzei si mergi in cap in textele de poetica ale lui Paul Celan, dialectica artapoezie precum si pledoaria rezultata de aici pentru poezia dialogica ocupa un rol central Celan corecteaza vechiul concept de arta impus de modernitatea europeana si expresionismul german, pozitionandu-l intr-un alt raport cu cel de poezie Atat lirica celaniana, cat si poetica sa sunt caracterizate de o tensiune altoita pe terenul unei polaritati dialectice si dialogice Marcat de cautari, ezitari si tatonari, revizuiri si autocorecturi, crezul artistic al lui Celan revizuieste traditia si esteticile precedente, provoaca cititorul si da nastere pana in prezent la dezbateri S-a spus ca Celan este ultimul modern si primul postmodern in lirica germana, ca sta la capatul unei evolutii avangardiste incepute probabil cu Arno Holz si culminand cu expresionismul (vazut in literatura ca fenomen estetic specific german), cu reprezentanti precum Gottfried Benn, Georg Heym, Alfred Lichtenstein, Jakob van Hoddis, iwan Goll Receptand modernitatea europeana de la inceputurile ei baudelairiene si mallarmeene si pana la cei mai apropiati camarazi de drum, Celan se indeparteaza de tendintele restaurative propuse de colegii sai germani ca reactie la evenimentele celui de al doilea Razboi Mondial, tocmai pentru ca experienta nazismului ii imprima cernauteanului de origine evreiasca o perceptie hipertrofiata a unei lumi aflate intr-un moment de cumpana Afirmatia filozofului Theodor Adorno, conform careia a scrie poezie dupa Auschwitz este barbar, nu il intimideaza pe Celan, dimpotriva, il provoaca la un duel estetic si poetic de mare subtilitate, din care va rezulta un program care va veni in completarea celui modernist, pe alocuri contrazicandu-l, si o lirica ce va depasi prin precizia exprimarii si a incifrarii mesajului pe cea a predecesorilor sai germani in discursul prilejuit de decernarea premiului Georg-Buchner in 1960, devenit celebru ca text programatic sub numele de Meridian-Rede, contrastul dintre arta si poezie este ilustrat cu ajutorul insertiei intertextuale parabolice a unei paradigme din personajele lui Georg Buchner, scriitor din perioada postromantismului german, recunoscut ca unul din criticii acizi al unui establishment care ridica din ce in ce mai mult semne de intrebare Exclamatia lui Lenz: ah, arta! e menita sa relativizeze idealismul unor modele artistice anterioare, caracterizate in viziunea lui Celan prin imitarea si reproducerea necritica a obiectelor din natura, ceea ce ar actiona tocmai ca impediment in exprimarea naturalului si genuinului creatiei Una dintre metaforele centrale ale textului este cea a capului Meduzei, pusa de Celan in relatie cu suprematia automatului si implicit a automatismului, care sufoca vitalul, printr-o voita imortalizare, care se dovedeste de fapt o incremenire naiva si periculoasa Pentru a preciza mai clar directia unei noi poezii, Celan risca o radicala interogare a sensurilor artei, care incepe in viziunea sa de la Buchner si pe care el o continua, asociind-o si rescriind-o in campul poeziei contemporane Celan intreaba retoric daca arta ar trebui considerata in continuare ca un dat care si conditioneaza evolutiile ulterioare, daca mai este cazul ca poetii moderni sa se inchine inca icoanei poeziei absolute propuse de Mallarme Ca arta reprezinta temelia pe care se dezvolta ea nu se poate pune la indoiala, insa a confunda si a malaxa cele doua domenii este insa o eroare Deoarece, sustine Celan, arta reprezinta drumul lasat in urma de poezie identificarea conceptului de arta cu artefactul, artificialul, pe care se bizuie si da replica unei contingente imediate si perceptibile, fara a surprinde esenta vie a obiectului, si respingerea acestei raportari la lume, pare la fi la prima vedere o palma grea pe obrazul poeticii moderniste, care exalta dimpotriva produsul artei ca mestesug de mare migala Numai ca nici modernistii nu-si doresc nici ei o arta imbibata de concret, dimpotriva, una sublimata, spiritualizata pana la detasarea completa de coordonatele realitatii, mergand pana la crearea unei lumi sui generis, epurata de balastul contingentei si care exista prin sine si pentru sine Cu siguranta insa ca pledoaria sa pentru o noua forma de arta este mai dura decat a predecesorilor sai, in momentul in care injoseste conceptul de arta, reducandu-l la metafora unui automat cu cap de Meduza Acestor randuri nu le este straina critica la adresa sloganurilor lui Marinetti si ale urmasilor lui, despre robotizare ca emblema a unei realitati care nu poate fi altfel exprimata decat imitand-o si infrangand-o cu propriile arme Sau un atac la adresa impulsului expresionist de a abstractiza si cristaliza experienta poetica, blocandu-i astfel lirismul si nelasand-o sa comunice cu exteriorul Cat despre conceptul de poezie, si el este pus in relatie cu doua citate din Buchner Pe de o parte, strigatul Lucilei din Moartea lui Danton Traiasca regele! si la fel de semnificativele consideratii ale lui Lenz din nuvela omonima, potrivit carora uneori i se parea neplacut ca nu putea merge in cap in ambele afirmatii este preamarita majestatea absurdului si anti-cuvantul ( das Gegenwort ) ca protest impotriva artei de tip mainstream, care a sfarsit prin a deveni mijloc de exprimare a unei culturi a aleatoriului Tocmai poezia este alternativa, solutia de evadare din impietrirea in structuri invechite Poezia reprezinta puntea dintre o respiratie si alta, Atemwendung, o rupere de anterior si un nou inceput Dar nu o claustrare solipsista intr-un estetism elitist si solitar, ci o articulare a realitatii vazute ca partener de dialog Nu retragerea in turnul de fildes al spiritului, asa cum este postulata de catre Gottfried Benn, cel mai important teoretician al liricii moderniste in spatiul german, caruia Celan ii si raspunde prin poetica sa, ci gestul catre omenire privita in complexitatea uneori dezarmanta a umanitatii ei, a celor mai profunde resorturi fiintiale Celan se intoarce impotriva sintagmei cu iz de sabie a lui Damocles lansate de Adorno si nu refuza dialogul cu realitatea care trebuie privita cu curaj in fata Singura teama nu sunt coltii trecutului, ci privirea Meduzei, care l-ar ingheta si face sa dainuie vesnic, dar asta numai in cazul receptarii lui lipsite de critica si judecata A imortaliza trecutul cu evenimentele lui catastrofale, in speta holocaustul, prin imitatie si copiere, nu ar face decat sa reproduca atrocitati, reactualizandu-le automat la nivel estetic si al limbajului poetic Celan propune de aceea un limbaj actualizat, care a tinut pasul cu evenimentele istorice si care ia act de mediul social inconjurator, dar pe care ororile celui de al doilea Razboi Mondial l-au scos din determinarile fiintiale firesti si caruia nu ii poate corespunde decat o logica a inversarii, a contrariului, a datului peste cap, un rationament, am spune, de carnaval bachtinian, unde domnesc relativismul, instabilitatea, metamorfoticul, ambivalenta si excentricul Poezia se dovedeste, asadar, a fi o placa turnanta destul de poroasa, care filtreaza experientele mediate de arta printr-un mediu estetic si filozofic de mai mare finete, prelucrandu-le astfel incat ia nastere un nou produs Pornind de la majestatea absurdului, ce reflecta proclamarea prin strigatul Lucilei a unei noi forme de arta si care culmineaza in afirmatia lui Lenz despre asezarea lumii cu susul in jos, Celan propune o poezie in premiera, poezia care nu exista, unde toti tropii si toate metaforele sunt duse la absurd (Extras din cartea - Dialoge der Moderne: Gottfried Benn, Paul Celan, Jose F A Oliver: LiT, Munster 2016) 4, serie noua, anul XiX 5 CRiSTiANA SCaRLaTESCU dialog literar intre Paul Celan si Selma Meerbaum-Eisinger: doua personalitati artistice inrudite prin natura si destin Orasul Cernauti al perioadei interbelice era un important centru cultural la hotarul intre Orient si Occident, iar mozaicul multicultural local a dat nastere unor personalitati poliglote care au marcat literatura de expresie germana din Bucovina in cele ce urmeaza vom analiza cat de mult se asemana destinul lui Paul Celan si cel al verisoarei sale indepartate, Selma Meerbaum-Eisinger, si cum sunt transpuse traumele lor in versuri luand drept exemplu Todesfuge  Sonata mortii, respectiv Poem Similaritatile dintre Paul Celan si Selma nu se rezuma doar la multilingvismul care i-a marcat, in familiile lor vorbindu-se limba germana, iar mai apoi cei doi invatand romana, ebraica, rusa si chiar italiana in cursul formarii lor, pe langa limba idis Dar esentiala este limba pe care poetii in cauza au indragit-o si au ales-o pentru a-si exprima in scris cele mai intime trairi Despre limba germana, Celan afirma in discursul din 1958, la primirea premiului orasului Bremen, Suficienta, apropiata, nepierduta, ramanea doar limba Ea, limba, nu se pierduse totusi 1 Aceasta putem spune ca reprezinta intocmai absurdul din viata scriitorului, intrucat limba germana ii defineste identitatea, este singura legatura cu patria, este perceputa de acesta ca fiind cel mai intim si satisfacator mod de exprimare, insa apartine tortionarilor sai, ucigasilor parintilor sai si este revendicata de regimul fascist Din aceasta contradictie fundamentala ia fiinta drama existentiala a lui Paul Celan, pe care Theodor Adorno o desluseste in pasajele din Prismen Kulturkritik und Gesellschaft referitoare la creatia lirica dupa Auschwitz 2 Filosoful german numeste poezia barbarie dupa experienta dezumanizanta a lagarelor naziste, dar, de asemenea, considera in a sa Dialectica negativa ca suferinta are tot atat drept la expresie pe cat are torturatul drept la urlet 3 Astfel Paul Celan, animat de o cumplita ne- voie de exprimare a inexprimabilului, a dramei deportarii parintilor lui in lagarul de concentrare din Transnistria si a propriei sale experiente din lagarele de munca fortata, apeleaza la modalitatile curentului suprarealist incepand cu Todesfuge  Sonata mortii (Bucuresti, 1945), care apartine celei de a doua perioade de creatie si totodata prima opera publicata, in mod ironic in traducere romaneasca, stilul modernist al lui Celan va deveni fragmentar, sacadat 4 si greu accesibil, plin de structuri simbolice la randul lor incifrate Mai putin cunoscuta Selma Meerbaum-Eisinger incepe la 15 ani sa scrie poezii in limba germana, pe care le dateaza intr-un volum intitulat Blutenlese Lirica tinerei graviteaza in jurul naturii si iubirii, care debuteaza invaluita in speranta, iar spre sfarsit difuzeaza in iluzie, atragand dupa sine o viziune pesimista Biografia tinerei ne releva faptul ca dragostea pe care i-o purta prietenului ei, Lejser Fichmann, caruia ii este dedicat volumul de poezii, ramane neimplinita, deoarece acesta incearca sa imigreze cu familia in Palestina, dar moare Poeziile pe care le lasase in urma Selma in momentul deportarii la vest de Bug sunt salvate de prietena ei, Renee Abramovici-Michaeli, datorita careia avem opera astazi Selma decedeaza la varsta de 18 ani in urma imbolnavirii de tifos Tot datorita unei prietene, Ruth Lackner, se pastreaza si opera lui Paul Celan pe timpul celui de al Doilea Razboi Mondial in timp ce atmosfera colorata din poeziile Selmei Meerbaum- Eisinger oscileaza intre dorul si speranta idealista a varstei fragede de a scapa din captivitatea ghetoului evreiesc inainte de deportare, si fatalismul norocului care nu se mai intoarce niciodata 5, in opera cu titlul Poem (1941) alterneaza dorinta arzatoare de a trai, insotita de mustrari sub forma de structuri interogative adresate puterii opresive, cu momente de resemnare in fata destinului crud Poezia debuteaza aparent ca un pastel care marcheaza schimbarea anotimpurilor si implicit trecerea timpului, motiv care in Sonata mortii a lui Paul Celan se realizeaza prin transformarea regimului diurn intr-unul nocturn sau, mai degraba, prin dezarticularea succesiunii temporale 6, pacea zilei si rationalitatea estompandu-se, pentru a lasa loc irationalului si nelinistii noptii: Lapte negru al zorilor bem seara  bem la amiaza si dimineata bem noaptea 7 Tema principala in Sonata mortii o constituie indemnul ofiterului SS catre victime, de a canta la instrumente in timp ce isi sapa propriile gropi, imagine de o cruzime inimaginabila, care il decade pe tortionar nu numai din statutul de maestru din Germania, ci si de om Prin aceste acte de cruzime asasinul este retrogradat, de asemenea, din functia de subiect, devenind un simplu instrument al barbariei 8 Structura poeziei este una fragmentara si marcata de multe repetitii in poemul Selmei Meerbaum- Eisinger intalnim acelasi fragmentarism modernist, iar lungimea versurilor variaza, scurtandu-se pe masura ce se apropie de strofa finala Versul As vrea sa traiesc este repetat in mod obsesiv, reprezentand manifestul unei victime impotriva nedreptatii asupritorului si in ultima instanta un strigat al instinctului primar de conservare Tonul din poezie este calm la tablourile de natura, apoi de la mijloc capata accente de disperare cu care eul liric se agata de ultimul fir de viata, pentru ca in strofa cea din urma versurile sa devina monosilabice cu mici exceptii, iar vocea lirica pare sa isi dea ultima suflare, expirand prelung pe versul final: in veci  si  veci 9 Cel mai spectaculos element este insusi aspectul poemului, care intors pe orizontal capata forma liniei in zigzag a batailor inimii monitorizate de un aparat, care devin din ce in ce mai slabe si se sting O tonalitate asemanatoare regasim si la Paul Celan, care recita Sonata mortii incepand pe un ritm alert si finalizand pe un ton scazut 10, aproape ca o expirare in finalul poemului, ceea ce corespunde structurii fugii, dupa cum apare in titlul original in concluzie, pe baza poemelor analizate pe scurt, observam ca figurile celor doua personalitati artistice se afla intr-un dialog literar si cultural, fara a avea vreo dovada care sa ateste ca Paul Celan si Selma Meerbaum-Eisinger s-ar fi cunoscut 1 Solomon, Petre, Paul Celan si dimensiunea romaneasca, Bucuresti, Kriterion 1987, p 6 2 Adorno, W Theodor, Prismen Kulturkritik und Gesellschaft, Munchen p Adorno, W Theodor, Negative Dialektik Jargon der Eigentlichkeit, Frankfurt am Main, Suhrkamp 1973, p tuglea, Mircea, Paul Celan si avangardismul romanesc Reactualizarea sensului, Constanta, Pontica 2007, p Meerbaum-Eisinger, Selma, ich bin in Sehnsucht eingehullt Hamburg, Hoffmann und Campe Verlag 2006, p 86 (traducere libera) 6 tuglea, Mircea, Paul Celan si avangardismul romanesc Reactualizarea sensului, Constanta, Pontica 2007, p Celan, Paul, Poeme, Bucuresti, Editura Crater 1998, p tuglea, Mircea, Paul Celan si avangardismul romanesc Reactualizarea sensului, Constanta, Pontica 2007, p Meerbaum-Eisinger, Selma, ich bin in Sehnsucht eingehullt Hamburg, Hoffmann und Campe Verlag 2006, p 46 (traducere libera) 10 tuglea, Mircea, Paul Celan si avangardismul romanesc Reactualizarea sensului, Constanta, Pontica 2007, p 138 , serie noua, anul XiX 5 6 ANCA sERBAN Paul Celan si ingeborg Bachmann: scrisori din timpul inimii Cat de departe sau cat de aproape esti, ingeborg? Spune-mi, ca sa stiu daca inchizi ochii acum, cand te sarut Paul Celan Relatia de dragoste din tre Paul Celan si ingeborg Bachmann, cei mai importanti poeti de limba germana de dupa 1945, incepe in Viena postbelica ingeborg Bachmann le scria parintilor ei la Klagenfurt, pe 17 mai 1948, despre intalnirea cu Paul Celan in casa pictorului suprarealist Edgar Jene ca l-a remarcat oarecum pe poetul Paul Celan 1 Mai tarziu avea sa le scrie ca el este indragostit de ea si ca acest lucru ii condimenteaza perioada aceasta de munca anosta Plina de entuziasm, scria: Camera mea e in acest moment un camp de maci, adora sa ma copleseasca cu florile acestea 2 Asa arata inceputul relatiei lor de dragoste, care este cunoscuta deja de multi ani, insa corespondenta lor, cea care putea sa faca lumina cu privire la relatia lor, nu a fost pana de curand disponibila: scrisorile lui Celan se aflau in Biblioteca Nationala din Austria printre documentele lasate de Bachmann si scrisorile acesteia erau blocate in Arhiva literaturii germane din Marbach printre documentele lasate de Celan Corespondenta dintre Paul Celan si ingeborg Bachmann nu trebuia sa fie publicata pana in 2023, dar cu toate acestea apare in anul Familia lui ingeborg Bachmann a ezitat mult timp sa permita publicarea acestei corespondente, fiindca ilustreaza nu numai o lupta existentiala legata de limba germana in fata catastrofei istorice, ci evidentiaza si o lupta disperata pentru comunicarea privata intima si intelegerea poetica 3 Relatia de dragoste dintre cei doi surprinde prin faptul ca este greu sa-ti imaginezi contraste mai mari intre doi oameni: ea era fiica, unui membru al NSDAP (acronim de la numele german de partid Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei, in romaneste Partidul Muncitoresc National-Socialist German) din Austria si studia filosofia iar el era fiul unor parinti evrei din Est, din Cernauti, care murisera intr-un lagar de concentare german, el insusi fiind un supravietuitor al unui lagar de munca Aceste contraste au avut o influenta considerabila asupra scrisului lui Celan, dar si catastrofa evereiasca, in privinta careia ingeborg Bachmann, prin nationalitatea ei se considera moralmente responsabila si de aici un impuls de a lupta de-a lungul intregii ei vieti impotriva uitarii 4 Corespondenta dintre ei a inceput odata cu plecarea lui Celan la Paris la sfarsitul lunii iunie Prima scrisoare a lui ingeborg, care apare in volum, este scrisa pe 24 iunie 1948 la Viena si contine poezia in Egipt, pe care i-o dedicase si i-o scrisese intrun album Matisse cu ocazia zilei ei de nastere Poezia in Egipt este o poezie de dragoste, care anunta noua porunci legate de dragostea fata de o straina si de creatia poetica dupa Shoah Prin aceasta poezie Paul Celan arata premisele esentiale ale iubirii sale, deschizand prin aceasta totodata un abis, ce avea sa determine modul de a vorbi si a scrie al perechii pentru urmatorii ani 5 in aceasta poezie apar elemente erotice, istorice si religioase, care se afla in stransa legatura unele cu altele, precum si o imagine a strainei, a neevreicei oglindita prin numele celor trei femei evreice Pentru Celan, ingeborg este si ramane straina Mai tarziu cand pe 31 octombrie 1957 ii scrie o scrisoare, el inca are in minte aceasta poezie si ori de cate ori o citeste se gandeste la ingeborg si o vede aparand in aceasta poezie 6 Corespondenta dintre cei doi poeti cunoaste mai multe faze, care se afla in stransa legatura cu evenimentele biografice Dupa plecarea lui Celan de la Paris, se vor indeparta tot mai mult unul de celalalt, fapt ce se poate observa si in scrisori Abia dupa o jumatate de an dupa scrisoarea sa de Craciun, ingeborg scrie o scrisoare care n-a fost expediata niciodata in aceasta scrisoare ii promite ca va veni la Paris si il intreaba daca si el vrea sa o vada o ora sau doua 7 Despre distantarea indragostitilor, o distantare ce a venit in special din partea lui Celan, aflam intr-o alta nota a lui ingeborg referitoare la aparitia volumului lui de poezii Nisipul din urne, despre care ea nu stiuse nimic, pana ce l-a primit in dar de la aropiati ai ei Ori acest lucru ii produce suferinta, dupa cum scrie lui Celan: Toamna trecuta, prietenii miau dat in dar poeziile tale A fost un moment trist, fiindca le primeam de la straini, fara un cuvant de la tine 8 in urmatorii doi ani, ingeborg este cea care ii scrie mai des, con- stienta de instrainarea lui Celan si incercand sa faca tot ce-i sta in putinta pentru ca dragostea lor sa nu dispara in aceasta perioada primeste doar putine randuri de la Celan Totusi ea nu renunta ii scrie intr-o scrisoare din 24 iunie 1949 ca ea uneori nu vrea sa stie unde merge el si de unde vine si incearca o definire a sa in afara unui context spatial anume si raportandu-se la elemente atemporale: Continua cu o prezentare romantica, insa recunoaste ca ea nu se asteapta ca din partea lui Celan: Pentru mine tu esti din india sau dintr-o tara si mai indepartata, mai intunecata, dintr-o tara maronie, pentru mine, esti desert si mare si orice lucru plin de mister 9 Sa-i vina vreun ajutor oricat de mic la construirea unei vieti impreuna: ar trebui sa am un palat si sa te iau la mine, iar tu sa-mi fii fermecatorul stapan, vom avea multe covoare acolo, si muzica, si vom inventa dragostea 10 Urmeaza scrisori care sunt in concordanta cu nemultumirea, dar si intervale foarte lungi de tacere Numai pe 20 august 1949 Celan ii scrie o scrisoare in care ii explica motivele tacerii sale: pentru ca nu stiam ce crezi despre acele cateva saptamani din Viena 11 incheie scrisoarea intreband cu tandrete: Cat de departe sau cat de aproape esti, ingeborg? Spune-mi, ca sa stiu daca inchizi ochii acum, cand te sarut 12 Dorul indragostitilor se putea implini prin perspectiva unei posibile intalniri la Paris Raspunsul lui ingeborg Bachmann (din 25 august 1949), pe care el insa il primeste ca anexa la scrisoarea (din 24 noiembrie 1949) si este edificator caci, de data aceasta, ingeborg isi justifica tacerea: Tacerea mea inseamna in primul rand faptul ca am vrut sa pastrez saptamanile acelea asa cum au fost, nu am vrut nimic altceva decat sa primesc din cand in cand de la tine, printr-o carte postala, confirmarea ca nu visasem si ca totul fusese real, asa cum a fost iubirea mea a ramas neschimbata, la acel nivel, care era dincolo de castani 13 Aici ingeborg Bachmann se refera la o poezie a lui Celan din Nisipul din urne cu titlul Druben si in care se poate simti visul lui Celan pentru o lume mai buna si in aceasta scrisoare apar dragostea si intimitatea dintre ei, ea marturisind: Nu stiu de ce te vreau si pentru ce si ma bucur ca e asa Altfel, stiu prea exact lucrurile acestea 14 Cu toate ca ii povesteste lui Celan ca a avut si alte relatii cu alti barbati, ingeborg subliniaza ca niciuna nu s-a transformat intro relatie autentica: sunt foarte aproape de tine E frumoasa dragostea pe care o traiesc cu tine, si nu spun ca e cea mai frumoasa doar pentru ca mi-e frica sa nu spun prea mult 15 Din anumite motive nu se tine de promisiune, ingeborg nu vine la Paris si de aceea nu se pot vedea Abia dupa un an, in septembrie 1950, ingeborg se muta la Paris, caci vrea sa dea inca o sansa relatiei ei cu Celan Pana in decembrie, cei doi poeti traiesc impreuna la Paris, apoi la mijlocul lui decembrie 1950, ingeborg se decide sa paraseasca orasul: o viata impreuna nu a fost sa fie, pentru ca din motive demonice ne luam unul altuia aerul 16 asa scrie ea intr-o scrisoare adresata lui Hans Weigel Relatia de dragoste trece printr-o noua criza care se face simtita si in corespondenta lor intre timp, in viata amandurora au survenit anumite schimbari Bachmann se concentreaza asupra muncii sale, caci in aprilie 1951 primeste un post la unul din oficiile din America, iar incepand cu septembrie lucreaza la postul de radio Rot-Weiss-Rot Celan o intalneste pe cea care avea sa ii devina sotie, Giesle de Lestrange, o artista ce provenea din randul nobilimii franceze in acel moment, pentru ingeborg este clar ca povestea lor de dragoste nu mai are viitor, cu toate ca ii vine greu sa se desparta de iubit si nu vrea sa il piarda ii scrie intro scrisoare din 10 noiembrie 1951: stiu ca tu nu ma mai iubesti acum, ca nu te mai gandesti sa ma iei la tine 17 Avusese intentia sa vina la el la Paris si ii scrie despre asta, dar are parte doar de o tacere de luni de zile pana ce in februarie primeste raspunsul sau cu continut dureros pentru ea: hai sa nu mai vorbim despre lucruri iremediabil pierdute ( ) si, te rog, nu veni la mine la Paris! Ne-am face numai sa suferim ( ) 18 Totusi ingeborg continua sa-i scrie, insa intre februarie 1952 si octombrie 1957 corespondenta este aproape unilaterala, caci la numarul mare de scrisori pe care i le trimite nu vine niciun raspuns Primeste doar o scurta dedicatie in volumul Mac si memorie in martie Pe 23 decembrie 1952 Celan se casatoreste cu Gisele de Lestrange, iar cam in aceeasi perioada Bachmann il intalneste pe 6, serie noua, anul XiX 7 compozitorul Hans Werner Henze, cu care traieste o vreme in italia, ceea ce a insemnat sfarsitul povestii lor de iubire, mai exact a primei faze a povestii lor de dragoste A existat si o a doua faza, care a debutat cu intalnirea lor in octombrie 1957 la o conferinta din Wuppertal De data acesta, Celan este acela care incearca sa o cople- seasca pe ingeborg cu mai multe poezii in manuscris si cu invitatia citeste ingeborg, citeste 19 Una dintre cele mai frumoase poezii scrise la putin timp dupa ce cei doi se intalnesc la Koln, este Koln am Hof in centrul carei se afla dragostea pasionala Poezia incepe cu cuvantul Herzzeit  Timpul inimii, care avea sa devina si titlul volumului ce contine corespondenta celor doi poeti si care pentru Celan inseamna invierea dragostei El ii scrie ei multe scrisori, cateodata si doua pe zi, in care se gasesc nu numai poezii de-ale lui ci si traduceri Lui Bachmann ii vine greu sa-i impartaseasca dragostea, caci aceasta dragoste nu se cuvenea, pentru ca Celan era in tot acest timp atat casatorit, cat si tatal unui baietel Este nelinistita, ii este teama de ceea ce ar insemna o asemenea relatie Celan este atat de indragostit incat nu ezita sa-i marturiseasca sotiei sale relatia de dragoste cu ingeborg Ei situatia ii inducea o stare de panica si totusi incearca sa vada lucrurile cat se poate de realist, astfel incat il roaga pe Celan ca in niciun caz sa n-o paraseasca pe Gisele Pe 28 oct ii scrie lui Celan Cand ma gandesc la ea si la copil si mereu ma voi gandi la ei, nu te voi putea strange in brate 20 Pe 31 octombrie primeste de la Celan un raspuns in care el isi marturiseste dragostea: Dupa cum stii: tu ai fost pentru mine, cand mi-ai iesit in cale, si una, si alta: senzualul si spiritualul Acestea nu pot fi despartite niciodata, ingeborg ( ) tu esti motivul existentei, pentru ca tu esti si ramai justificarea vorbirii mele 21 Mai tarziu ingeborg afla ca Gisele este de acord cu revederea lor si il rugase chiar pe sotul ei sa faca sa-i parvina poeziile lui Bachmann, a caror lectura o consterneaza in acelasi timp, Bachmann e foarte impresionata de acceptarea si intelegerea din partea lui Gisele, astfel incat doreste sa o cunoasca Ultima faza a relatiei dintre Paul Celan si ingeborg Bachmann, in care se schimba in mod radical modul de raportare a unuia la celalalt, incepe la sfarsitul anilor 50 si se termina la inceputul anilor 60 in 1958, ingeborg il intalneste la Munchen pe scriitorul elvetian Max Frisch cu care mai tarziu are o relatie Celan accepta cu durere noua situatie Pentru Bachmann aceasta relatie inseamna protectia si siguranta, pe care si le dorise Motivul pentru care relatia dintre ingeborg si Celan a avut un sfarsit amar se datoreaza dezechilibrului sau interior, provocat de drama evreilor in timpul celui de-al Doilea Razboi Mondial La acestea se adauga, pe de o parte, atacurile tot mai numeroase impotriva lui Celan, ce apar in presa si pe care el le considera antisemite, pe de alta parte, acuzatiile de plagiat pe care i le aduce Claire Goll Desi ingeborg incearca sa-l ajute vorbind cu prietenii si scriind articole, el este profund traumatizat si intra in depresie Dupa aparitia recenziei lui Gunter Blockner, in care poeziile sale din volumul Zabrelele vorbirii sunt prezentate ca exercitii contrapunctice pe hartia cu portative 22, el ii scrie lui ingeborg pe 12 noiembrie 1959: Chiar daca imi vine greu, ingeborg si imi vine foarte greu, trebuie sa te rog acum sa nu-mi mai scrii, sa nu-mi dai telefon, sa nu-mi trimiti carti; nici acum, nici in lunile urmatoare, nici mult timp de-acum incolo Aceeasi rugaminte i-o adresez, prin tine, si lui Max Frisch si va rog sa nu ma puneti in situatia de a va trimite inapoi scrisorile 23 Dar dupa cinci zile, rupe tacerea Din cauza permanentelor neintelegeri si repro- suri ca nu il sprijina suficient, ea ii scrie: Draga Paul, dupa toate cele intamplate, nu mai putem, cred, sa continuam Mi-e imposibil 24 Dupa aceea scrisorile ce vor urma sunt foarte formale Se mai revad la Zurich, unde o intalnesc amandoi pe Nelly Sachs, si la Paris, unde ingeborg apare totdeauna in compania lui Max Frisch Starea de sanatate a lui Celan devine in anii 60 tot mai fragila si urmeaza internari in clinici psihiatrice din cauza depresiei sale Atitudinea sa fata de ingeborg devine intolerabila, caci, dupa multe jigniri si amenintari, o data o face chiar ucigasa Pe 27 septembrie 1960 ea ii scrie o scrisoare care nu a fost niciodata expediata Aceasta scrisoare, scrisa dupa o convorbire telefonica, caracterizeaza starea psihica a lui Celan si reveleaza, totodata, framantarile interioare ale lui Bachmann Ea scrie: Cred cu adevarat ca nefericirea cea mai mare e in tine insuti Ticalosiile care vin din afara ( ) sunt, intr-adevar, otravitoare, dar pot fi depasite ( ) Vrei sa fii victima, insa de tine depinde sa nu fii; ( ) Sigur, raul vine, dar tu il sanctionezi si asta e intrebarea: daca il sanctionezi, daca il accepti si atunci, asta e istoria ta, nu va fi si istoria mea daca te lasi coplesit de ea Daca o accepti iar tu o accepti ti-o iau in nume de rau O accepti si astfel ii lasi cale libera 25 Pana la moartea lui Celan mai urmeaza cateva scrisori din partea lui, ce insa raman fara raspuns 1 Bertrand Badiou, Hans Holler, Andrea Stoll, Barbara Wiedemann (Ed ), Timp al inimii ingeborg Bachmann- Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, 2010, pag ibidem 3 Rychlo, Peter, Sie sagten sich helles und dunkles, site consultat la data de , traducere proprie 4 Bertrand Badiou, Hans Holler, Andrea Stoll, Barbara Wiedemann (Ed ), Timp al inimii ingeborg Bachmann- Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, 2010, pag 5 5 Stoll, Andrea, Wer bin ich fur dich, wer nach so vielen Jahren, Frankfurter Allgemeine Zeitung, buecher rezensionen belletristik briefwechselcelan-bachmann-wer-bin-ich-fuer-dich-wernach-so-vielen-jahren html, site consultat la data de , traducere proprie 6 Barbara Wiedemann, Bertrand Badiou, Hai sa gasim cuvintele potrivite in: Timp al inimii ingeborg Bachmann - Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, 2010, pag 7 7 ibidem, pag ibidem, pag Barbara Wiedemann, Bertrand Badiou, Hai sa gasim cuvintele potrivite in: Timp al inimii ingeborg Bachmann - Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, 2010, pag idem 11 ibidem, pag idem 13 ibidem, pag Barbara Wiedemann, Bertrand Badiou, Hai sa gasim cuvintele potrivite in: Timp al inimii ingeborg Bachmann - Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, 2010, pag ibidem, pag Emmerich, Wolfgang, Paul Celan, Rowohlt Taschenbuch Verlag, Hamburg, 2004, pag Barbara Wiedemann, Bertrand Badiou, Hai sa gasim cuvintele potrivite in: Timp al inimii ingeborg Bachmann - Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, 2010, pag ibidem, pag Barbara Wiedemann, Bertrand Badiou, Hai sa gasim cuvintele potrivite in: Timp al inimii ingeborg Bachmann - Paul Celan Corespondenta, trad iulia Dondorici, editura Art, Bucuresti, ibidem, ibidem, ibidem, pag ibidem, pag ibidem, pag ibidem, pag 154, 156, 157 ROXANA iLiE Paul Celan un trandafir al nimanui Tribulatiile sufocante si agasante ale poetului bucovinean Paul Celan au servit drept spatiu stratificator in opera poetica a acestuia Durerea cauzata de moartea parintilor sai intrun lagar de munca fortata, sentimentul de vina care ii parjolea sufletul, instrainarea fata de sine ca o consecinta a abandonului fortat, impus, al meleagurilor natale sunt factorii declansatori ai unei tensiuni si presiuni interioare, ce vor culmina cu explozia violenta a acestora sub forma depresiilor si a maladiei psihice care i-au afectat ultima parte a vietii Ca procedeu integrator si cathartic, Celan construieste o punte rezistenta intre interioritate si exterioritate, eliberand cuvintele din stransoarea ontologica Lumescul, ca dimensiune ontologica a umanului, devine partas la substratul trupesc al omului Paul Antschel Limbajul se transforma in liantul si spatiul in care se desfasoara confesiunea aparent mascata a existentei tulburate Nevoit sa paraseasca plaiurile bucovinene (care, in mod paradoxal ori ba, s-au raportat de-a lungul timpului la natiuni diferite), Celan nu mai este capabil sa articuleze in mod corect si coerent sentimentul de identitate, aproape lasand aceasta responsabilitate in sarcina celor ce il inconjurau Renuntarea inseamna ruperea unei bucati din sine; daruierea completa il inspaimanta, caci se teme sa nu devina iarasi un strain in poemul Auzeam vorbind din volumul Nisipul din urne apare imaginea apei ca dimensiune insondabila si tenebroasa a inconstientului, care emana o forta de atractie mai puternica decat propria vointa catre confruntarea inevitabila cu demonii interiori Scrisul inseamna golirea sufletului, a ungherelor intunecoase ale inconstientului, care poate evolua in doua directii: pe de o parte, evadarea din lanturile tensiunii interioare si stabilizarea starii sale psihopatologice, reintregirea ori descoperirea sa ca entitate identitara, sau, pe de alta parte, cufundarea si mai mult in zona abisala si periculoasa a inconstientului Aproape in fiecare poem al volumului regasim cuvintele ochi sau piatra, primul dintre acestea fiind orificiul prin care accesul la universul interior este ingaduit, prin care se realizeaza contactul cu alteritatea, cu Celalalt, care nu ia niciodata o forma palpabila si recognoscibila Acest dialog se desfasoara de cele mai multe ori in mod deficitar, Celalalt ramanand blocat in acest spatiu aproape ermetic si limitat la o legatura cu trupescul Piatra este o reprezentare a poverii pe care Celan a fost silit sa o care pe umeri intreaga sa viata, intocmai ca Sisif, din cauza statutului sau de evreu apatrid insasi schimbarea numelui din Antschel in Celan sta marturie pentru incercarea sa de impamantenire undeva intre Aici si Nicaieri, pentru permanenta sa pendulare intre spatii goale si spatii pline, intru acceptare, tolerare si intemeierea unei identitati psihobiografice inalienabile: ca si  cum, tu, mie mi-ai vorbi despre un abis,  despre o patrie, pustiita, plecata  in exil (Radix, Matrix) Psihotraumatismele afective declan- seaza la Celan un spirit justitiar poetic prin poemele inchinate victimelor prigonirii antisemite intreaga lor existenta este redusa in lagar la o serie de placute de metal cu numere, insemnate ca pentru animale, trecute in ambiguitate si eliminate in taina si in masa Nicaieri si oriunde devin singurele lor puncte de referinta, iar supravietuirea principala lor grija Este vorba despre o opera labirintica, un urias puzzle, in care fiecare piesa este reprezentata de fiecare poem in parte, un parcurs discursiv intrucatva simetric, in care se discerne o neliniste abisala, un freamat nerabdator al cuvintelor, care palpaie neostoite la marginea prapastiei, asteptand sa strapunga membrana fina a gandurilor si sa se napusteasca insetate pe hartie Starea difuza si sincretica a imaginilor, concizia descriptiva a viziunilor se indreapta catre sensibilizarea lectorului, catre un soi de peregrinare printre randuri si sensuri, catre atasarea acestuia de imaginile sinestezice ale universului celanian Cu toate ca este in cautarea unei identitati, Celan se raporteaza in permanenta la colectivitate, la pluralitate, la concepte pozitionate la poli opusi in dimensiunea axiologica, cum ar fi, de pilda, sus   jos, afara   inauntru, alb   negru etc Cenusa ca imagine reziduala, ca produs final rezultat in urma unui proces contureaza un loc infectat si infestat, bolnav, murdar, generator de suferinte Reiterarea prezentei cercului in cateva poeme induce ideea de ciclicitate, de repetabilitate inevitabila a evenimentelor dupa un anumit interval de timp, de ponderabilitate, caci razele cercului sunt egale in orice punct al acestuia s-ar opri indepartarea valului presupune expunere, vulnerabilitate intentionata, eliminarea tuturor subtilitatilor si scoaterea din ascunzisuri a adevarurilor mascate, revelarea tuturor tainelor care impiedica stabilirea unor conexiuni intrapoetice: Hai sa risipim valul  ce unul de celalalt ne ascunde (Departari) Exista un soi de cult al formelor, al esteticii negativitatii, a carui alternativa nu poate fi decat cerescul, caci memoria individuala devine o reflexie si da glas memoriei colective Traversarea alteritatii este, de fapt, o utopica incercare de stabilire fortata a unei identitati, care va culmina cu un hibrid nesatisfacator, ce il va incorseta pe Paul Celan si ii va limita perspectivele, conducandu-l, in mod inevitabil, spre refuzul de asumare a existentei umane , serie noua, anul XiX 7 8 TUDOR CREtU jurnal fantasmatic, 2012 Textele de mai la vale provin dintr-un Jurnal fantasmatic ( ) aflat in pregatire la editura Paralela 45 eletristica Sa nu fii patachina Sa nu tempotmolesti in gandurile ieftine ale manechinului de sapun (albastru, bineinteles) i se spunea Vrabiuc Tu sa fii pregatit si sa crezi in sufletul cu sanda (cureaua simpla, lata, miroase a bulion) Cand crezi, e ca si cum ai mai deschide un picut fereastra Cifrele au o solemnitate noua Stalpii gardului sunt, ca semnalele cosmice, rari Pentru numele lui Dumnezeu, fii odata liber Gestul cu care iei agenda de pe masa si care ar putea insemna, ca orice alt gest, tot nu-i al tau Textele sunt elegante si n-ajuta la nimic Sindicalistul Mosanu s-a inver- sunat un pic isi impinge ochelarii, ramele i-ating sprancenele, revine Scruteaza suspect felioarele stravezii de castraveti: Prea fin, prea fin si scaunele, uita, nu se mai foloseste, domle, lemn natur Lemn aspru, barbat inainteaza tataind, subtiind intre dinti o bucata de cauciuc Chilotii ii sunt ruginii S-au patat de la calorifer A purtat, pana nu de mult, pantaloni cu patratele Dar a renuntat dintr-odata, scarbit Grasimea zupei licari, la o onomastica, metalica si-i paru ca patratelele seamana la culoare prea tare Dadu cu mana, cu dosul degetelor, ca si cand s-ar fi patat Ceru, doar, o bucata de paine si se ridica ii parea rau ca nu-i sunt si ochelarii gri, exact ca nadragii iesi pe balcon, nu mai fuma demult Vopseaua, alba, se cam luase Eu insumi, declarase la QTV, am sudat aceste bare si rase falnic incerca, inainte sa vina echipa, sa se rada sub brat Lua apa-n caus si se freca la subsiori Vru sa se dea cu sapun, dar renunta i se facu scarba de fluidul dens isi aduse aminte brusc n-a mai fost de mult la strand De vreo doua-trei veri Ultima oara, la Felix isi cumparase sapun lichid, turcesc Un bidonas transparent Pompa se strica unadoua O desfacu si reusi, pana la urma, sa infiga un dop de plastic pe filetul firav iesea tantos, cu prosopul cacaniu pe umeri si isi indesa, intruna, ochelarii subtiri, subtirii mai bine zis, pe ochi Slipul avea si el patratele: moi, albe isi lua avant si sari Uita sa-si dea jos ochelarii, sa-i puna de-o parte Zambi, dandu-si seama, mai sincer ca oricand si continua sa inoate, bras-ul era specialitatea lui, spre o femeiusca din Galati Voia sa-i dea dop, s-o inece Femeia simti ceva si se-ntoarse consternata El disparu, se lasa la fund Zambetul dainui, cateva secunde, deasupra apei Omul muncii e, si el, rau Are o sula metalica, ceva intre bripta si compas Care luceste-n permanenta injunghie de la sold, zambind ti-o vara sub coasta si te trage mai aproape instinctele lui sunt feroase Fire, fibre, lite Miroase exact ca surubul E o statuie unsa, de fier greu Pe care salopeta atarna rupta, ca-n videoclipuri Banatean e si cel care se retrage, care pierde tacut, elegant Eu pun binele institutiei inainte, orice-ar Topeste, ca zapada-n pustie, o radiera-n canuta si bea, la randu-i, gel cald, visiniu Altminteri, rade relaxat in biroul patrat Picioarele i se subtiaza, se fac c-ale unchiului Petre Ciorapii ii curg Pantofii-s lagune Argintu-i, si pentru el, metal definitoriu Luna, un astru coscovit, uscat Un biscuite Peretii, ce sa mai Sunt sumbri ca blana de vanat De dihor sau carprior institutiile statului Da din mana, stie, parca, tot si surade sagalnic asta e lunecusul vede, simte ca si cum si-ar trece palma peste tibia rasa Uzurpatorii sunt furnici care lucreaza  sapa intrun musuroi de urda, superb El, in schimb, cel din paragraful suivant, nu suporta Banatul Scrie pe o pojghita dura, bituminoasa Pe caiete de gostat, vechi, inscriptioneaza, cu carbune, cuvantul constat (Pe coperta tectonica, aspra) Salamul ieftin ramane cel mai bun Cel cu miez moale, albicios Nici nu mai tre sa tai musti, rupi in drum spre lucru Asa inainteaza oamenii muncii negri, -n postav, muscand, haini, din salam Banatul e, pentru el, ciocolat Un taram lejer, California Romaniei Miroase, tot, a cosmeticala si sapun A plaja albastrie E neted si frumos Aici iti face placere sa te pisi Sa opresti masina si sa cobori pe malurile Barzavei sau la Timis, la Teregova testosul e, si el, innebunit isi ia buburuza, Matizul sucombat, si iese, -n weekend, sa se pise A trecut la toale mai deschise, de doc Doar curea-i, acu, maro Coboara si contempla Cu mainile-n solduri in cele din urma, isi desface slitul Cuvantul pisoar e mai nobil decat orice osuar Templele tin de gresia alba, de faianta din bai Un spatiu subtil, in care e bine sa intri tiptil, ca-ntr-o basica de platica Altminteri, frumos e tot ce se dizolva Mai ales pamantul-blat si Daniel Guta - Viata marginile de rau testosul n-are la el decat o ciocolata i-ajunge: cate o patratica pe zi inainteaza pasnic prin defileuri Slabeste conducand si o lacrima stearpa, diluata ii Acasa e la fel de singur Asculta, cu urechea lipita de teava, cum se bucura vecinii Prieten cu testosul sa-nchei cu link-ul asta e si intinde-text Un hagiograf al universitatii Care ia ok-uri de la toti Le-ntinde printurile cu ambele maini Desi ar vrea sa copieze, de fiecare data, cartea cu penita: litere albastru light, cerneala stoarsa din kiwi, sa miroasa totul a lipici Uitati, domnu rector, va ofer! Sa fie totul ok Moale, adica, si lunecos ca felia de gogosar Murat, bineinteles Sau nu lunecos, de fapt, velin si colegilor le fuge dupa sefii de catedra Uite, uite! si senchina Am scris si despre tine aici Vrea chiar sa-si taie o bucata din craniu, sa fie mai neted, mai drept Crede intr-o literatura oficiala, cu acordul autoritatilor in cuvantul desi E un domn palid Se-nmoaie sub bunde Rade, se lichefiaza iliescu i-a mangaiat, candva, caciula A fugit la buda, s-a dat cu paine cu unt pe fata Sa fie un scriitor cat mai blajin Care traieste sub pragul de drept, rezemat, ca o capcana, in bat (Oficial acest cuvant-coada de peste, care se termina-n doua fire de nailon De pescuit) Loc al paserii osoase, marunte Al puiului pigulit Firmituri in loc de pietre kilometrice si un aer britanic, distant (L-am provocat pe diavol in secundele astea Am aruncat c-un bat scurt, ruginit, inspre el Maine, totul o va lua razna Li se va strecura, ca o fisa, ca o moneda subtire, o azima, de fapt, in creieri Vreau, de la o vreme, sa pierd tot Scriu prea usor Numai mainile nu mi-am dorit, pana acum, sa le pierd S-au si dezlipit, deja, de trup Doua bucatele Anemice, frumoase Cat de igienic pot sa fiu: sterg, corectez Un pamatuf cu ace Nu ridic fasia toxica de pe pamant Plansa cu orasul blestemat la misto Cladiri incropite Tot din ace in iulie 91, cand a cumparat mama un televizor Sirius, l-am ucis pe Dumnezeu in gand M-am trezit ca-mi spun, beam apa dintr-un bidon negru, o sa-i omor eu pe Dumnezeu, pe toti Vreo doi ani eram portar am uitat sa apar Bob isi implanta mingea-n bocanc si-mi dadea gol de la jumate Au fost aceste praguri fumurii, aceste scorburi-vortex Ajungea o fraza care se rostea, singura, in cap si pierdeam tot E, iarasi, scrisul-intoarcere Singurul Pasi hotarati, cizme de cauciuc cotesc Negre, slinoase Asfaltui plouat A dat si-n mine, de mult, cineva in copilul cu cojocel Care astepta ca un ub  spiridus in fata unei porti de garaj As vrea un psiholog cu par germanic, lins, o psiholoaga de fapt Care sa m- asculte la ceai un ceai la fel de aramiu ca si parul As vrea sa nu fiu, pana la capat, stalvul miezul uscat de tuleu Se-nsenineaza in sfarsit: un soare timid, purulent Un soare-pata Peste cel mai malos tinut, noroaiele dintre dispensar si generala nouaspe Raman(e) copilul Care-si framanta unghiutele, ubul intr-un fel de tenisi-bocancei, cu buline vagi la nodite Prietenul meu era Cerbutu, animalutul de care-mi povestea tata Cand stingea becul E ca-n padure acu! si padurea era cel mai sumbru taram, nu se vedeau decat scorburile Tata era zeul de zinc, barbatu-ntunecat, atos in lenjerie tetra La un moment dat, chiar am crezut: n-am nevoie de nimeni Pot trai foarte bine printre cladirile din jur Pustii Exista cuvant igrasiat, zgariat cu unghia in miez semifiert de cartof o intoarcere vanatoreasca Grava Pe urme inverse, care duc spre hatis si-n hati- surile acestea joarde verzi e decupat cel mai exact rotund Can masina de spalat Armele sunt sulite-harpon, lungi Nu te multumi cu firmiturile-nmuitate in gelul visiniu Cu ce li se presara pasarelelor pe langa muzeu Sa se bucure si ele Vinerea Doare iar spatele Tre sa ma opresc) 8, serie noua, anul XiX 9 SiLViU GONGONEA Existenta poetului lui A P Sunt un sudic si totusi tanjesc dupa blandetea soarelui dupa sucul murelor parguite devreme Nu as putea spune cat de cuviincios sunt in comparatie cu alti poeti care intr-adevar au patruns smerenia gustului Sunt un sudic ce se indoieste de sine imi plac bauturile tari cand le beau singur caci imi amintesc de dogoarea verilor Azi imi lipseste cel mai mult soarele dar ma multumeste gandul ca ceea ce rostim exista in carne si oase ca traiesc una dintre cele mai frumoase existente posibile cu oameni pe care i-am cautat indelung La finele anului Uneori nu mai cred in nimic nici in ziarul local nici in editia de seara nici in cele cincizeci sau o suta de canale tv nici Nu stiu ce este real si ce nu: un animal respira eu sunt plamanii lui suieratori iar inima ce ii bate ma ingrozeste Zilele se topesc intr-o pasta prin care inot cu greu sunt tot mai departe de ceea ce ratiunea imi dictase sunt eu insumi altcineva si nici macar nu mai cercetez poeme ce unii au pretentia sa ascult Marturisesc ca nu ma mai incred in nimic decat in ceea ce simt si traiesc pe deplin Crepuscul de mai Le simti mirosul printre tei si florile de mai varza acra ramasa dosita pana azi prin boxele ceausiste Da, Doamne, ca lumea sa nu sfarseasca asa Cocosul de tabla Soarele incalzeste pasarile cerului ca un refren care alunga moartea Canta ele in atatea limbi zapada le orbeste cum stau cocotate in ramuri isi curata aripile Asa ti se topeste inima gandind la cei trecuti de digul inalt pe gheata subtire ce ar putea crapa sub greutatea unei pene de vrabie Azi nu le mai apasa piepturile firave suflarea lui ianuarie frigul din nord gheara lui iti amintesti din nou ca traiesti parul iti e o para de foc desi o sperietoare ti se poate strecura in suflet cu umbra unui uliu Pe coama casei in somnul pasarilor cocosul de tabla face de paza Sufrageria Nu credeam s-ajung un mistic la mine in sufragerie l-as fi lasat o clipa pe Dumnezeu sa traiasca in mine Sufrageria si dormitorul nu sunt ale noastre dar nu poti gandi altfel cand cecilia alearga cu pofta unui copil prin incaperile semidecomandate intr-o zi, ii spun, vom parasi acest loc ne vom rupe de el si n-am stiut sa ma bucur ca tine happy end Nu vreau sa ratez intalnirea aceasta ce nu se produce decat o singura data in viata altfel totul s-ar ascunde privirii si ar amuti intr-un bloc de piatra Poate e la mijloc o inginerie a spiritului pe care nu o pot practica dupa tratate ci numai bajbaind si baiguind cate ceva intr-o limba uitata Trebuie sa-mi fiu credincios formulelor mele sa-mi calculez traiectoria Am vazut atatea filme cu happy end toate sfarsesc la fel si nu stiu cati sunt fericiti Lumea larga Cand a deschis ochii i-am aratat ceciliei lumea larga la fereastra Atat mi-a venit in minte: lumea larga i-am dat-o ei pentru ca tot atat mi-a fost dat si mie Cand treci pragul iei cu tine doar numele eletristica Povesti semiurbane imi plac la nebunie caii ce trec pe straduta noastra tragand dupa ei caruta rablagita indiferenta carutasilor toropiti de vinul matinal Mai tresar arareori pentru a se asigura ca animalul supus se leagana in acelasi ritm si tropaitul lui Se pierd in susul stradutei unde ii asteapta atatea masini imi lipesc fata de geamul rece apoi trag cu urechea unde si cand nu stiu Promisiune Pielea miroase a batranete si niciodata n-am fost mai superficial Pana in maduva oaselor precum o injectie letala coboara slabiciunea dar si cei cu noaptea pe ei gresesc De unde atata sfintenie cand se vinde cu amanuntul Este ziua aceea poate ehei este ziua aceea cand in gura poetului se face intuneric sau nu Daniel Guta - Vocal Simfonica, serie noua, anul XiX 9 10 eletristica Magarul moare ca un nobil Regii mor de fata cu toti Nu stiu cine a spus asta Nu numai magarii mor singuri Ci si multi detinuti, izolati si uitati special in celebrele celule de unica folosinta Se crede ca cele mai infioratoare celule au fost la Gherla, aflate la etajul doi de la subsol M-am intrebat daca numele Gherla vine de la Gherlanii special adusi de la alte inchisori, ( dresati credeam noi) Am fost martorul sfarsitului multor regi -detinuti politici, cazuti la datorie, pe marile santiere ale constructiei societatii socialiste multilateral dez-informate Din fericire, am trecut si prin experienta Canalului Credeam ca nu mai este ceva care sa ma impresioneze Despre ce e vorba? Despre o Moarte! O moartea care m-a marcat Gherla avea trista faima ca este o strecuratoare de reactionari Putini se pot lauda ca n-au ajuns in sedila cu branza-iadului Singuratatea nu-i omoara pe toti, dar nici normali nu-i reda societatii, daca au reusit sa reziste Cand stii ca partea din viata pe care Dumnezeu ti-a lasat-o o vei petrece aici, mai degraba cand esti intoxicat cu aceasta spaima, scaparea e sa te poti gandi la altceva, sa-ti faci o lume a ta Trimis la camera de cugetare, pentru absurda mea pretentie de a avea un loc unde sa-ti intinzi oasele, am decis sa fac cei cinci pasi, talpa langa talpa, ca sa nu ma sprijin de zidul umed, sa nu racesc Tema, mi-am strigat: Hai sa vedem care sunt dorintele omului, apoi vom face un popas la amicii mei, cu domiciliul mai sus sau mai jos As fi vrut sa aud pasii gardianului, ca sa ma incredintez ca dincolo de mine viata merge mai departe Sau al celor din cele patru puncte cardinale unde erau alti nemultumiti Poate nu erau, sau poate ca zidurile de peste un metru opreau zgomotul pasilor Am facut prostia sa ma marturisesc unuia despre care nu stiam ca-i raportor Ma intreb si acum daca mai era vreunul curat, daca avea taria de a recunoaste asta? CONSTANTiN T CiUBOTARU statui demolate (fragment) Sau, de ce nu, prostia!? La a doua stationare in dormitorul fara pat, n-am mai auzit pasi Mai intai am crezut ca am surzit, dar trebuia sa mi se aduca mancarea N- am auzit cand au pus-o in celula Aveam dreptul la lumina o ora, daca eram cuminte Cum nu eram, cred ca vreo cinci zile, cat fusesem consemnat, mi-o dadeau doar ca sa-mi sperie somnul Ma intrebam daca nenorocitul de paznic ma speria aprinzandu-l cand adormeam, ca apoi s-o stinga, sa-mi dea impresia ca am visat stia ce face sau facea asta din datorie? Era in fisa postului? Putea fenta? Era si asta una dintre metodele de lamurire? Am aflat Totul era premeditat Din ora in ora se aprindea lumina cateva secunde, sau poate minute, se stingea, sau ardea chiorandu-te de sus, de unde n-aveai cum ajunge, o simteai in moalele capului Gardienii purtau papuci de pasla, ca sa simtim mai bine izolarea Atunci am gandit ca omul are creierul axat pe acele reflexe conditionate de care am invatat la scoala M-a urmarit un timp intrebarea daca gardienii sunt oameni sau mutanti Dorm ei? Se scoala, isi fac toaleta, mananca, merg la treaba sau serviciu, revin acasa, in familie, au tabieturi, seara se culca? Pentru noi, cei de aici, toate aceste obisnuinte omenesti sunt date peste cap Nu mai exista noapte, nici zi, nici timp pentru somn, nici pentru lucru ti se ia si ziua si noaptea si munca si pasiunile si viciile si prietenii si dusmanii, si conversatia Primesti izolare, frig, tacere Liniste la discretie Zaci de inactivitate, de dorinta unui zgomot Atunci te bucuri daca sobolanii iti vin in vizita Dar s-a mers pana acolo ca si lor li s-a taiat drumul spre celulele mortii Eu am gasi un remediu: Mi-am reluat cunostintele, le-am parcelat, reordonat dupa sfaturile Made in Coposu, in speranta ca memoria ma va ajuta sa le retin si sa le consemnez in visatele Carti Am mai constatat ca dupa fiecare ancheta, cand capatana era obiectivul numarul unu pentru descarcarea nervilor anchetatorilor si slugilor lor, totul se imprastia, se amesteca si iar incercam sa cladesc din daramaturile ideilor propriului meu imperiu Aoleu, am uitat de dorinte reale sau inchipuite, dar acum altceva ma chinuie V-am spus cu alta ocazie cum am capatat complexul Pipi-Pavlov, prin care am reusit sa scap de dorinta scrisului Au trecut ani, ma intreb daca detentia mea ar fi fost mai mica, as fi reusit sa scap de acest chin? Dar sa revenim la moartea nobila sau regeasca Am fost chemat la ancheta obisnuita, de sfarsit de luna Caci unii erau in atentia tortionarilor si dupa ce erau judecati Nu puteau concepe ca judecatorii au gresit, ca aici sunt si sute de neviovati, de banuiti in ideea de dusmanii regimului in sinea mea nu ma credeam vinovat, nu din cauza mea au avut oamenii acele inventate necazuri Poate de aceea vreau reformarea cretinului concept de om nou! De aici incercarea sa vorbesc despre felul cum am simtit eu, cum am trait eu reeducarea Aceste anchete erau facute in eventualitatea ca cei care nu voiau sa manance din rahatul de informator, mancand mizeriile numite hrana, s-au hotarat sa reziste Sau macar sa incerce Dupa fiecare ancheta numarul celor care tineam regim se mic- sora Semnatarii erau sarbatoriti cu o masa mai buna si scuipatii nostri Asta, la inceput Dupa trecerea anilor, nimic nu mai mira Nici pofta de scuipat nu mai aveam Mai erau destui dintre cei care incercau sa se justifice, care afi- sau, sau poate ca aveau, remuscari Sa stiti ca de la un timp si dorintele se sclerozeaza Ei strigau la aceste anchete, ca sa-i auzim noi, cei din sala de asteptare, ca nu mai vor sa fie informatori Unora li se radea in fata, altii erau tarati de picioare la etajele inferioare sa se mai gandeasca si rasgandeasca Ma laud ca eram unul dintre cei despre care toti stiau ca n-am cedat Eram chemat ultimul, ca sa nu fiu un exemplu prost pentru ceilalti in inchisoare s-a starnit rumoare Venise cel mai temut tortionar dintre anchetatori Nu-i dau numele pentru ca asa s-ar putea sa-l fac celebru Era cunoscut sub porecle ca Paiata, Dihorul, Nevastuica Se lauda ca avea doua facultati, ca a fost la Moscova, ca este celebru intre securistii din Lagarul socialist Tocmai s-a intors din China si a propus metode noi, asiatice, pentru a-i face pe detinuti sa vorbeasca Se spunea ca n-avea nimic sfant, ca facea practici erotice pe detinuti Trecea de la ras la plans simulat, de la furie la o veselie aproape dementa Cei mai mari dusmani ai lui erau credinciosii Eram o duzina, declara dansul in careu, eram printre olimpidiotii pe care se lauda ca-i va face activisti de talie europeana si membri de partid Se zvonea ca la celula numarul 13, aflata la etajul iii, la subsol, nu se putea rezista Singura deaupra apei Nu avea podea, ci gratar din bare de fier Noi eram dusmanul cu numarul unu Afara ploua cu galeata Se zvonea ca a fost pe undeva, pe aproape, o rupere de nori Cei- lalti asteptau in ploaie sa le vina randul, eu eram in anticamera in incapere era si directorul inchisorii A dat buzna un gardian: Apa a navalit in trei de jos Urca spre doi Ce facem cu detinutii? ii urcati, ne-am facut norma de decedati pe luna aceasta incape in mintea omeneasca intelegere pentru sintagma Norma de decedati?! Sa speram ca se va opri ploaia La celula sapte e o persoana Aia de-i zicem Fatalistul Asta i-a fost soarta N-avem cum sa mai ajungem la el O sa moarta ca un sobolan Nu, ca un magar, cum spunea distinsul nostru savant Petre tutea Singur Noi gardienii, stalpii acestui regin o sa murim ca niste regi! Noi suntem reprezentantii autoritatii Avem familii Amici Va informam ca la Pitesti fostul gardian sef a fost inmormantat cu onoruri militare stiti de ce? Pentru ca am fost niste eroi, care ne-am sacrificat viata ca sa aparam demnitatea de comunist Ba o sa mori ca un caine, a strigat prin usa deschisa un detinut aflat in anticamera Afla, sobolan nenorocit, ca am darul previziunii Mi-am vandut sufletul incornoratului ca sa ma lase aici, acum, sa-ti spun cu martori ca, repet, vei avea moarte de javra! Va aduceti aminte ca anul trecut i-am prevestit moartea judecatorului de la Aiud? Ca o sa-l calce o masina? Eu eram aici, el a fost strivit acolo Blestem sa cada A fost scos cu lovituri de baston, din sala A mai strigat: N-o sa apuci anul! Eu ii dau sufletul Satanei,el imi da darul M-a vizitat asta noapte Se soptea ca marele anchetator era superstitios A dat comanda sa fie dus la una din celulele aflate la etajul doi Voi, gherlani cu nadragi, in loc sa va hliziti, rugati-va sa stea ploaia! De moartea Dihorului nu se stie nimic Ce pierdere pentru posteritate, nepoate, nu? Bineinteles ca stiam, eram convinsi ca previziunea a fost un bluf Dupa cateva luni, scandal european Romania era singura tara comunista care nu gratiase detinutii politici Asa ca mare parte dintre noi am fost eliberati Am auzit la Europa Libera ca Paiata a mers sa pescuiasca la copca S-a rupt ghiata cu el si cadavrul lui n-a putut fi recuperat decat in primavara Familia sa nu s-a prezentat sa recunoasca scheletul, asa ca oasele acestuia au fost puse intr-o groapa comuna cu alte cadavre, carora militia n-a reusit sa le stabileasca identitatea, sau n-a vrut s-o comunice Nu putini erau detinutii care jurasera sa-i faca felul i-a fost incendiata vila confiscata de la niste medici Nu stiu daca a avut familie M-am intalnit cu un fost detinut care mi-a spus ca anarhistul nostru, auzi ce chestie, ce cinste pe noi sa avem asa ceva!, un nebun care se lauda ca el a aruncat in aer niste case, poate o facea, lumea nu duce lipsa de asa ceva, ei bine, dementul pretinde ca el a aruncat un cocteil Molotov, dand foc la vila, si s-a predat fortelor de ordine Despre familia Dihorului nimeni nu stia nimic Sau nu se dorea asta! Albert Dobrin - Nexus 10, serie noua, anul XiX 11 COSMiN DRAGOSTE Daca am sta sa trecem in revista activitatea si distinctiile pe care, de-a lungul carierei, profesorul George Gutu le-a obtinut, am depasi cu brio spatiul destinat acestui articol, ceea ce ne conduce spre necesitatea rezumarii Profesorul bucurestean a studiat, intre 1965 si 1969, la prestigioasa universitate din Leipzig, unde, in 1977, si-a sustinut doctoratul cu o lucrare despre Paul Celan Astfel, distinsul profesor a devenit unul dintre pionierii operei celaniene, multe dintre ipotezele si pistele sale de lucru fiind viabile si sustenabile si astazi, cand asistam la o inflatie de lucrari despre poetul bucovinean De aici incolo, profesorul Gutu a deschis o arie cuprinzatoare de cercetare asupra literaturii de expresie germana din Bucovina, dar si asupra celei din Romania, fiind unul dintre intemeietorii acestei directii Dincolo de bogata activitate didactica universitara, cariera lui George Gutu cuprinde si o alta componenta foarte vizibila, anume pe cea de intemeietor, de organizator, avand o vocatie reala in acest sens Dupa evenimentele din 1989, domnul profesor are initiativa infiintarii Societatii Germanistilor din Romania (SGR; reinnodand o tradimedierea culturala ca destin si profesie tie interbelica, intrerupta brutal in perioada comunista Societatea beneficiaza, inca din 1997, de o platforma on-line Pe langa aceasta, profesorul George Gutu s-a remarcat si prin activitatea de editor: Zeitschrift der Germanisten Rumaniens ( Revista germanistilor din Romania ) si transcarpathica germanistisches jahrbuch rumanien ( transcarpathica anuarul germanistic din Romania ) fiind rodul eforturilor sale in 1998, din initiativa aceluiasi profesor, ia nastere Societatea Goethe din Romania Prin demersurile sale se reiau, dupa Revolutie, Congresele germanistilor din Romania, George Gutu reusind sa stabileasca parteneriate durabile si extrem de valoroase cu societati si institutii culturale si de invatamant din spatiul germanic european, care au contribuit la buna desfasurare si la prestigiul acestor manifestari Tot datorita stradaniilor Domniei Sale, la Bucuresti se infiinteaza Centrul de Cercetare si Excelenta Paul Celan in calitate de autor, de editor sau de traducator, opera profesorului Gutu naste permanente uimiri, privind volumul de munca urias, dar si calitatea ireprosabila a celor publicate Pentru multiplele sale valente si pentru activitatea neobosita de mediator cultural, profesorul George Gutu a fost distins cu Ordinul Romanesc pentru Merite Culturale in Rang de Cavaler si cu Crucea de Onoare Austriaca pentru stiinta si Arta Aceasta ar fi o prezentare rezumata la maximul posibil a unei prodigioase activitati desfasurate cu aceeasi ardoare si pasiune, pe multiple paliere, la cel mai inalt nivel, vreme de mai multe decenii in 2004 aparea, la Munchen, un volum festiv dedicat profesorului bucurestean, cu ocazia implinirii varstei de 60 de ani: Anton Schwob, Stefan Sienerth, Andrei Corbea-Hoisie, (ed ): Brucken schlagen Studien zur deutschen Literatur des 19 und 20 Jahrhunderts La zece ani dupa acest volum, sub coordonarea lui Gabriel H Decuble, Orlando Grossegesse, Maria irod si Stefan Sienerth apare o noua publicatie omagiala, constand din doua volume (i si ii) dedicate aceluiasi neobosit om de cultura si de educatie: Kultivierte Menschen haben Beruhigendes Festschrift fur George Gutu Aceste doua volume cuprind materiale provenite de la germanisti de prestigiu din tara si din strainatate, scriitori, traducatori, oameni de cultura care au interactionat cu profesorul in decursul prodigioasei sale cariere, s- au intersectat intr-unul sau mai multe dintre domeniile variate de activitate Volumele, foarte compozite, cuprind un numar mare de materiale robuste, de amintiri, de articole bine fundamentate si elaborate Sectiunile celor doua volume incearca sa corespunda domeniilor preocuparilor lui George Gutu Alaturi de cuvintele editorilor, regasim marturii ale prietenilor, colegilor, colaboratorilor domnului profesor, alocutiuni rostite cu ocazia decernarii diferitelor distinctii Era absolut firesc ca un capitol sa se refere la Paul Celan si la mediul sau bucovinean, un domeniu de cercetare drag lui George Gutu Nu sunt uitate nici literaturile din sud-estul Europei, un spatiu amplu analizat de-a lungul timpului de catre profesorul bucurestean De referinta sunt preocuparile lui George Gutu pentru opera lui Goethe, astfel ca nu putea lipsi un capitol amplu dedicat cercetarii operei titanului literaturii germane O ultima sectiune cuprinde o alta arie tematica a cercetarilor lui George Gutu, una de mare actualitate in contextul european si care poate duce catre rezolvari comprehensive la nivel global: identitate si hibriditate Volumele omagiale dedicate profesorului George Gutu, dincolo de aprecierea si respectul in sine datorat unui om de cultura cu nume de rezonanta in Europa, contribuie si la definirea unui mediator cultural de maxima importanta Fiindca intreaga activitate a Domniei Sale pare sa stea sub imperativul acestei atat de utile medieri si translari culturale ecturi DANiELA MiCU un carpe diem nerezonabil Ciprian Macesaru, Locul in care n-am ajuns niciodata, Editura Charmides, in Locul in care n-am ajuns niciodata frumosul si seninatatea nu sunt tabuuri stilistice Acestea nu sunt insa cultivate la paroxism, ca intr-un soi de dezaxare mintala, asa cum ar fi si o perspectiva mai sumbra asupra universului Ciprian Macesaru incearca permanent sa echilibreze din condei propria sa realitate poetica, ce se contureaza pe de-o parte din tacerea ca paravan traumatic, iar pe de alta parte pe amprenta durerii, dincolo de versuri Constient pe deplin de prezenta binelui si raului in lume, acesta le ia ca atare, ca pe o parte a vietii care se desfasoara independent de actiunile sale, ca o vibratie ce ramane nestingherita in aer, pe care e de-ajuns  sa [o] accepti ( in E de-ajuns, un poem despre existenta lui Dumnezeu si despre atitudinea fata de aceasta prezenta a Lui) Reflectarea asupra prezentului devine necesitate, luand forma unei incremeniri ca o capcana confortabila, in care perspectivele si retrospectivele capata un sens negativ: Viitorul  e un obicei prost  de care nu putem scapa,  lucreaza in noi ca un drog,  se joaca intruna cu mintile noastre   Pana si in moarte indraznim  sa vedem viitor ( Nimic nu ne mai poate clinti ) in timp ce viitorul capata aspectul unui viciu, prezentul are si el forma unui carpe diem nerezonabil, in care tot ce este aparent frumos, poarta amprenta durerii: iarna ne-a golit drumurile,  nici mintea, nici inima  nu mai au memorie,  clipa deacum e tot ce conteaza   Vom avea o carcera numai a noastra,  o carcera ca o luna de miere,  ne vom devora cu cele mai bune intentii   O mie de plecari ne vor tortura imaginatia,  o sa strangem pumn langa pumn  pan-o sa umplem camera toata   Vom incolti ca niste cartofi,  ne vom impusca direct in inima  cu vorbele noastre frumoase ( Cu cele mai bune intentii ) Asadar, poemul se opune cu ironie tendintelor spirituale, la moda, conform carora prezentul este tot ceea ce conteaza, trecutul si viitorul nu exista Ciprian Macesaru anuleaza astfel si prezentul si creeaza un timp propriu, al lui Dumnezeu, in care credinta devine o matrice, din care numai ura te poate alunga: Ura e zeul care nu crede in zei,  te exileaza din singura tara care exista ( Mesteceni ) Posibilitatea de a reveni in aceasta matrice atemporala constituie un triumf, aproape ca o reinviere la care sinele participa cu forte sau experiente noi: Sa revii e intotdeauna  partea cea mai  glorioasa  a zilei ( Lovitura in plex ) Acest punct terminus se afla in cercul introspectiv al fiecarei fiinte-animal, pe raza caruia se desfasoara actiuni mecanice intre acestea apare nevoia visului frumos Poetul inventeaza un zeu de noapte si unul de zi, in functie de nevoile sale specifice, unul care il ajuta sa intre in spatiul sau intim, altul care il incurajeaza sa iasa din el, pentru a putea exista in carcera monotona a cotidianului: Tarziu,  animalul  sentoarce  in vizuina,  se descalta,  se asaza  la masa,  inventeaza  un zeu,  o rugaciune,  se culca,  viseaza  frumos   A doua zi,  foarte devreme,  animalul  se trezeste,  se asaza  la masa,  inventeaza  un zeu,  o rugaciune,  se ridica,  sencalta si pleaca ( Rugaciune ) Chiar si astfel, cand rugaciunea este vazuta ca o cale de a depasi aspectul repetitiv al vietii, alegerea de a plasa aceasta ocupatie in acelasi ritm cu celelalte o transforma si pe ea intr-un act mecanic in poezia lui Ciprian Macesaru este un du-te vino de zei, o absenta prin prezenta si invers, iar atmosfera este una predominant fluida Apa pastreaza simbolistica sa clasica, in sensul ca are proprietatea de a transforma ireversibil: Apa  s-a inaltat  si-am putut in sfarsit  sa ne-ntoarcem   Paream gata  sa redevenim  ce am fost  dar cand am ajuns  ne-am simtit  atat de departe  de casa ( Atat de departe de casa ) inaltarea apei deasupra pamantului elimina sentimentul de familiaritate si apartenenta, asa cum nefamiliara este si imaginea ei, departe de ceea ce ar fi insemnat retragerea apelor Apa sau transformarea este verticala, nu se desfasoara pe acelasi palier la care se afla cursul vietii Prin tot ce scrie, poetul simte nevoie depasirii cotidianului, fara a privi inapoi sau inainte Depa- sirea sa este ascensiva, se realizeaza pe verticala, deoarece acest nivel orizontal este blocat Chiar si partea de intuneric este regasibila ascensiv in universul liric din Locul in care n-am ajuns niciodata, binele si raul coexista la acelasi nivel, nu se afla in oponenta Ele sunt infratite De aceea scurtele episoade apocaliptice de aici nu sperie sau ingrozesc, asa cum nici binele nu are un efect puternic, revelator Tot ce se petrece se afla orizontal, si pe deasupra blocat, impreuna cu o dorinta de perpendicularitate, fata de care asteptarile nu sunt clar conturate , serie noua, anul XiX 11 12 MARiA DiNU Matilda sau despre idealul feminin din poezia postdouamiista ecturi in 2013, Teodor Sinezis debuta cu cateva poeme (La capatul primaverii, Nu este nimeni de vina, Cind fuse ceasul patru spre cinci si cinta cucul) in numarul 4 al revistei Mozaicul Anul acesta Teodor Sinezis debuteaza cu volumul de versuri Ea e Matilda, titlul fiind chiar cel al primului poem: o vad cum iese din cartile vietii  mele la fel  cum dintr-un blitz sare  o cobra in creierul meu apoi  ray bradbury scotindu-si talpa din glezna  dand cu ea un sut parapetului  inimii mele zice  destula moarte  pentru aceasta viata Ea  este Matilda si, intr-adevar, figura dominanta, pe alocuri si dominatoare a Matildei se dovedeste intriganta, caci nu o regasim doar intr-un singur text plasat la inceputul cartii si considerat reprezentativ pentru intregul univers al lui Teodor Sinezis intregul volum este impregnat de prezenta Matildei, femeia secolului XXi pe care autorul o trateaza intr-o viziune parodica, amuzandu-se prin divulgarea coordonatelor unui etern feminin readus in contemporaneitate Matilda ar fi, deci, femeia fatala a lumii noastre, capricioasa, obsedata de farduri, unghii false si mai ales de shopping: imi las ochii sa pluteasca  un pic dupa ea  o vad rascolind magazinele intor- cand  pe dos nervii angajatilor cabinele  de proba  nu pot sa nu fluier de admiratie  in Germania islamistii ar fi  convertit-o de mult apoi  las toate buricele goale sa  curga in mine (mall du siecle) imaginea acestei muze in blugi rupti sau fusta mulata, scurta, la care se adauga ludicul limbajului, fara restrictii cand vine vorba de imbinarea registrelor, evidentiaza conformatia postmodernista a lui Teodor Sinezis Realitatea imediata a cuplului e surprinsa din perspectiva barbatului, neimplicat, detasat si prea obisnuit (ca sa mai poata reactiona) cu toanele feminine revarsate intotdeauna asupra sa: (sau) daca prajiturile ii ies prea  prajite isi varsa  necazul pe unghii  pensete reviste de moda  pe mine vai  vine  mi-i scoate din televizor  pe messi ronaldo eventual  ribery ibrahimovici  mi-i baga pe fashion tv sa bata  covoarele la defilari de subnutrite dar  daca-n cuptor s-a ars  totul de tot  injecteaza-n urechile mele sindromul  chiuvetei pline de vase  imi fura inertia toarna pe ea  cateva picaturi din picatura  cu care se umple paharul (mandarine slow) Poezia lui Teodor Sinezis se distanteaza de discursul plin de sentimentalisme, de imaginarul erotic redat prin intermediul materiei elementare, prin derularea rapida a unor cadre de o visceralitate vazuta prin cele mai performante instrumente de scanare Poetul scrie dupa ce se conecteaza la dispozitive de amplificare a starilor si senzatiilor, iar intimitatea cuplului este una tehnologizata, emotia nu lipseste, dar este transfigurata si transfiguratoare, actionand la nivelul reprezentarilor cotidiene si al confesiunii, cu efect de radiografie la o rezolutie cat mai mare: azi am parola wireless  la routerul excitat  al matildei  in apartamentul singuratatii arctice  tastatura ne inghite limba plamanii  pana la ultima statie de argou  dorul de sine isi incalzeste madularele  in concasorul de pixeli  confesiunea iese  rasucita de ficati prin esapamentele  poeziei (andante and ante) insa poezia lui Teodor Sinezis nu e lipsita de erotism, caci Matilda insasi este o initiatoare intr-ale metempsihozei (vezi trezeste-te si umbla), o prezenta electromagnetica, o vrajitoare versata care dinamiteaza imaginatia eului, dezvaluind dorintele explozive, chiar agresive, ce intretin latura afectiva: si umbla prin mintea mea cu o  pereche de tocuri in forma  de sfarcuri ca o familie  de ingeri inca nerecunoscuti  oficial   cornelia asadar sunt  doua motance cu boticuri foarte  indepartate de stern  ce torc aerul respiratiei mele cu viteza  hormonilor mistuiti  de sfinta mingiiere  indispensabila   de cite ori mi-am catarat ochii  pe acesti munti  am petrecut cite-un cutremur apoi  cite-o eclipsa de zapada  pe urma soarele a curs in gandurile mele  pe schiurile unui sentiment enorm  ca un rasarit de vacanta pravalit  sub povara imaginatiei mele strigatoare  la cer (pe sinii ei ii cheama cornelia) Planul erotic devine, dupa cum constatam, unul ascensional si marcheaza un nivel atins de con- stiinta eului care urmareste sa-si exploreze sinele Din aceasta perspectiva, poezia capata deschideri spre complexitatea interioara, dezvaluind demersul nefinalizat de sondare a emotiilor incon- stiente in relatie cu elementul feminin: locuieste intr-o poveste  fara adresa cu toate  acestea uneori  cand ma gaseste singuratatea  prin mare o sterg de sare o imping  cu miinile  din genunchi o aduc  inapoi  rostogolesc aerul cu plaminii pe sub avioane  iau orele de perciuni le arunc  in budoarul de fosfor al inimii  si totusi  pina la sufletul ei tot  nu reusesc sa ajun Nu e exclus, astfel, ca Matilda sa fie reprezentarea animei in independenta sa, care, fara sa fie un receptacul al proiectiilor masculine, da peste cap intentiile barbatului de explorare interioara De aici tonalitatea parodica reflectata inclusiv asupra un proces de factura psihanalitica: isi scoate manusa visului prin crestet  coase ici-acolo citeva gauri panseaza  o seama de senzatii tumefiate  noaptea trecuta  le da cu fard cu oja cu otet  de mere apoi  ti le asaza-n urechi le insurubeaza  intrucitva  cit sa dea bine la imagine  mai apoi  se spala pe cap cu ideile tale  psihanalitice si fuge asa cu parul ud  de impresii la mall  sa prinda promotia zile (Dimineata mati) impresia ar fi aceea a dificultatii asimilarii in profunzime a elementului feminin din cauza complexitatii sau mobilitatii sale (complexitate direct proportionata cu capriciile sale), dar si a propriului interior la fel de instabil si complex, fuziunea celor doua dimensiuni fiind dezideratul lui Teodor Sinezis (pseudonimul lui ioan-Claudiu Pipirigeanu) si calea proprie spre asazisul Sine Primaria Municipiului Craiova Casa de Cultura Traian Demetrescu va invita sa participati la SiMPOZiONUL NAtiONAL CRAiOVA si AVANGARDA EUROPEANa Editia a iV-a: CENTENAR DADA invitati de onoare: Vladimir Pana si Nicolae Tzone Vineri, 21 octombrie 2016 Moderator: Petrisor Militaru Conferinta de deschidere (Salonul Medieval) : Vladimir Pana, Sasa Pana si insurectia de la Zurich : Vernisajul expozitiei de fotografii si documente Dada & Tzara in Colectia Vladimir Pana (Galeria Vollard) Prezinta: Vladimir Pana si Catalin Davidescu : Pauza de cafea Sesiunea de lucrari i (Salonul Medieval): : Madalina Lascu, Tristan Tzara ipostaze iconografice : Dan Gulea, Monoclul lui Tzara : Nicolae Tzone, Tristan Tzara in De la poemele romanesti catre La premiere aventure celeste de Mr An- tipiryrine santierul unei traduceri : Florin Colonas, iancu, Tzara, Dada, Protipendada : Pauza de masa Sesiunea de lucrari ii (Salonul Medieval): : Silviu Gongonea, Elogiind Dada: Tzara in tara sa : Mihai Ghitulescu, Dadaism intre revolutii Calea comunista a lui Tzara : Emil Nicolae, Cat si cum a fost Victor Brauner dadaist : isabel Vintila, Omul aproximativ Arta critica si poezia libertatii : Alexandru Ovidiu Vintila, Tristan Tzara si miscarea Maquis : Felix Nicolau, Performance sincretic insuperabilii dadaisti : Catalin Davidescu, Arthur Segal, intre dadaism si crestinism : Gabriel Nedelea, ADN-ul DADAist al postmodernismului : Yigru Zeltil, De la dadaism la noul academism : Denisa Craciun, Arta subversiunii in poezia a lui Tristan Tzara sau La inceput a fost Revolta : Discutii : Tout est Dada! performance cu Daniela ionescu dupa texte de Tristan Tzara Sambata, 22 octombrie 2016 Moderator: Luiza Mitu Conferinta de deschidere (Salonul Medieval) : Nicolae Tzone, iubirile lui Tzara Titzu Maya Chrusecz Experientele  experimentele  le sourire sexuel din Faites vos jeux Lansare de carte (Salonul Medieval) : Vampirul pasiv de Gherasim Luca, Editura Vinea Editie ingrijita de Nicolae Tzone si Petre Raileanu Prezinta: Gabriel Nedelea si Petrisor Militaru : Vernisajul expozitiei Lemne total inutile de Cristina Bran (Salonul Medieval) Prezinta: Luiza Mitu si Cristina Bran : Pauza de cafea Sesiunea de lucrari iii (Salonul Medieval): : Emilia David, Forme de spectacol si modele de teatru, soirees dadaiste si futuriste : Emanuela ilie, Poezie cu izobare si amintiri dada : Viorel Pirligras, Vanand Dada in BD si o revelatie! Da, da : Roxana ilie, Richard Huelsenbeck: portretul unui tobosar dada : Anca serban, Emmy Hennings, poeta din proximitatea miscarii dada : Maria Dinu, Rosu dadaist: Tristan Tzara par luimeme : Angela-Ramona Dumitru: Exprimarea identitatilor nationale in dadaism : Eleanor Mircea, Arbitrarul: o analiza a volumului 25 de poeme : Luiza Mitu, Aventurile Luisei in Dadaland sau Tzara fara sens : Petrisor Militaru, Tristan Tzara, personajul din jurnalul lui Hugo Ball : Discutii 12, serie noua, anul XiX 13 MiHAELA VELEA NeXus Nexus fuziuni deschise    Muzeul de Arta Craiova  curator: Simona Nastac Artisti: Paul Neagu, Constantin Brancusi, Anish Kapoor, Tony Cragg, Marianne Eigenheer, Neville Gabie, Nigel Rolfe, Vlad Nanca si Nona inescu Live performance: Nigel Rolfe, Vlad Nanca & Nona inescu, Neville Gabie Odata cu expozitia Paul Neagu, Muzeul de Arta Craiova efectueaza un decupaj intr-o zona bine filtrata a artei contemporane, facilitand publicului larg accesul la un nivel unde cuvantul elita nu are nimic exagerat ori pompos Colectionat de muzee precum British Museum, Tate Gallery, Victoria & Albert Museum s a , avand lucrari monumentale in Marea Britanie, Romania si China, Neagu este unul dintre acei creatori care au reusit sa produca mutatii profunde in arta universala in raspar cu aceasta cariera remarcabila, Paul Neagu nu este deloc un nume popular in Romania, unde lucrarile lui forteaza inca sabloanele de gandire ale vizitatorului clasic de mu- zeu Desi opera sa este prezenta in patrimoniile unor institutii importante din tara (Muzeul National de Arta al Romaniei, Muzeul National de Arta Contemporana, Muzeul de Arta Timisoara, Muzeul de Arta Barlad, Muzeul de Arta Tulcea), nu cred ca in memoria acestui public se cupleaza imaginea artistului, care in perioada comunista, testa pe viu posibilitatile de contaminare a spatiului prin arta sa Daca ne imaginam Romania anilor 60-70, il putem individualiza pe Neagu drept un excentric care, escaladand pregatirea de tip academic, propunea idei total neconforme cu directia practicata in acea vreme La doar cativa ani de la absolvirea Academiei de Arte Frumoase, artistul avea prima actiune in spatiul public, intrand in acest fel inedit in istoria artei romanesti cu primul performance intr-o epoca ce promova o arta de tip oficial, actiunea lui Neagu testa practic posibilitatile de corupere a spatiului urban, si limitele de acceptare intr-un mediu atat de deschis in 1968 el prezenta publicului aflat intamplator pe strazile Bucurestiului o serie de obiecte care nu intruchipau in nici un fel imaginea a ceea ce era socotit arta, ironizand dealtfel fatis idealurile culturii angajate din acea vreme Obiectele sale se numeau sugestiv: Colector de merite si medalii, Functionalizator neconstruit ori Colector de prestigiu si se si se indepartau evident de un anume prototip formal al artelor frumose, lansandu-se decis intr-o zona critica ce activa microbul libertatii de gandire Arta lui Neagu nu isi propunea deloc sa fie frumoasa, ba chiar combatea directia pur vizuala, aducand in discutie idei noi si neobisnuite: arta palpabila tactila ori senzoriala in 2004, la moartea artistului, The Guardian 1 anunta decesul sculptorului roman Paul Neagu, considerandu-l unul dintre cei mai influenti artisti ai acelei perioade, in vreme ce presa romaneasca il clasifica deja artist londonez de origine romana 2, semn ca fie era de notorietate faptul ca, la un moment dat, renuntase la cetateni romana, fie devenise o evidenta influenta mediului britanic in evolutia sa artistica in acel an Muzeul National de Arta Contemporana ii deschidea prima retrospectiva din Romania in compania lui Horia Bernea, urmata, cativa ani mai tarziu de un alt eveniment la Muzeul de Arta Timisoara Cea mai ampla manifestare Paul Neagu (R)evolutia formei s-a desfasurat in 2014, la 10 ani de la moartea artistului, initiata si sustinuta de Fundatia interart Triade si Paul Neagu Estate Romania Sunt deschise atunci 3 expozitii consecutive: Obiecte regenerative Galeria Jecza Timisoara, Muchii infinite Colectia Mircea Pinte la Muzeul de Arta Cluj-Napoca si Paul Neagu Opera ca hermeneutica vizuala, la Muzeul de Arta Timi- soara, prezentand un artist complex, relevant pentru ceea ce s-a dovedit a fi o directie importanta in arta contemporana in 2016, Nexus fuziuni deschise, prima expozitie Paul Neagu la Muzeul de Arta Craiova, sia propus sa iasa din limitele unei retrospective propriu zise Noutatea cu care aceasta se impune este largirea perspectivei de receptare a artei lui Neagu, transformand-o in emitator de continut cultural, liant intre Brancusi si o noua generatie de artisti de talia lui Anish Kapoor ori Tony Cragg Expozitia de la Craiova a revitalizat la propriu o legatura pe care Paul Neagu a considerat-o definitorie de-a lungul intregii sale existente: conexiunea cu Brancusi Luand ca piesa referinta una dintre cele mai faimoase sculpturi brancusiene din colectia muzeului craiovean: Sarutul (1907), Nexus fuziuni deschise readuce in discutie tema influentelor, o tema care genereaza progres in intreaga istorie a artelor, si care se recalibreaza acum, pornind de la Brancusi si Neagu, extinzand aria de cercetare catre Anish Kapoor, Tony Cragg, Marianne Eigenheer, Neville Gabie, Nigel Rolfe sau Vlad Nanca si Nona inescu Expozitia de la Craiova a reusit sa aduca pentru prima oara in Romania lucrari ale unor artisti ce reprezinta nume sonore in arta contemporana de nivel international si a lansat publicului invitatia de a simti pe viu performance-urile sustinute de Nigel Rolfe, Vlad Nanca & Nona inescu si Neville Gabie in acest fel s-a realizat poate cea mai percutanta prezentare a lui Paul Neagu, care ii fixeaza o pozitie remarcabila in contextul artei europene, fara a-l extrage insa fortat din cultura romaneasca  jun 28 guardianobituaries artsobituaries 2 Pavel susara, in memoriam Paul Neagu, Romania literara, nr 25, 30 iunie- 6 iulie, 2004, p 25 rte Revenirea pe scena Filarmonicii craiovene, dupa cateva luni bune de absenta, a distinsului concertmaestru al Orchestrei Concertgebouw din Amsterdam, violonistul craiovean Liviu Prunaru a produs senzatie printre iubitorii de muzica din Banie, recitalul sau adunand in sala de concerte un public extrem de numeros, ceea ce a creat o atmosfera propice demersului artistic de inalta factura L-am ascultat pe Liviu Prunaru cu gandul si dorinta de a descoperi tainele artei sale, de a afla firescul cu care canta, pentru ca la el totul pare simplu, natural Stradivarius-ul sau emite sunete de un farmec irezistibil, vioara pare ca se bucura, surade, se infioara; cantul interpretului este de un echilibru ce pune in prim-plan expresia pura, nesofisticata, o finete clasica, imbogatita cu trasaturi de culoare sonora si profunzime Recitalul a inceput cu Sonata in Sol minor de G Tartini, redata intr-o maniera ce viza puritatea si nobletea invesmantarii sonore A urmat Sonata nr 2 in La major de J Brahms, unde, in dialogul cu pianul, vioara a cantat, tot timpul, cu expresivitate, evidentiind o logica a gandirii muzicale si reliefarii unui discurs plin de duiosie si caldura, conferind sonatei alura unui impresionant poem liric in partea a doua a serii, Liviu Prunaru, secondat de pianistul Mihai Ungureanu, ne-a oferit un manunchi de bijuterii muzicale, intr-o desevenimente muzicale de septembrie fasurare ce a starnit entuziasmul publicului Am ascultat, rand pe rand, cunoscute sau mai putin cunoscute, miniaturi semnate J S Bach (Arioso), Ch W Gluck (Melodie), J Massenet (Meditatie), J Sibelius (Nocturna), J Raff (Cavatina), C Debussy (Beau soir), R Heuberger (Midnight Bells), C Saint-Saens (Havaneza), A Bazzini (Calabrese), H Wieniawski (Poloneza de concert) cantate din memorie de violonist, ceea ce a conferit demersului artistic prospetimea si dezinvoltura proprii unui mare muzician, unui autentic si de anvergura maestru al viorii, un vrajitor al arcusului Mihai Ungureanu, cu experienta sa de inspirat si atent pianistacompaniator, a contribuit la crearea echilibrului de sonoritate necesar edificarii unui univers afectiv complet A intrat in traditia Filarmonicii Oltenia de a prezenta, la inceput de an scolar, un concert special dedicat momentului inaugural al invatamantului preuniversitar De aceasta data, orchestra craioveana a beneficiat de concursul violonistei Yoonhee Kim, din Coreea de Sud, a carei evolutie in Concertul in Re minor, op 47, de J Sibelius a impresionat asistenta prin seriozitatea exemplara cu care abordeaza un text muzical, prin modestia si simplitatea aparitiei pe scena Ea este sincera cu muzica pe care o interpreteaza; de aceea, Y Kim este autentica, originala Dirijorul Alexandru iosub a asigurat violonistei cadrul necesar unei bune conlucrari cu orchestra, impletind, cu inteligenta artistului experimentat, discursul ansamblului cu cel al solistului, edificand sonoritati de un echilibru real Finalul serii Liviu Prunaru Violonista Yoonhee Kim a revenit Uverturii academice festive de J Brahms, lucrare adecvata momentului ce se incheie cu nemuritorul Gaudeamus igitur Ziua Nationala a Mexicului (16 septembrie) a fost marcata de Filarmonica Oltenia printr-un concert festiv ce a cuprins, in exclusivitate, muzica inspirata de folclorul mexican Am avut ocazia sa ascultam lucrari semnate de Blas Galindo (Sones de mariachi), Eduardo Gambra (Fanfarria), Arturo Marquez (Conga del fuego nuevo; Danzon no 2), Ricardo Castro (intermezzo din Atzimba ), Jose Pablo Moncayo (Huapango) si lucrari concertante pentru chitara de Ramon Noble (Concertino mexicano), Manuel M Ponce (Muzica de scena, cu cor barbatesc; corul barbatesc al Filarmonicii pregatit de Manuela Enache) La pupitrul orchestrei s-a aflat Eduardo Gonzalez, iar solist a fost Rodolfo Perez Berrelleza, ambii din Mexic, a caror contributie la reusita concertului nu o vom trece cu vederea E Gonzalez este un muzician capabil a surmonta dificultatile dirijorale pe care o asemenea muzica i le pune; se bucura de muzica, ii place jocul muzical; vrea si intr-o masura reuseste sa fie convingator Chitaristul poseda o anume lejeritate in cantat; este muzical Cele doua lucrari solistice nu pun in fata interpretului o problematica tehnica deosebit de pretentioasa; de aceea, chitaristul a izbutit sa parcurga partitura cu usurinta si aplomb Putem considera concertul ca o benefica incursiune in universul muzicii sudamericane Geo Fabian, serie noua, anul XiX 13 14 si uneori nonconformiste ale secolului XX, intr-o interpretare si prezentare originala prin formulele picturii moderne, a unor modele, stari, trairi permanent valarte Daniel Guta artistul daruit picturii, un impatimit al muzicii, un iubitor a tot ce inseamna arta, creatie, valoare, frumos Ultima sa expozitie personala de la Galeria Cromatic din Craiova, o dovedeste Tematica tablourilor reprezinta, metaforic, o trecere prin propria sa existenta, crampeie, intalniri, momente, felii de viata spuneau pictorii simbolisti Tablourile lui Daniel Guta ne releva lungul drum al zilei catre noapte, catre nesfarsitul care marcheaza existenta terestra a oricarui om, personalizand realitatea subiectiva, universalizand existentele umane prin semnificatii majore, simboluri devenite un ecou, un efect al propriilor nostri pasi pe drumul vietii Picteaza stari paroxistice, ca in panzele intitulate: Dans o compozitie dinamica in maniera futurista a lui Giacomo Balla, intr-o interpretarea creativa a cinetismului si a impresiei de miscare, de succesiune; invidie o galerie de chipuri expresive transmitand trairi si stari sufletesti, tristeti condensate in voluptatea relativa a feminitatii; Pizzicato, ilustrand suprarealist inaltarea muzicii deasupra durerilor si a prozaicului cotidian, amintind celebrul violonist verde al lui Marc Chagall; Vartejul tineretii sau Clepsidra numarand pasii plecati pe drumurile colorate ale generatiilor pentru regasirea radacinilor in nesfarsita, eterna relatie om-univers Armonia ar fi cuvantul ce exprima adevarul tablourilor pictate de Daniel Guta Poate ca un ecou al orfismului initiat de Robert Delaunay, unde sunetul muspiritualitatea formelor si mesajul culorilor in pictura lui Daniel Guta zicii se impleteste cu impactul vizual al formelor si culorilor Complexitatea picturilor lui Daniel Guta permite apropierea de gestualismul din spontaneitatea elaborata a tuselor lui Jackson Pollock, de rafinamentul decorativ al lui Gustav Klimt sau picturalitatea accentuata de puternice contururi negre a lui Willem de Kooning Stari sufletesti, umane si universale, sunt sugerate de Daniel Guta in compozitii calme, de atmosfera, create contrastant in culori intense: rosu, verde, albastru, galben, sustinute de linii ferme, negre in Culegatoarele de spice, Metamorfoza, Melancolie sau Primavara perpetua analizeaza si sintetizeaza elementele statice printr-o formula cubista inedita, artistul descompunand si recompunand formele si culorile, creand structuri plastice expresive, originale Un interes special este acordat organizarii spatiului, prin echilibrarea si dinamizarea liniilor de forta ale tabloului, punerea in valoare a centrul de interes si nu in ultimul rand, a subiectului narativ, descriptiv al compozitiei, laitmotivul fiind personajul uman si instrumentul muzical Un exemplu poate fi indragostitii ca simbol al inaltarii spre lumina, pe acorduri muzicale, prin cel mai frumos sentiment uman, al regasirii in dragoste Pictura lui Daniel Guta se constituie intr-un inedit mesaj al frumusetii si demnitatii, a ceea ce inseamna prietenie, iubire, sacrificiu, daruire; o simbioza umana intre liniste si zbucium, intre delicatete si forta, dorinta si implinire, lumina si intuneric Este o trecere prin gama sentimentelor, a trairilor emotionale si a starilor sufletesti Este o esentializare, o parcurgere spirituala, ezoterica a curentelor artistice novatoare, avangardiste Daniel Guta - invidie bile in timp si spatiu, o reprezentare a chintesentei vietii Magda Buce Radut Am avut o placuta surpriza atunci cand am vizionat personala artistului plastic Daniel Guta, vernisata in data de 16 septembrie 2016, ora 13 00, la Galeriile Cromatic ale Centrului Judetean pentru Conservarea si Promovarea Culturii Traditionale Dolj il cunosc personal pe Daniel, imi amintesc ca am deschis acum doi ani o expozitie de grup, la care a participat si el, iar de atunci si pana in prezent am incercat sa-i urmaresc activitatea, observand in acelasi timp transformarile si directiile pe care le suporta sau spre care se indreapta demersul sau artistic imi fac totusi datoria de a pune la dispozitie, celor care nu-l cunosc, cateva informatii despre el Artistul s-a nascut la Craiova, in data de 17 iulie 1958, localitate in care urmeaza Liceul de Muzica si Arte, pe care l-a absolvit in anul 1978, avandu-i ca profesorii pe Cicios Costas, Suzana Fantanariu si ilie Berindei Dupa un periplu profesional divers, care include meseria de cioplitor in piatra si marmura la Casa Poporului din Bucuresti, cea de grafician la R A D E F Romania Film filiala Craiova, Daniel Guta lucreaza in prezent ca artist plastic in cadrul Filarmonicii Oltenia Craiova in opinia mea rolul acestei institutii este crucial, ea punandu-si, intr-un mod evident, amprenta asupra subiectelor si temelor pe care artistul le abordeaza in pictura sa Revenind la expozitie, putem observa in primul rand coerenta acesteia, la care contribuie spatiul expozitional al galeriei, care, expozitia de pictura Daniel Guta sub semnul Comediei dell arte pe langa cei doi pereti plini, are pe ceilalti doi o serie intreaga de ferestre, intre care sunt stalpi, care obliga cumva expozantul sa-si orienteze aranjarea tablourilor pe verticala Din acest punct de vedere pare ca Daniel Guta a ales sa-si expuna lucrari facute parca special pentru acest spatiu, a carui sobrietate este accentuata, atat pe orizontala cat si pe verticala, de intensitatea cromatica a compozitiilor expuse Coerenta, la care faceam referire mai sus, nu este data doar de utilizarea judicioasa a spatiului, ci si de tematica si cromatica unitara a lucrarilor expuse, care pastreaza o serie de elemente figurative specifice artistului, dublate de o cromatica vie, calda, care trimite cumva la paleta lui Henri Matisse De dimensiuni mari, lucrarile sale sunt tributare unei viziuni cromatice in care se impletesc post-impresionismul si fovismul, formele trecand mai degraba printr-un filtru ce are la baza influenta lui Amedeo Modigliani, evidenta in sinuozitatile personajelor, intervenind uneori si o maniera de executie cubista, care trimite spre caracterul decorativ al vitraliului Acum, ca am introdus cititorul in spatiul fizic al expozitiei, mi se pare firesc sa decodific cumva tablourile, atat in ceea ce au ele comun, cat si in ce le defineste individual Privindu-le in succesiune sau pe sarite, am constatat ca tematica este orientata in doua directii majore, care pe alocuri se intrepatrund, personajele compozitiilor aducandu-si, prin posturi sau gesturi, aportul Muzica, prin intermediul instrumentului muzical, este cea care domina si orienteaza subiectul si personajele a mai bine de jumatate dintre lucrari, toate acestea avand ca numitor comun posturi si atitudini care transforma fiecare scena intr-un soi de partitura a sentimentelor umane Astfel, in lucrarea Vocal Simfonica, personajele se intrepatrund cu instrumentele, dand senzatia, prin concentrarea lor extatica, ca se pierd in notele muzicale Acelasi tip de concentrare este prezenta si in lucrarea Pizzicato, in gesturile interpretului, dar expresia fetei este ceea care se schimba, trimitand la o alta serie de personaje feminine, prezente in lucrarile Primavara perpetua si Melancolie Aceste personaje feminine, desi au o relatie stransa cu instrumentul, sugereaza prin posturile si expresiile lor absente abandonul in muzica, concentrarea fiind transformata intr-o stare ce trimite mai degraba la vis Aceeasi stare letargica se intalneste si la doua personaje, ce devin emblematice in lucrarea indragostitii, gesturile lor ea tinand in repaos arcusul, el rezemand pe picior vioara sugerand din plin abandonul, muzica fiind depasita insa de sentimente, sarutul in care se prind cele doua figuri, parand atemporal, contorsiunea personajului feminin trimitand, parca, la pictura Sarutul a lui Gustav Klimt Cealalta directie tematica este dominata de sentimente si trairi umane, stilul de lucru fiind comun, personajele fiind oarecum asemanatoare, ceea ce se schimba este contextul in care acestea evolueaza si aici pot fi identificate doua atitudini generale ale personajelor, una activa, implicata, dublata de una contemplativa, visatoare Personaje active sau care sugereaza activitatea sunt cele masculine din Metamorfoza si Culegatorul de spice, exceptia notabila fiind intalnita in lucrarea Dansatoarele in care grupul central, format din cele trei personaje feminine cu atitudine dinamica si extatica, trimit, fara nici o indoiala, la tema comuna Cele trei gratii, des reprezentata in sculptura si pictura Ceea ce fascineaza insa sunt personajele contemplative din lucrarile Clepsidra, invidie si Vis, atitudinea personajelor sugerand o evadare din realitate, din cotidian, atmosfera generala a lucrarilor fiind vibrata, dublata de tusele sinuoase, care sugereaza difuzia Personajele se dizolva in mediu, gesturile si formele lor topindu-se in cromatica de fundal, exceptia de data asta fiind intalnita in lucrarea Vis, in care personajul clar delimitat, refugiat in propriul vis, isi subordoneaza in totalitate compozitia, mastile din partea de sus fiind tot atatea stari ale sale Vreau sa fac o observatie, acum, cat am toata expozitia proaspata in minte Exista un element comun marii majoritati a lucrarilor lui Daniel Guta, care dinamizeaza atmosfera si orienteaza personajele, accentuandu-le starile Acest element comun este masca, folosita in ipostaze multiple, in asa fel incat mastile canta, soptesc, privesc, se holbeaza la personaje, pe care uneori le si dubleaza Poate ca masca este cheia care m-a facut sa privesc lucrarile lui Daniel Guta ca pe un soi de Comedia dell arte, in care fiecare lucrare e o scena sau fragment de scena, care amesteca toate referintele culturale sau artistice cu care artistul a venit in contact, creand o formula proprie, a carei coerenta expozitionala poate ca s-ar fi cuvenit plasata sub un titlu mai generos Mai plauzibila pare insa interpretarea precum ca, prin neutralitatea titlului Expozitie de pictura, artistul prefera sa lase la atitudinea vizitatorului interpretarea ansamblului, fara a impune acestuia limitele unei titulaturi care sa-i directioneze perceptiile Sebastian Corneanu 14, serie noua, anul XiX 15 iOANA REPCiUC vrajitorie si gandire magica in cultura romana o perspectiva istorica Fascinat de strabunica sa, o descantatoare celebra in satul din Muntii Apuseni unde si-a petrecut copilaria, universitarul clujean ion Pop- Curseu incearca, in lucrarea de doctorat realizata sub coordonarea regretatului einolog ion seuleanu 1, sa explice cu mijloacele intelectuale sursele acestei timpurii atractii spre miraculos Alegerea subiectului i se datoreaza de asemenea lui Lucian Blaga care, in celebrul sau articol Arta si magie din 1926, sugera imperativul unui studiu amanuntit al einografilor, psihologilor si filologilor asupra magismului poporului nostru Magia este aici vazuta ca o constanta a spiritului uman, indeplinind functie cognitiva, ontologica, pragmatica, vital-sufleteasca, poetica si religioasa in ciuda numeroaselor cercetari romanesti care au pus in evidenta diversitatea si complexitatea culturii magice romanesti, Pop-Curseu aspira sa reconfirme fizionomia particulara a gandirii acesteia Folosindu-se de sursele einografice si a descrierilor factuale de idei si rituri magice ale romanilor, autorul ofera aici o necesara prezentare istorica a datelor referitoare la acest fenomen cu insistenta asupra epocii vechi, medievale Saracia documentara binecunoscuta in cazul fenomenelor culturale cu o puternica factura orala care au animat viata locuitorilor din tarile Romane explica dezideratul unei abordari interdisciplinare definita generic o antropologie a supranaturalului (p 12) Alaturi de documentele istorice atat romanesti, cat si europene pe care le foloseste pentru a configura o imagine graitoare a evolutiei mentalitatilor magice din spatiul carpato-danubian, profesorul clujean aduce drept sprijin in cunoasterea fenomenului elemente din arta bisericeasca, literatura moralizatoare, pravile bisericesti, tratate filozofice, beletristica, dar si cercetari personale de teren in sate transilvanene O prima problema pe care trebuie sa o rezolve autorul este cea terminologica, data fiind dificultatea de a detasa definitiv magia de vrajitorie De-a lungul volumului devine evidenta tendinta autorului de a caracteriza magia ca repertoriu formelor de origine savanta, livresca de cunoastere a misterelor universale, iar vrajitoria se muleaza mai degraba pe dimensiunea populara, rurala a practicilor Ambele au drept scop principal controlul unor forte obscure ale lumii, ale actiunilor si afectelor semenilor Declarandu-se nepregatit si neconvins de reusita construirii unei teorii ezoterice a fenomenului, desi recunoaste ca a fost ispitit de un demers de acest gen, Pop-Curseu propune ca grila pertinenta de explicare a supravietuirii magicului ceea ce s-a numit in mediile intelectuale occidentale antropologia riscului Acest unghi de abordare al perceperii vrajitoriei la nivel institutional si comunitar, asociat sentimentelor de teama si nesiguranta, generand excluderea persoanelor considerate vinovate din colectivitate, a fost consacrat de autori ca Mary Douglas si Jean Delumeau Accentele psiho-sociale cercetate de teoria riscului se vor dovedi in masura sa ofere explicatii coerente infloririi practicilor magice in Evul Mediu romanesc, asa cum s-a intamplat in intregul spatiu european Tensiuni religioase, stereotipuri demonologice, amenintarea otomana, foamete, lipsuri materiale, catastrofe naturale motiveaza cautarea vinovatilor si nenumarate modalitati de protectie Fixandu-si drept prim interval temporal 1463 (anul aparitiei unui document slavon in care este prima data atestat adjectivul deocheat ) 1777 (cand are loc ultimul proces de vrajitorie in lumea romaneasca veche), perioada in care infloreste vanatoarea de vrajitoare in Occident, istoricul roman va reusi sa dezvolte argumente ale saraciei persecutiilor sistematice de acest gen la romani Este analizata contrastiv situatia din cele trei tari Romane si autorul conchide, asa cum era cumva de asteptat, ca regiunea cu cele mai multe procese intentate vrajitoarelor a fost Transilvania integrata prin particularitati politice, einice, religioase, in modelul vestic al sanctionarii drastice, pe cand la polul opus se situeaza Moldova, taram al atitudinii temperate fata de magicul popular, cu un singur proces de vrajitorie atestat in 1761 la Campulung Moldovenesc Descurajata in predici si chiar texte juridice locale, practica magiei a fost indeobste tolerata de catre Biserica Ortodoxa, iar conservarea acestei aplecari necrestine a norodului a fost pusa pe seama ignorantei, si nu a damnatului explicit pact cu diavolul, ca in imaginarul apusean Sunt evitate astfel in majoritatea cazurilor pedepse extreme ca arderea pe rug sau spanzuratoarea, ramanandu-se la nivelul mustrarilor si dezavuarii oficiale a manipularilor vrajitoresti Schimbarea mentalitatii magice dominante si instalarea paradigmei rationale, a medicinii si culturii citadine este inaugurata de viziunea iluminista a scolii Ardelene ion Pop-Curseu reda numeroasele critici indreptate de intelectualii ardeleni (D tichindeal, Gh sincai, P Maior) impotriva obscurantimsului rural, si subliniaza ca si in acest caz avem de-a face cu o oarecare ingaduinta a cenzurii imaginarului popular Este interesant in aceasta parte a volumului cum autorul prezinta pe larg transfigurarea aceleiasi critici iluministe a magicului in registru burlesc si ironic construit de catre ion Budai-Deleanu in tiganiada Desi insista pe importanta momentului iluminist-critic reprezentat de scoala Ardeleana, ale carui efecte pot fi regasite chiar pana la inceputurile secolului al XX-lea in discursul folcloristilor autohtoni, istoricul clujean este nevoit sa admita incapacitatea acestui val de rationalism in anularea efectiva a magiei si vrajitoriei rurale Cercetarile de teren in sate transilvanene ii vor prilejui o intelegere directa a motivatiilor socio-economice datorita carora populatia rurala inca apeleaza la rituri magice pentru a se proteja de pericole naturale si supranaturale Acest neintrerupt recurs la magic specific societatii traditionale romanesti poate fi studiat, propune Pop-Curseu, pe patru niveluri: relatia omului cu spatiul si timpul, cu semenii dotati cu puteri neobisnuite, cu moartea si cu limbajul Nici programul iluminist, nici dezvoltarea culturii citadine si a medicinii stiintifice nu vor putea sa puna capat veacurilor de vrajitorie rurala, desi poate fi documentat in ultimele decenii si fenomenul decaderii magiei de la statutul de generatoare de cultura la starea jalnica de iluzie cognitiva (p 324) Unul dintre efectele acestei degradari este popularitatea temelor magice in cultura de masa, de la literatura de larg consum tip Harry Potter la productia interna a afacerilor vrajitoarelor care ofera garantate rezolvari ale problemelor in dragoste si bani Concomitent o desacralizare si pierdere a semnificatiei performative originale ar putea fi considerata si adoptarea motivelor magice in literatura romana ion Pop- Curseu dedica a doua parte a lucrarii sale studierii acestui subiect si delimiteaza trei momente sau curente literare in contextul carora scriitorii romani au manifestat interes fata de substanta magica : romantismul, primii ani ai secolului al XX-lea (lupta intre traditionalism si modernism) si a doua jumatate a secolului al XX-lea (saizecismul si postmodernismul) Exemplele pe care le discuta autorul spre a ilustra aceasta alegere demonstreaza cum poetii si prozatorii romani au oscilat intre a prelucra in spirit ironic si detasat, de pur joc artistic stereotipul cultural al vrajitoriei populare, cum ar fi Marin Sorescu in Descantoteca, si situarea in proximitatea spiritului folcloric si a panteonului mitologic romanesc, care in cazul prozei lui Hasdeu, Agarbiceanu, Sadoveanu, Galaction, Voiculescu O categorie aparte o reprezinta autorii romani care au apelat mai putin la fondul magic autohton, indreptandu-si in schimb atentia spre acea ipostaza savanta, inalta a cunoasterii ezoterice Aceasta orientare se remarca la unii romantici, avangardisti dintre care Pop-Curseu remarca pe larg sistemul alchimic al lui Gellu Naum, dar si in scenarii magice construite de saizecisti si optzecisti Desi alti exegeti au comentat deja motivele magice patrunse in operele multora dintre autorii adusi aici in atentie, contributia universitarului clujean este de a sugera existenta unei continuitati de la un curent literar la altul si de a indica profilul livresc sau popular al surselor de inspiratie folosite de scriitorii respectivi O analiza interesanta este tratarea lui George Bacovia drept poet hermetic, care stapaneste simboluri alchimice, desi nu s-ar parea la o lectura de suprafata ion Pop-Curseu isi permite si sa aduca in sprijinul identitatii ezoterice a operei bacoviene un detaliu biografic: poetul din Bacau s-ar fi nascut sub Zodia Fecioarei, dominata de Hermes marele maestru ezoteric De asemenea, volumul se incheie cu un caz intradevar dificil de clasat si clasifi- cat, si anume cel al lui Vasile Lovinescu Propunandu-si intelept sa stea deoparte atat de criticii care au demistificat proiectul sau ezoteric, cat si de cei care l-au recunoscut drept un veritabil initiat, autorul este nevoit sa recunoasca in final ca o lectura pe calea neutra, o rationalizare a lui Lovinescu nu este posibila, caci a accepta pactul sau initiatic inseamna a-l urma propriu-zis, nu a-l intelege in concluzie, cartea lui ion Pop-Curseu are valoarea de a face ordine si lumina intr-un domeniu fascinant, la propriu si la figurat Magia si vrajitoria si-au castigat un loc important in cultura romana veche si contemporana, demonstrat mai cu seama de forta lor de supravietuire, de la experimentele intelectuale gratuite la practicile incantatorii serioase inca regasite in satele romanesti 1 ion Pop-Curseu, Magie si vrajitorie in cultura romana istorie, literatura, mentalitati, iasi, Editura Polirom si Cartea Romaneasca, Albert Dobrin - Nexus, serie noua, anul XiX 15 16 ronica de film Aud adesea oameni care deplang, referitor la societatea romanilor, ceea ce ei percep a fi un comportament amprentat de Miorita Nefericit amprentat, zic ei, alegand ca semnificant, resemnarea in fata sortii Pe de-o parte eu cred ca nu este resemnare ci o atitudine similara celei din codul samuraiului: intre viata si moarte alege, fara sa stai pe ganduri, moartea! Pe de alta parte imi pare ca, in cele mai dese randuri, romanul nu se impaca mai deloc cu soarta, cand ii este potrivnica Vorbind la nivel de individ, nu de comunitate Omul isi face vise, planuieste ceva si se intampla sa intervina o piedica in calea planurilor sale Ba chiar le da peste cap Ei bine, asta e o intrebare pentru noi toti Cum gestionam momentul in care ne este periclitata calea spre ceea ce ne-am propus? Acesta mi se pare a fi un punct de pornire in cazul filmului Bacalaureat, recenta creatie a lui Cristian Mungiu Cu nuanta ca planul personajului principal, Romeo Aldea, vizeaza viitorul singurului sau copil, Eliza si filmul abordeaza astfel si atitudinea des intalnita la noi, de a incerca modelarea traiectoriei celuilalt de langa tine, a propriului copil cu atat mai vartos Actorul ales sa-l interpreteze pe Romeo este Adrian Titieni, de la un timp parca si mai prezent in filmul romanesc, un actor care difuzeaza calm, stapanire de sine, proiectia unor pasi calculati pentru viitor De data aceasta interpreteaza un chirurg respectat intr-un oras mic, un om care si-a construit o cariera si o situatie, care a ajuns la momentul in care sa desavarseasca datoria de parinte, asigurand conditiile ca fiica sa-si valorifice invatatura si sa ajunga la o universitate britanica Un pas care poate sa insemne si alegerea unei vietuiri intr-o societate cu un standard mai ridicat Exista in film o discutie de familie in care se dezvolta teza acestui proiect, care nu este un capriciu, nu este o vanitate sau altceva fad, ci se sprijina pe o mai veche critica a societatii romanesti si pe luciditatea optiunii pentru o viata condusa de principii respectabile Sotia, Magda, interpretata de Lia Bugnar, are o vizine similara, deci proiectul acesta este fundamentat de o politica a parintilor Cat este asumat si de fiica, e alta discutie Maria Dragus este si ea un bun exemplu de cum isi alege actorii Cristian Mungiu Ofera o Eliza destul de interiorizata, de un calm aparent pana la placid Cuvantul ei se aude mai putin, abia finalul filmului o aduce in postura de a-si afirma propria viziune asupra lucrurilor Este, cumva, metaforic, dupa bacalaureat urmand intrarea in viata De altfel si afisul filmului plaseaza cele doua generatii, tata si fiica, fata-n fata, privindu-se in ochi Din perspectiva imaginii comune in societate, e mai degraba atipic sa-l vedem doar pe tata agitandu-se in legatura cu fiica Dar in povestea aceasta mama este mai degraba suferinda psihic, victima unor repetate dureri de cap, punctand doar in anumite momente asupra celor ce sunt de facut, fiind mai degraba suportul discret al fiicei Asa cum aflam despre faptul ca stie mai mult despre initimitatile acesteia si, dupa cum vedem intr-o sec- MARiUS DOBRiN mioritici? nici vorba! venta, cea care o spala, cumva ritualic, dupa mizeria prin care ii este dat sa treaca Perturbatia care zdruncina serios constructia familiei in ceea ce priveste zborul fetei spre o alta societate Tentativa de viol cade ca un traznet in preziua bacalaureatului, punand sub semnul intrebarii, fizic si psihic, capacitatea ei de a lua nota care sa-i asigure acel zbor Ce face un parinte in asemenea situatie? Dintr-o data vede naruindu-se totul Este un om corect si nici prin gand nu-i trece sa ignore legea Dar aici vedem si reversul situatiei Societatea moderna tese reguli, tot mai multe, menite sa asigure un climat sanatos, echitate E reconfortant pana ce descoperi ca regulile dintr-un domeniu nu au prevazut anumite cazuri si ele apar Viata e mult mai inventiva decat logica ce a stat la baza unei reglementari si atunci scopul ei este umbrit de frustrare Poti spune dura lex, sed lex, poti accepta ca s-a intamplat asa, suporti lovitura si cauti o alta cale Poti si sa nu te impaci cu situatia ce pare absurda, iar pana sa se imbunatateasca regulile cauta o alta cale acum, cu orice pret Mai ales cand un prieten bun iti spune, cand te vede ezitand: e vorba de copilul tau! Procedurile impersonale sunt menite sa faca viata mai buna dar se intampla sa o faca mai rea uneori si lumea de azi e mai atenta la minoritate, la cazurile izolate Nu se impaca deloc cu conceptul de pierderi izolate Romeo Aldea nu este erou angelic si filmul are grija sa-i atribuie replici care sa ateste compromisurile lui Dar, intr-o lume in care, totusi, rezolvarea propriilor probleme se cauta cu orice pret, el face figura unui inocent Judecata comportamentului uman trebuie facuta, si o spun si obiectiv dar si subiectiv, nu doar din perspectiva literei regulamentului ci si a intentiei in ce masura cautarea propriei rezolvari nu impiedica rezolvarea problemei altuia Asa cum in film apare lantul slabiciunilor, al compensatiilor reciproce prin servicii, in legatura cu facilitarea unui transplant de ficat, scurtcircuitand lista oficiala de asteptare imi dau seama, scriind asta, ca pledez pro domo, intr-un fel, pentru ca am gandit ca nu fac rau daca intr-o coada uriasa de masini m-am strecurat in fata, cu un alibi, desigur totdeauna se gaseste un alibi Constiinta ne-o consolam totdeauna cu un argument Filmul propune delicat un sambure de redresare in masura in care fiica alege sa nu uzeze de instrumentul ocolitor al regulamentului, propus de tatal disperat Deci se poate Emil Constantinescu a spus mai demult: coruptia se refuza Gesturi mici care sa aleaga calea cea grea de a suporta perturbatia, de a indura o piedica, o strambatate a regulilor, dar care sa construiasca o alternativa curata, este posibila Pe de alta parte, atitudinea Elizei este insotita de conjunctura in care cei din jur accepta sa inmoaie regula stricta Tocmai pentru ca devine absurda uneori si acesta e alt semnal pe care-l ofera filmul Orice regula trebuie insotita de legea bunului simt Asa am vazut eu filmul Sigur ca el include si alte sensuri si alte povesti Esuarea povestii de dragoste a parintilor Elizei nu o putem sti dar se poate ghici si are doza ei de emotie Doctorul, calculat si meticulos in demersurile sale, onest si deschis, are in vedere si refacerea cuplului cu altcineva Dar la timpul potrivit, sa reuseasca, prioritar, cu viitorul Elizei Sunt multe detalii de viata in film Sandra, interpretata de Malina Manovici, este iubita doctorului, la randul sau o fire temperata, intelegatoare si poate ca apare usor grabita sau, cum s-a mai spus, da semne ca va deveni la fel de nevasta Doar ca are si ea drama ei si are argumentele ei A fost mereu cu un pas inapoi dar e la randul ei parinte ca si Romeo, are si ea de construit viitorul propriului copil Romeo insusi apare mai rece in relatia cu baiatul ei Toate astea sunt comportamente recognoscibile la tot pasul Personajul principal apare in doua perimetre: al familiei, incluzand aici si iubita, respectiv al societatii, cu politisti, profesori, procurori etc intr-o parte este activ, este dinamic, cu initiativa si cumva lider, in cealalta parte este timid, stangaci, intrus Filmul incepe cu piatra care sparge geamul de la apartament, este presarat si cu alte semne de Adrian Titieni si Maria Dragus acest gen Romeo, inventariind aceste semne, marturiseste ca se simte urmarit si cauta sa afle de ce si cine Dar sunt lucruri ce nu-si arata niciodata intelesul Bacalaureat a intrat in circuitul public cu o intamplare Andrei Gorzo, reputatul specialist de cinema, a semnalat o critica riguroasa a filmului, realizata de ionut Mares Concluzia fiind ca aceasta creatie este sub precedentele, nu aduce nimic nou si denota un caracter de mecanica S-a invocat si o preluare din maniera lui Haneke intamplarea face ca acest comentariu sa apara exact in momentul in care Cristian Mungiu primea la Cannes premiul pentru regie (ex-aequo cu Olivier Assayas) Razvan Penescu a exprimat mirarea acestei divergente de viziune asupra aceluiasi element, de polarizarea accentuata si a pledat pentru un mai accentuat rafinament al dialogului public interesant este ca reprosul de mecanic, ca in cazul gestului repetat al personajului principal de a felia un fruct, se transforma in simbol la alte puncte de vedere Eu am simtit ca, pe langa faptul ca se filmeaza cu camera in mana, se focalizeaza intens personajul cheie al secventei, cel mai adesea Romeo, toate celelalte personaje estompandu-se Simt cumva, astfel, mai acuta identificarea cu perceptia din perspectiva acestuia si cum, intr-o asemenea situatie, nimic altceva nu mai conteaza Spre deosebire de altii, mi-a placut jocul Liei Bugnar, hipnotic pe alocuri tocmai prin imobilism, dar unul din care tasnesc replici de sensibilitate si sunt momente in care camera zaboveste indelung pe profilul ei, in cadre de frumoasa picturalitate Sigur, filmul este cumva subminat de aglomerarea provocarilor la care este supus Romeo intr-un interval atat de scurt Sigur, sunt cateva elemente care nu-si gasesc logica, precum in momentul in care Romeo observand din autobuz pe unul dintre suspecti, coboara sa-l caute dar il cauta in zadar, departe de statie, in directia opusa fata de pozitia initiala a aceluia S-a repro- sat ca, filmand in orasul Victoria, filmul nu atinge marea coruptie, un caz notoriu fiind chiar in acel oras Dar declaratia lui Mungiu, ca filmul trebuie privit mai departe de o simpla raportare la coruptia cotidiana din Romania, pare a nu fi fost luata in serios De fapt e mai mult, asa cum Moartea domnului Lazarescu nu este despre sistemul sanitar Am lasat la urma acest paragraf dedicat Alexandrei Davidescu Personajul sau, mama lui Romeo, se integreaza perfect grupului care-l inconjoara pe acesta, prin atitudinea linistita, prin privirea blanda, prin vorba usor cantata, prin gestul au ralenti Proiectia in premiera la Craiova a fost o calda declaratie de dragoste pentru artista, pentru ceea ce face acum si pentru o viata intreaga dedicata teatrului Emotionantul sau discurs a inceput prin amintirea dialogului de altadata, cu cei mici, spectatorii sai fideli Acum, asa cum a spus Titieni, o asteapta un frumos viitor cinematografic Albert Dobrin - Nexus 16, serie noua, anul XiX 17 MARiAN ViCTOR BUCiU Basarab Nicolescu si momentul actual al transdisciplinaritatii (ii) Metodologia transdisciplinaritatii Transdisciplinaritatea, citim in varianta re-recurenta din De la isarlik la Valea Uimirii, in doua volume, Ed Curtea Veche, Bucuresti, 2011, se bazeaza pe nivelul de realitate Nivelurile de Realitatea apar invaluite pentru Pauli, existente in fapt la Jung, nu si la Lupasco, dar aceste trei conceptii permit, nu stiu daca doar luate impreuna sau si separat, transdisciplinaritatea Un nou model sau o noua idee de realitate se desprinde la Jung, Pauli, Lupasco Un nou pact subiect-obiect, stiinta-religie, fizica-metafizica, cauzal-acauzal Exista totodata intelegeri de diferite niveluri interpretarea este finita, de aceea Umberto Eco este contestat intrucat a considerat-o infinita De fapt, Eco a revenit si chiar a limitat-o, in i limiti dell interpretazione (1990) Jung si Pauli sunt mutanti, usor diferentiati in raport cu disciplina si co-disciplinarii lor Daca Jung este un mutant, necesarmente necesar (sic!) in domeniul sau, Pauli este un mutant mai putin solitar (i, 86) ii uneste izomorfismul cuantic-psihic Filosofii ii ignora intr-un mod jenant pe cei trei sus-numiti si sunt mai deschisi, se pare, spre aventura periculoasa a tehno- stiintei stiinta, asa cum este ea definita azi, e limitata de propria metodologie (94) Reductionismul nu este doar stiintific, dar si filosofic Exista si inter-reductionism, si anti-reductionism (holism) Trans-reductionismul conciliaza reductionismul si anti-reductionismul La Jung, Sfantul Duh (actant biblic, teologic, nou-testamentar, crestin, preluat terminologic acum de B Nicolescu) este tertium Pentru Nicolescu, fizic si psihic nu se contrazic, ele se completeaza Metodologia difera in nivelurile de realitate naturale sau psihice Nivelul de realitate este legat de nivelul de ratiune La Pauli si Jung apare nivelul cuaternar Dar Nu exista o veritabila contradictie intre trei si patru Patru nu este logic, dar existential si alogic O confuzie majora apare semnalata de Nicolescu atunci cand precizeaza: coincidenta contrariilor nu presupune abandonarea axiomei identitatii si a axiomei non-contradictiei, ci doar a principiului tertului exclus, care trebuie inlocuit cu tertul inclus (93) Tertul ascuns uneste cele patru niveluri, intr-o noua viziune umanista Realitatea sau natura nu este reductibila, ea are doar atributul viului Natura de astazi nu este nici magica, nici mecanica, nici moarta ea este vie, asa cum a presimtit-o magistrul Pauli (94) Ca viul nu este si magic este cat se poate de provocator afirmat Rene Thom a incercat sa corecteze o anumita duritate a gandirii lui B Nicolescu, cum isi aminteste el insusi, fata de gandirea magica Magicul lui Eminescu, urmat de criticul ion Negoitescu, nu este viu? Un critic s-ar consola descoperind ca Pauli presimte, este ca atare actionat de o stiinta a presimtirii Nu doar filosofia si disciplinele apropiate ei si nici doar tehno-stiinta se intalnesc oximoronic in aceasta lupta separata si in definitiv comuna Exista, iata, o unilateralitate care se multiplica Transdisciplinaritatea priveste doar uniunea intre fiinta si cunoastere, prin omul ca interfata dintre lume si Tertul ascuns (95) O interfata activa, care decide asupra realitatii Realitatea depinde de noi: este plastica (96) Trecand dincolo de cele trei nivelurile de realitate, B Nicolescu crede ca lumea traieste, se misca si are in sine o logica evenimentiala care corespunde ratiunii noastre (96) Carei ratiuni? Ratiunii unui om autoconditional Marea miza a transdisciplinaritatii, citim in vol ii (Drumul fara sfarsit), o reprezinta o noua viziune asupra lumii (18) A lumii din era fizicii cuantice, de dupa anul 1900, deja veche Viziunea noua inseamna mult mai mult decat o perspectiva, aceea indusa (dar si dedusa ori abdusa) prin prefixului trans: 1 de dincolo, din afara, 2 de dincoace, din margini Noua viziune este universalista Universalitate inseamna transgresiune, citim in Fragmente Dar si legitate Legile par ca preceda universul, li se spune celor care il primesc in cercul Phantasma la Cluj Cartea Noi, particula si lumea este indexata in Fragmente drept nucleul gandirii mele, in care am analizat prelungirile mecanicii cuantice in filozofie, in spiritualitate, in cultura (235) Miza este ambitioasa, desi pare restransa incerc doar sa elaborez o metodologie transdisciplinara pe trei axiome: ontologie (fiinta), logica (tertul inclus), complexitate (160) Ea este doar un limbaj operational, fara limitari de ordin teoretic, intrucat metodologia are un timp de viata mult mai mare decat o ideologie sau decat o teorie (245) Sau, cu specifica la Cluj, in 2006: Metodologia inseamna stiinta metodelor (300) Transdisciplinaritatea nu reduce, dar complineste, uneste Ea nu este nici arta si nici stiinta, dar, intr-un sens, sa spun astfel, consensualist, este arta- stiinta (277) Nivelurile de Realitate este fie o notiune, fie o axioma, gandita din 1976, notata intr-o carte definitorie in 1982, Nous, la particule et le monde, pentru a intelege de unde venea unificarea intre teoria relativitatii si mecanica cuantica (7) Nivelurile de Realitate sunt fundamentale, nu separat, dar laolalta Ulterior, B Nicolescu se descopera nemultumit de notiunea real voalat a lui Bernard d Espagnat (a la recherche du Reel, 1981), care reduce realitatea la nivelul empiric, invaluit de zona de non-rezistenta Principiul bazal este nonseparabilitatea ( inseparabilitatea este caracteristica de siguranta a vietii , noteaza si in eseul Peter Brook si gandirea traditionala ) Realitatea este inteleasa drept zona de rezistenta la tot ce exista si se releva Realul exista, Realitatea rezista Realitatea este multidimensionala si multidiferentiala Nu exista nivel fundamental (15), ca atare intelegem prin nivel de Realitate un ansamblu de sisteme, invariant la actiunea unui numar de legi generale (12) in eseul Peter Brook si gandirea traditionala citim ca exista mii de realitati unicentrate A patra dimensiune a Realitatii, de care Lenin se temea in uria- sul (sic!) text Materialism si empiriocriticism (27), este misterioasa si pentru Einstein Spatiu si timp coexista, Timpul nu este complet spatializat (31) B Nicolescu aserteaza prudent: o vasta autoconsistenta pare (pare nu crediteaza discursul stiintific, n n ) sa guverneze evolutia Universului (44) in raport cu el, omul ramane periferic, dar necesar Totului imprevizibilul intra in atentia cuanticului Numai la scara cuantica un eveniment este neasteptat, ne-premeditat; in acest sens se poate vorbi despre o anumita libertate (52) Libertate in sens nonconditional B Nicolescu scrie un text, Originea crestina a stiintei moderne, preluand titlul unui studiu al lui Alexandre Kojeve, din 1964, fundamentat numai pe dogma intruparii (55), ignorand Treimea Sfanta, ceea ce repara transdisciplinaritatea Neoateismul contemporan face religie din stiinta Natura vie ajunge recognoscibila transdisciplinar ca fiind ternara: obiectiva, subiectiva, trans-naturala Afacerea Sokal a relevat extremismele, scientism si religiozitate Sokal numeste religia pseudostiinta Greseste considerand ca stiinta moderna este singurul arbitru al adevarului si Realitatii (74) Reia involuntar pe Lenin din Materialism si empiriocritisicm iar Richard Dawkins identifica religia cu violenta sau terorismul Postmodernitatea, prin unii ganditori, apropie si apropriaza scientismul Drumul fara sfarsit este neorationalist, stiintific, si totodata crestin ortodox: sunt convins ca gandirea apofatica ortodoxa va juca un rol important in nasterea noii rationalitati (76) in Ortodoxia, transdisciplinaritatea si atitudinea transreligioasa, B Nicolescu atentioneaza ca transdisciplinaritatea nu este o religie, ci o metodologie (83) Transdisciplinaritatea este fondata pe notiunea de niveluri de Realitate, pe logica tertului inclus si pe complexitate, citim in vol i, 402 in vol ii, regasim grava asertiune potrivit careia in absenta Tertului ascuns, totul este cenusa (81) Pentru B Nicolescu, care specifica faptul ca relativitatea nu este relativism, metodologia noii logici ajunge imperioasa precum destinul O noua logica, cea a tertului inclus, trebuie invatata, asimilata, traita (91) in Fragmente, considera Tertul ascuns mai real decat Realitatea iar Trans inseamna tert (251) Tertul inclus este un postulat, as spune, de unificare a lumii (261) Michel Camus a pus intre tert si inclus in mod secret (i, 262) Practica tertului este o asceza (310), precizeaza in 2006, prezentand conceptul de cosmodernitate Cu acelasi prilej declara ca resurectia sacrului este problema esentiala pe plan individual si social (305) El este obsedant pentru fizicianul metodolog Sacrul este acceptat ca experienta si sentiment religios Noua cunoastere apare acordata, pusa pe cale comuna cu unele texte post-biblice, Sfanta Scriptura ajunge astfel conturnata: cunoasterea transreligioasa se afla in acord cu traditia patristica si, in particular, cu invataturile lui Dionisie Areopagitul si Grigore din Nisa, fiindca ea reprezinta o tentativa de deschidere a dialogului intre cunoasterea catafatica si cea apofatica (82) Apofatismul este fie experimental si non-rationalizabil, fie non-rationalizabil si non-experimental Notand ca teologul ortodox roman D Staniloaie considera cunoasterea apofatica suprarationala, B Nicolescu propune termenul adecvat riguros metodologiei impartasite : transrationala Neo-fizica sau cuantica face casa buna cu ortodoxia, subliniaza aproape testimonial B Nicolescu Hranit de apofatismul crestin ortodox si de cel cuantic, Absenta a fost dintotdeauna patria mea natala (384) Ramane de aflat, pentru spiritul transdisciplinar, ceea ce se afla intre (s m ) diferitele religii (101), pentru salvarea omenirii Miscarea New Age l-a dezamagit pe B Nicolescu pana la urma prin confuzie ori necorelare intre Nivelurile de Realitate Crede ca s-a pastrat actualitatea quarcilor si a (contra)culturii Metodologul transdisciplinaritatii socoteste necesar dialogul transreligios Nu patrunde in dialogul inter-religios, care ar ramane principala preocupare teologica Transdisciplinaritatea are alta teleologie, anume transgresiunea generalizata, pornind de la premisa deopotriva finalista ca universul vibreaza, in el totul se misca de la vizibil spre invizibil (probabil ireversibil?), cum citim si in textul dedicat regizorului Andrei serban Unde mai putem citi, sub zodie critica activa, ca: Spiritualitatea este, in zilele noastre, uitata, devalorizata, prostituata (226) in Fragmente, constata ca exista fundamentalism religios si in Romania Nu crede, cat il priveste, intr-un Dumnezeu exclusiv crestin ortodox Crede intrun Dumnezeu fara nume, inimaginabil (213) Privitor la Sfantul Duh, pur si simplu nu-l cunoaste (212)! Biblia nu-i nicicum referinta (doar o parte din patristica) tine insa la salvarea sufleteasca Recunoaste ca a fost interesat de gnosticismul unora dintre cei considerati de regula mistici Privitor la stiinta, dezvaluie franc ca are si ea limite metodologice (178) Religia si stiinta ii apar complementare B Nicolescu se vede pe sine ca un tip de dialogist mondial si constata, critic, ca la B O R unii nu dialogheaza civilizat, academic, iar acestia sunt cei care nu(-l) inteleg Prezuma lupte interne in Biserica, anti-dialog, autoritarism pseudo-legitimant Fapt pacatos, intrucat dialogul reveleaza valorile intr-un interviu mai ofensiv declara: Cateodata spun in mod provocator ca transdisciplinaritatea este un ecumenism generalizat (247), dar la Cercul Fantasma din Cluj, in 2006, intrebat daca se fereste de termenul ecumenism, raspunde: Ca de diavol (296) Tot acolo declara religiile creatii istorice (314) si confesandu-se intr-un cadru intelectual: Eu nu vorbesc in numele unui Dumnezeu rationalizat, care nici nu mai are de a face cu religia, nu mai vorbesc de spiritul religios (314-5) Ramane un rationalist relativist: Poate ca, fara contributia ratiunii, totul n-are nici un sens (317) 1 1 B N , mail, 6 noiembrie 2015: Pasajul cu transreligiosul este confuz si nu ma regasesc deloc in ceea ce spuneti (Urmeaza lungul citat incepand cu: Metodologul transdisciplinaritatii socoteste necesar dialogul transreligios ) Dumnezeu fara nume, inimaginabil este ceea ce aud in fiecare duminica, atunci cand merg in parohia mea din Paris, la liturghia Sfantului ioan Gura de Aur Cand am spus ca nu cunosc Sfantul Duh era vorba de o simpla butada, in sensul ca nu l-am intalnit in carne si oase Povestea cu religiile creatii istorice a fost spusa pentru a distinge religie si teologie, asa cum face si Parintele Noica, maestrul ortodocsilor romani Expresia rationalist relativist nu mi se pare de loc potrivita intre paranteze fie spus, ca orice transcriere a unui dialog oral, cea de la Fantasma este plina de lacune in aceeasi zi am raspuns: Butada despre Duhul Sfant am citit-o in registru grav, de discurs general, nu doar teologic Dumnezeu fara nume e ceva care poate fi admis sau respins Exista si nume Mai multe Exista si numele generic Nu doar cand El (Eu Cel Ce Sunt) spune sau se spune de profeti si altii ca spune, de pilda ca sa se ceara in Numele Sau inimaginabil se poate citi inexistent ; cel putin! Dar sa vad (con)textul intai, acum notez oarecum teoretic pe o baza practica de memorie Poate ca gandim diferit religiile in chip de creatii istorice? Rationalism relativist numeste fie si o mica deviere de la linia dreapta a gandirii, inevitabila gandirii celei vii, omenesti Pentru ca ce autoritate umana ar putea sa o impuna? Poate fi inadecvata conceptualizarii metodologice recurente la dvs Am asistat-o, in vivo, live, la Sala Albastra ( ) Lacunele din discutia cu phantasmaticii clujeni se cuveneau semnalate si ele, nu?, serie noua, anul XiX 17 18 DENiSA CRaCiUN Paradisul Poetilor in orasul lui Paul Valery De sapte ani, in localitatea franceza Sete are loc Festivalului international de poezie Voix vives de mediterranee en mediterranee ("Voci vii din mediterana in mediterana ) Sub egida Voix vives mai sunt organizate si alte festivaluri, la Genova, la Toledo, iar din 2016 si in teritoriul palestinian Poezia, drum al pacii, a fost tematica de anul acesta, care a reunit la Sete optzeci de poeti invitati, majoritatea veniti din tari apropiate Marii Mediterane si peste douazeci de poeti, critici literari si actori animatori ce fac parte din grupul de organizatori ai festivalului Pentru ca nu e posibil sa enumeram aici toti participantii, iata numele catorva din poetii la recitalurile carora am asistat si a caror poezie am savurat-o din plin: Venus Khoury- Ghata si Salah Stetie, scriitori francezi, ambii nascuti in Liban, Amir Or, figura marcanta a poeziei israeliene contemporane, italienii Enzo Minarelli si Giovanni Dotoli, poetul francez Philippe Delaveau, cunoscut inca din 2011 de cititorii revistei Mozaicul, poetul si artistul Kabil Yvan Tetelbom, ale carui textele poetice declamatorii, in mare parte biografice, transmit publicului o intreaga gama de emotii, Anthony Phelps (Haiti), Horia Badescu (Romania), Hala Mohammad (Syria) Asezare mediteraneana celebra prin faptul ca aici s-au nascut poetul Paul Valery, cantaretul Georges Brassens si exoticul interpret de flamenco Manitas de Plata, Sete a vibrat intre 22 si 30 iulie in ritmul poeziei si al muzicii De la cinci dimineata pana la miezul noptii, strazile, gradinile publice sau private, pietele, capelele si bisericile, teatrele (Theatre de la Mer si Theatre de Poche), muntele Saint-Clair, plajele si chiar barcile in largul marii au fost locurile unde zilnic s-au desfasurat optzeci si cinci de intalniri poetice, gratuite pentru public Toate formele de scriere poetica au fost prezente la intalnire, chiar slam-ul si performance-ul, poezia sonora si vizuala, poezia in limba semnelor si poezia pentru copii Lecturile de poeme, in franceza dar si in limba de origine a poetilor invitati, au fost acompaniate de omagii aduse poetilor disparuti, dintre care amintesc omagierea a doi poeti, Yves Bonnefoy, decedat acum cateva luni, si Fuad Gabriel Naffah, mare poet libanez, care a trait un destin tragic, cunoscand atat boala cat si razboiul civil din tara sa si saracia La acestea s-au alaturat conferintele si dezbaterile despre rolul esential al poeziei si al poetului in viata noastra si in societate, dintre care cea mai memorabila este conferinta tinuta de Salah Stetie, cetatean de onoare al ora- sului Sete, fondatorul si presedintele de onoare al festivalului Nu au lipsit nici spontane dueluri poetice, ce au generat in public intense exclamatii de incantare, cum ar fi cel dintre zeita poeziei contemporane de limba franceza, Venus Khoury-Ghata si poetul roman Horia Badescu, care a reusit sa ne reprezinte si sa faca fata, cu onoare si ele- ganta, uriasei energii poetice izvorate din vocea sublimei poetese Dar, dupa cum spuneam mai sus, vocile poeziei s-au intrepatruns cu ritmurile muzicii Printre numerosii muzicieni prezenti la manifestarile de la Sete sunt cativa ale caror nume merita sa fie neaparat mentionate: mezzo-soprana de origine libaneza Roula Safard, violonista Melanie Arnal, cantareata si poeta franco-marocana Sapho, violoncelistul spaniol Sebastian Lorca Diez, chitaristul si percutionistul Jsao Motta, originar din Republica Guinea-Bissau, chitaristul spaniol Javier Maroto Standurile editurilor axate pe poezie au fost deschise in Place du livre, pe toata perioada festivalului Au venit la rendez-vous, atat din Franta cat si din tari francofone, o suta saisprezece edituri si reviste, cum ar fi: Fata Morgana, Les Hauts-Fonds, Al Manar, Apeiron, La Boucherie litteraire, Le Castor Astral, Le Chat Rouge, Faï Fioc, Fama Artele plastice au fost si ele reprezentate la Sete, in special prin expozitiile dedicate operelor unor artisti fundamentali ai secolului 20 Daca, acum doi ani, la Muzeul Paul Valery, a avut loc expozitia (prezentata cititorilor revistei Mozaicul de Petrisor Militaru) consacrata lui Joan Miro, pictor avangardist la fel de important ca si Picasso, Paul Klee ori Georges Braque, anul acesta Muzeul a organizat expozitia intitulata Ernst-Tanguy: doua viziuni ale suprarealismului Expozitia a reunit optzeci dintre operele celor doi pictori suprarealisti Max Ernst ( ) si Yves Tanguy ( ) si a reusit sa redea complet parcursul, si evolutia lor de la primele opere pana in anii 50, incluzand toate practicile artistice ale acestora: pictura, desen, sculptura, colaj Legati printr-o indelungata prietenie, Ernst si Tangy se numara printre artistii suprarealisti care au improspatat profunzimile imaginarului uman Dupa primul razboi mondial o intreaga generatie de scriitori si artisti au simtit nevoia unei revolutii a valorilor, 18, serie noua, anul XiX a unei revolte impotriva formelor rigide si perimate de exprimare a trairii artistice Dupa cum stim cu totii, intr-o seara din vara anului 1916, la Cabaretul Voltaire de la Zurich, Tristan Tzara, Marcel ianco, Hugo Bal si prietenii lor demarau aceasta revolutie, sustinuti de energia inceputurilor in anul 1924, dupa publicarea Manifestului suprarealist a lui Andre Breton, visul si subcon- stientul devin teritorii interioare privilegiate de artele vizuale Ernst si Tanguy au o contributie majora la aceasta noua perspectiva asupra vietii Desi propun doua universuri preocupate de aceeasi fuziune intre real si imaginar, sunt totusi destul de diferiti unul de celalalt datorita mijloacelor tehnice si iconografice pe care le folosesc Daca in opinia lui Max Ernst, pictura are puterea sa actioneze pe doua planuri diferite si de altfel complementare: agresiunea si exaltarea, pentru Yves Tanguy factorul cel mai important in creatia unei opere de arta este elementul de supriza ce se produce atat pentru artistul insusi, cat si pentru ceilalti Membru activ al miscarii Dada din Germania, Max Ernst vine in 1922 la Paris, unde se instaleaza, dupa succesul expozitiei sale de colaje de la libraria Au sans pareil in 1925 participa la prima expozitie suprarealista cu lucrari ce provoaca imaginarul prin forme putin cunoscute si asocieri neasteptate Astfel ca, in pictura sa, florile devin cochilii si viceversa, iar siluetele jumatate umane si jumatate animale se contopesc intr-o imbinare inedita si expresiva Yves Tanguy se alatura grupului imediat dupa prima expozitie suprarealista Prin contactul cu membrii miscarii, incepe sa-si abandoneze sursele de inspiratie ale lucrarilor anterioare si incepe sa dezvolte o viziune personala asupra Realului Operele sale vor reprezenta de acum incolo lumi onirice, cu peisaje atemporale, populate cu forme hibride, ezitante, ce par sa fie entitati extraterestre sau microorganisme de la inceputul vietii pe Terra Cu ocazia primei sale expozitii personale de la Galeria suprarealista din 1927 de la Paris, Tanguy incepe sistematizarea tendintele biomorfice ale picturii sale: contururile suple si formele neregulate ale obiectelor reprezentate, ce creeaza un univers predominant acvatic, zamislit, la randu-i, din dorinta artistului de a dizolva realitatea si de a reusi sa-i fluidifice formele Printre operele lui Ernst expuse la Sete, un loc de primadona il ocupa sculptura de inspiratie mitologica Regele jucandu-se cu regina, ce dateaza din impunatorul bronz de culoare neagra, apartinand Centrului Pompidou, infatiseaza ochiului privitor un Minotaur, o tabla de sah si pioni cu configuratie de copita sau avand forme geometrice Dintre tablourile care m-au impresionat amintesc cateva titluri: Peisaj (1926), Cele 100 de mii de porumbite (1927), Miscare cu pasari (1927), Flori-oase de peste (1928), Personaje, dintre care unul fara cap ( ), Flori-solzi (1928), Blestem voua, mamelor (1928), Pasarile (in interiorul vederii), in interiorul vederii, ambele din 1928 si Zbor nuptial ( ) iar dintre operele lui Yves Tanguy, cele care m-au atras cel mai mult sunt cele doua tablouri intitulate Avionul, datand amandoua din 1929, indragostitii (Nori) compus in 1930, La stanga (1941), Palatul cu stanci de ferestre (1942), Ateea sau religioasa (1943), Distantele (1944), Lumen (1949) in concluzie trebuie sa recunoastem ca Sete este un Paradis nu numai pentru iubitorii de poezie, ci si pentru admiratorii artei suprarealiste Nu putem decat sa-i dam dreptate lui Emil Cioran, cand afirma ca Este o eroare sa traiesti departe de Mediterana, nu-i asa?! Max Ernst Yves Tanguy 19 ADONiS exista subiectivitate in cultura musulmana salafista? 1 1 Omul arabo-musulman se naste si creste in sanul unei culturi intemeiate in mod esential pe o viziune religioasa asupra omului si a lumii interpretarea dominanta afirma, inca de la inceputuri, ca aceasta cunoastere predicata de catre islam este perfecta si definitiva, deoarece ea este divina Ea reprezinta incoronarea cunoasterii, caci aceasta cunoastere isi are sursa in Revelatia ultima si in cuvintele transmise de catre profetul islamului, care este sigiliul profetilor 2 Prin urmare, credinciosului nu ii ramane nimic de adaugat, in nici un domeniu in conformitate cu aceasta interpretare religioasa, adevarul omului si al lumii salasluieste in textul Coranului Chiar daca lumea se schimba, Textul ramane imuabil si protejat de Dumnezeu insusi Atunci, se poate spune ca omul nu este catusi de putin cel care poseda Textul Ci mai degraba Textul este cel care poseda omul si, in acelasi timp, lumea si din moment ce adevarul anterior rezida, la fel ca adevarul ulterior, in textul Revelatiei musulmane, credinciosul trebuie sa urmeze Textul asa cum acesta este citit, interpretat si aprobat de catre comunitate Aceasta "urmare a Textului" (taba iya 2 ) reprezinta asadar trasatura si particularitatea fundamentala a relatiei intre credincios si Text Reprezinta, ca sa spunem asa, esenta culturii islamice in interpretarea ei salafista 3 Conform acestui mod de a vedea lucrurile, "urmarea Textului" poate fi conceputa drept un mod de a fi care merge impotriva subiectivitatii Chiar putem afirma ca reprezinta o "non-subiectivitate" Eul musulmanului, fie el sectant sau adept, nu este determinat de lumea sa interioara, ci de catre Legea infailibila a comunitatii Omul musulman este omul Legii, omul aparentei, al exteriorului Astfel, conform interpretarii salafiste, cultura musulmana nu cunoaste nici angoasa intrebarilor, nici meandrele indoielii Este stapanita numai de credinta si de linistea care decurge din aceasta Trebuie adaugat si faptul ca niciodata nu ii este permis credinciosului sa refuze religia parintilor sai, religie mostenita, dupa cum nu ii este permis nici sa o abandoneze Orice refuz al Textului este considerat blasfemie sau apostazie si orice apostat este ucis, in mod legitim E inutil sa mai amintim razboaiele de apostazie cunoscute in istorie 4 Eul individului nu are nici un camp de manifestare libera, unde sa poata sa confirme sau infirme, sa refuze sau sa accepte, sa se indoiasca sau sa creada Eul este dizolvat in comunitate imbratisarea unei alte religii sau desprinderea de comunitate este considerata un act de ateism si, din moment ce impietatea la fel ca pietatea este o tendinta naturala a omului, pare ca aceasta cultura lupta impotriva naturii insesi, refuzand sa ii acorde eului libertatea si refuzandu-i individului puterea de exprimare si de Daniel Guta - Vis credinta intr-o alta religie in acest fel, religia ajunge asemenea unei masini, al carei rol consta in a zdrobi eul si in a nimici libertatea Ori esenta fiintei umane este libertatea, nu dogma, oricare ar fi aceasta Cu alte cuvinte si conform expresiei milenare a Textului, omul nascut in sanul culturii islamice este asemenea unui punct, unei litere sau unui cuvant dintr-o carte mare, care este insasi comunitatea Este ca si cum s-ar fi nascut intr-o masina Este ca un robot, un nume, o simpla forma sau un simplu mod exterior de existenta iar ratiunea cu care este dotat nu foloseste la nimic altceva decat la servirea acestui mod de a exista, in mod exclusiv Prin urmare, cum ar putea sa detina un eu sau o entitate creatoare un individ a carui constiinta nu are decat un singur rol (acela de a explica un text divin)? Pentru deplina cunostinta a cauzei, este util sa citam o expresie foarte revelatoare a lui al-farabi: Orice fiinta care exista intr-o masina isi delega eul altuia, ori tot ce exista in sine insusi are un eu propriu 5 in modul in care este practicata de catre musulmani, religia nu mai pare a fi un camp de cunostinte, cercetari, rationamente, investigatii si reflectii, ci mai degraba un camp de ordine imperative si prohibitive in loc de a cerceta adancimile propriului suflet, adopta doar cai exterioare, prin intermediul rugaciuni, al postului si al pelerinajului Se integreaza in comunicate pentru a fi dizolvat de aceasta, respingand orice conceptie mistica ce proclama chintesenta inspiratiei divine, transa, extazul, contopirea, uniunea, exaltarea Daca ne amintim ca Heraclit afirma ca personalitatea omului este demonul sau, adica potentialul sau interior si liber, si daca ne amintim de asemenea faptul ca primul mesaj al religia este acela de a ucide demonul, putem sa intelegem atunci de ce musulmanul salafit traieste in exteriorul lui insusi, departe de sufletul propriu, ca si cum el insusi ar deveni propriul exterior Cunoastem faptul ca, in istorie, sufitii au incercat sa mearga spre o experienta mai subiectiva, opunand legii coranice conceptul de adevarat care emana din lumea interioara: acela al intuitiei, al viziunilor si al extazelor Cunoastem, de asemenea, faptul ca persecutia acestor ganditori si asasinarea unora dintre ei, sub pretextul ca s-ar fi opus legii coranice si religiei, nu au dus numai la izgonirea sufismului, ci mai ales la proscrierea afirmarii unei lumi interioare sursa de cunoastere si de adevar si la stipularea tot mai raspicata a faptului ca exista doar invelisul aparent si ca in afara acestui invelis nu poate sa existe nici un adevar iar acest invelis este intrinsec legat de Text Adonis (pseudonimul lui Ali Ahmad Said Esber, n 1930) este poet sirian stabilit la Paris, profesor invitat al institutului de Studii Aprofundate din Princeton, fost delegat permanent adjunct al Ligii Statelor Arabe pentru UNESCO, distins cu Medalia Goethe, Medalia Picasso din partea UNESCO, Premiul Mediterranee, Premiul Alain Bosquet, decorat cu ordinul onorific Ofiter al Artelor si Literelor, Cavaler al ordinului Legiunii de Onoare Suprimarea interioritatii a avut drept consecinta o scindare sociala si culturala a omului, in special pe plan practic si artistic 6 Se impune o intrebare: Aceasta absenta a eului are legatura cu absenta artei confesiunii in literatura araba? si mai este o intrebare la care merita sa ne gandim individul musulman il imita pe Mahomed, sigiliul profetilor, care nu a fost decat un mesager, multumindu-se sa transmita cuvintele Domnului Suprimarea eului este deci o imitatie a persoanei lui Mahomed? 7 in lumina a ceea ce am evocat pe scurt, putem deduce ca individul arab traieste din punct de vedere cultural in sanul a doua inchisori, dupa expresia lui d al-ma arri: cea a interpretarii salafiste, a urmarii Textului, si cea a anularii de sine in cadrul comunitatii-natiune De-a lungul istoriei, sufiti si filosofi, ganditori si poeti au incercat, in mai multe randuri, sa depaseasca aceste doua inchisori Totusi, dupa cum stim cu totii, ei au fost, de la caz la caz si in functie de imprejurari, marginalizati sau izgoniti, acuzati de impietate sau ucisi pentru erezie, necredinta ori ateism Nici pana astazi aceasta chestiune nu a fost inca rezolvata, iar nevoia de a merge dincolo de inchistarea doctrinala ramane problema esentiala si urgenta a individului arab si musulman Cum am putea sa intelegem raporturile individului musulman cu politica, cu sexul si cu religia, daca acest individ se afla in incapacitate de a le exprima in propria sa limba? si cum ar putea poetul sa fie vocea comunitatii, daca el este lipsit de propria sa voce? inchei prin a rezuma urmatoarele aceste trei puncte: a) individul arab musulman ramane, in esenta sa, salafist Traieste pe baza mostenirii sale, astfel ca nu mai produce Transmite aceasta mostenire, astfel ca nu mai creeaza Nu isi traieste religia ca pe o experienta spirituala creatoare, ci prin supunerea fata de imperative si interdictii pe care legea le supravegheaza fara incetare si fara vreo relaxare Asta explica, fara nicio indoiala, inexistenta unor mari realizari umane in lumea arabo-musulmana, precum si absenta marilor intrebari creatoare si explica, de asemenea, motivele pentru care musulmanul arab salafist nu il recunoaste pe altul, cu diferentele sale Cel care afirma o diferenta este vazut ca un adversar sau ca un dusman ce trebuie exterminat b) in viziunea islamica, omul nu este mai mult decat un recipient care format si modelat in functie de ceea ce contine, adica de credinta in islam Daca se goleste de aceasta credinta, isi pierde sensul si esenta Devine un simplu lucru, printre celelalte lucruri din lume Prin urmare, uciderea lui ar fi, conform conceptiei fundamentalistilor, o lucrare divina c) Eul se naste dupa moarte, adica in Paradis, acolo unde sunt lucruri extraordinare, cum ochiul nu a vazut niciodata (Coranul) in acest moment, viata devine o simpla scara pe care omul o urca, treapta cu treapta, spre cer Astfel, poate sa moara musulman, pentru a se naste mai bine Cerul, si mai precis Paradisul, devine locul exclusiv al Eului care nu se naste decat pentru a gusta placerile vesnice, mai ales de natura sexuala Traducere din limba franceza de Marius-Cristian Ene 1 Eseul lui Adonis face parte din volumul colectiv Tertul Ascuns in diferitele domenii ale cunoasterii coordonat de academicianul Basarab Nicolescu, in curs de aparitie la Editura Aius, in Colectia Avangarda si Transdisciplinaritate 2 taba iya este o notiune care inseamna urmarea intocmai, fara a pune intrebari , serie noua, anul XiX 19 20 PETRisOR MiLiTARU mic tratat suprarealist de mediumnitate vampirica in 1945 aparea la Bucuresti unul din tre cele mai originale si misterioase texte apartinand celui de-al doilea val suprarealist: Le Vampire Passif, avec une introduction sur l objet objectivement offert (Vampirul pasiv, cu o introducere asupra obiectului obiectiv oferit), cu un portret gasit si saisprezece ilustratii (fotografiile sunt facute de Theodore Brauner), Les editions de l Oubli (Editura Uitarii) Dar, abia peste doi ani cand va aparea un fragment si in Franta, in revista La part du sable nr 1  februarie 1947 (Gherasim Luca, Le Vampire Passif, accompagne d un dessin titre: Dessin tire de l album d un schizoïde atteint de manie aigue ( desen din albumul unui schizoid cu manie acuta ), el va deveni cu adevarat cunoscut scriitorilor suprarealisti si cititorului interesat de acest tip de literatura Ulterior, in 2001, Le Vampire Passif va fi reeditat, in Franta, de Editura Jose Corti Anul acesta a aparut in editie bilingva (franceza si romana) versiunea inedita a manuscrisului in limba romana a Vampirului pasiv, la Editura Vinea, sub ingrijirea lui Petre Raileanu si Nicolae Tzone; plus versiunea franceza si traducerea ei La prima vedere, Vampirul pasiv al lui Gherasim Luca vine in continuarea acelui fior suprarealist de care pomeneste Andre Breton in Nadja (1928) sau in L Amour fou (1937), fiind un tot hibrid in care discursul teoretic (specific manifestelor suprarealiste) se amesteca cu proza poetica, tonul confesiv cu investigarea stiintifica, arta fotografica cu obiectul suprarealist in fond, nu exista actiune, nu exista personaje propriu-zise, nu exista o intentie de a demonstra ceva, ci mai degraba un amplu monolog ce roieste in jurul galaxiilor de obsesii ale lui Gherasim Luca, dintre care cele mai usor de identificat sunt cele legate de libido, moarte, moralitate, arta suprarealista, relatia eu  subconstientobiect suprarealist etc Sigur ca, din perspectiva unor cititori puritani, poate fi un exemplu de narcisism exacerbat, nebunie autodeclarata si autosavurata ce manifesta, in plus, si un impuls exhibator delirant, in care dorintele cele mai perverse alterneaza cu infantilism asumat, ce creeaza o lume onirica cand anxioasa, cand dezinhibata, cand acaparatoare, cand fascinanta, cand agresiva, cand parca realizand pas cu pas un ritual de implicare a cititorului in dorinta de a vampiriza subiectul dorit prin obiect obiectiv oferit De fapt, OOO (obiectul obiectiv oferit) este, in viziunea lui Luca, o creanga de aur inversata: i) o creanga de aur fiindca il ajuta pe eroul (-limita) sa isi atinga scopul; ii) inversata fiindca, desi obiect vrajit (de intentia in- constienta a emitentului) el vampirizeaza, fura aura creatoare a destinatarului (sau cel putin aceasta este intentia eului-vampir care asteapta pasiv cum altfel? ca obiectul sa isi faca efectul in locul sau!) in literatura traditionala, o astfel de creanga de aur (vezi George Frazer!) este baltagul lui Ghiorghita din romanul omonim, unde obiectul binecuvantat de preot si descantat de vrajitoare este purtat in permanenta de fiul Vitoriei Lipan la brau (ca un obiect magic), fiindca il va ucide pe criminal cu propriul baltag (ce fusese anterior arma mortala pentru tatal lui Ghorghita) Deci, instrumentul ce il ajuta sa isi indeplineasca misiunea nu are nici o functie practica, fiind un obiect magic Gellu Naum, in cartea-interviu realizata de Sanda Rosescu, povesteste cum Gherasim Luca purta la el in permanenta un cutit, ce, desigur, avea rolul unui astfel de obiect magic Mergand mai in adancime, daca privim papusa cu cap in loc de sex (=centrul creativ sexul este extirpat, iar capul, partea superioara in anatomia umana este inversata, pusa in locul sexului, si agresata de lamele taioase) destinata  dedicata lui Andre Breton e foarte usor de observat ca Gherasim Luca uziteaza trei tipuri de instrumente pe care se fondeaza aceasta noua ordine a lumii : i) energia libidinala a subconstientului care directioneaza obiectul; ii) principiul inversiunii din magia neagra (capul in locul sexului); iii) principii de tip magie voodoo folosirea unei papusi-surogat si inteparea acesteia cu obiecte ascutite, gen tepuse sau lame De altfel lamele ascutite mai apar si in alte obiecte obiectiv oferite Ca o conluzie la foarte scurta demonstratie pe care am facut-o, cred ca Gherasim Luca si Gellu Naum sunt cei doi versanti ai Grupului Suprarealist infra-Noir si, implicit, ai suprarealismului romanesc: Gherasim Luca este magul negru cel dominat de propria lunaritate (yin), cel ce aspira sa suga energia creativa a comilitonilor sai, cel gelos pe prietenia suprarealista dintre Gellu Naum si Victor Brauner (reusind sa impiedice o ultima intalnire intre cei doi, chiar inaintea mortii celui din urma), cel inghitit de apele thanatice in acel moment ale Senei La capatul celalalt al mediumnitatii 1 vampirice, se afla arheologia mediumnica a lui Gellu Naum (nascut sub semnul solar al Leului!) ce il facea sa gaseasca obiecte stravechi ce evocau o armonie primordiala, ce ii trezea un simt al integrarii contrariilor interior-exterior, masculin-feminin, vis-realitate: deasupra patului se legana sora mea luna (Domeniul presimtirilor) insa, tocmai legaturile dintre oameni si obiecte, eu si text, subconstient si lume, dorinta si implinirea ei, fac din aceasta carte emblematica pentru suprarealismul Gherasim Luca - The Letter L romanesc o experienta de lectura, un moment unic de a face din citit un act de sondare a propriilor dorinte, frustrari, acte ratate si nerecunoscutate ca atare in ceea ce priveste locul pe care il ocupa volumul din perspectiva istoriei literare, Petre Raileanu o situeaza exact la granita dintre perioada romaneasca si cea franceza, ca o borna care ne plaseaza pe axa timpului in creatia lui Gherasim Luca fie i v p , fie d v p: Cartea-pivot intre opera romaneasca si cea franceza o constituie Vampirul pasiv, scrisa initial in romana si rescrisa, intr-un interval scurt, in franceza Vampirul pasiv reprezinta punctul culminant al suprarealismului intens afirmativ, cu importante contributii teoretice si programatice, practicat de Luca in perioada romaneasca Versiunea franceza, epurata de particularisme, de referinte culturale, geografice sau istorice, anunta orientarea operei franceze , subliniaza Petre Raileanu in amplul text din volum care concentreaza prin titlu semnificatia cartii Vampirul pasiv, o noua ordine poetica a lumii Nu in ultimul rand, volumul reprezinta un eveniment major pe piata romaneasca editoriala, fiind prima editie a manuscrisului in limba romana a cartii Vampirul pasiv scris de Gherasim Luca la Bucuresti intre 1 noiembrie 1940 si 18 noiembrie Fara nici o indoiala, Vampirul pasiv reprezinta unul din textele esentiale teoretice ale suprarealismului romanesc insa publicarea ambelor variante (atat manuscrisul romanesc in facsimil, cat si versiunea frantuzeasca revizuita de autor) atat in romana, cat si in franceza nu fac decat sa ofere cititorului o imagine completa asupra unuia dintre scriitorii considerati, intre timp, unul dintre cei mai valorosi dintre suprarealistii europeni 1 Ocultistul francez Papus (aka Gerard Encausse, ) definea mediumul ca fiind persoana care se naste cu puterea de a comunica cu supranaturalul in cazul suprarealistilor aceasta capacitate este pusa, se intelege, pe seama subconstientului, iar supranaturalul devine suprarealitate 20, serie noua, anul XiX To make this website work, we log user data and share it with processors To use this website, you must agree to our Privacy Policy, including cookie policy Prezenta in intreaga Europa cu exceptia sudului peninsulei iberice, italice si Balcanice in est este raspandita pana aproape de muntii Urali in Romania este intalnita pretutindeni in zonele de deal si munte Alaturi de Triturus alpestris urca pana in zona de gol alpin o Clasa Reptilia (reptile) Daca batracienii sunt primele vertebrate care au trecut la viata terestra, reptilele au reusit sa cucereasca definitiv acest mediu de viata Ca urmare, in organizarea reptilelor se observa un complex de caractere, care reprezinta adaptari la viata terestra Unele reptile s-au adaptat secundar la viata acvatica Reptilele au respiratie exclusiv pulmonara Sunt animale poichiloterme in general, au 4 membre pentadactile, terminate cu gheare Membrele sunt scurte, prinse pe laturile corpului, incat nu-l pot ridica de la pamant decat foarte putin, de unde si denumirea de reptile sau taratoare La unele specii, membrele sunt rudimentare sau lipsesc (serpi) Tegumentul reptilelor este impermeabil si foarte sarac in glande tegumentare (uscat) Ca adaptare la viata terestra, patura externa a epidermei, cornoasa, formeaza un strat gros si rezistent, aparand corpul impotriva uscaciunii si loviturilor Acest strat formeaza, la suprafata corpului, granule, solzi imbricati de diferite forme, scuturi sau placi La unele reptile cum sunt broastele testoase si crocodilii, derma produce placi osoase, care dubleaza scuturile cornoase, alcatuind o adevarata cuirasa, mai mult sau mai putin tare Din cauza puternicei dezvoltari a stratului cornos, cresterea animalului este impiedicata, dar acest strat se desprinde periodic prin naparlire, fie sub forma unei teci continue numita exuvie, ca la serpi, fie sub forma de petece mari ca la soparle La broastele testoase si crocodili, stratul cornos nu naparleste Pigmentii sunt produsi ai pielii si in acest caz culoarea corpului nu se schimba in legatura cu variatiile de culoare ale mediului (soparle, serpi) sau sunt localizati in comatofori pusi in legatura cu sistemul nervos, iar culoarea se schmba in concordanta cu cea a mediului (cameleon) La unele specii de reptile inferioare (Rhychocephalia), coloana vertebrala este formata din vertebre amficelice, iar notocordul este persistent, ca la pesti La restul reptilelor actuale notocordul dispare la adult, iar vertebrele sunt, in general, de tip procelic Capul se articuleaza de coloana vertebrala printr-un singur condil occipital Coloana vertebrala este impartita in 5 regiuni: cervicala, dorsala, lombara, sacrala si caudala Numai la ofidieni, lipsindu-le membrele, coloana vertebrala nu mai prezinta aceste regiuni Regiunea cervicala este formata din mai multe vertebre mobile Pentru prima data la reptile se diferentiaza primele doua vertebre: atlas si axis Vertebra atlas are forma unui inel iar a doua, axis, prin intermediul apofizei odontoide, permite o mare mobilitate a capului Vertebrele regiunii dorsale poarta coaste bine dezvoltate, iar cele din regiunea lombara variaza ca numar si sunt distincte fata de cele dorsale Regiunea sacrala de care sunt prinse membrele posterioare este alcatuita din 2 vertebre prevazute cu apofize transverse, dezvoltate Numai la crocodilieni sunt 3 vertebre sacrale Regiunea sacrala se continua cu regiunea cadala La unele reptile (soparle si crocodili) o parte din coastele anterioare ale regiunii dorsale se unesc intre ele pe linia mediana-ventrala formand sternul Acestea se numesc coaste adevarate, iar cele ramase libere, coaste flotante 33 Aparatul digestiv al reptilelor este mai bine dezvoltat decat al amfibienilor Dintii se dezvolta pe maxilare si mandibula, iar la unele specii si pe pe alte oase ale cavitatii bucale: vomer, palatine, pterigoide Toate reptilele au dinti, afara de chelonieni, la care falcile sunt imbracate in teci cornoase, taioase Dupa felul cum sunt prinsi pe falci, se deosebesc trei tipuri de dinti: acrodont pleurodont, si tecodont La tipul acrodont, dintii sunt fixati chiar la marginea distala a falcilor, formand un corp comun cu acesta (unele soparle Agamidae, Chamaeleonidae) La tipul pleurodont, ei sunt situati intr-un sant de pe partea interna a falcilor si sudati de acestea (iguanidae si unii ofidieni) Tipul tecodont (crocodili) este caracterizat prin dintii fixati in alveole dentare, ca la mamifere La reptilele veninoase, o parte din dinti sunt pusi in legatura cu glandele cu venin Acesti dinti au in lungul lor un canal intern (vipera) sau un sant (sarpele cu ochelari) prin care se scurge veninul intestinul reptilelor este diferentia in intestin subtire si intestin gros, care continuandu- se cu rectul, se deschide intr-o cloaca, in care se mai deschid conductele urinare si genitale Din cauza adaptarii la viata terestra, tegumentul reptilelor este puternic cornificat, impermeabil, deci nu se mai poate realiza o respiratie cutanee; plamanii sunt unicele organe de respiratie, de aceea si diferentierea lor prin suprafata pulmonara de schimb a gazelor este mult marita fata de a batracienilor Aparatul respirator incepe cu ductele sau fosele nazale si continua cu faringele, laringele, traheea, bronhii care patrund in cei doi plamani La rinocefali, plamanii au o alcatuire mai simpla ca la amfibieni La ofidieni, ca urmare a corpului ingust si mult alungit, functioneaza numai plamanul drept, iar cel stang este foarte redus Mecanismul respiratiei, exceptand chelonienii, este deosebit de cel de la batracieni Respiratia se realizeaza prin largirea si stramtarea cutiei toracice, fapt care apare pentru prima data in seria animala Aparatul circulator este mai bine dezvoltat decat la amfibieni La majoritatea reptilelor inima este tricamerala, fiind impartita in doua atrii (auricule) si un ventricul, ca la amfibieni, dar la reptilele inferioare in ventricul incepe sa se schiteze un mic perete despartitor, septum ventricular, care la crocodilieni se definitiveaza, inima lor fiind tetracamerala Exista doua arcuri aortice care se deschid separat in ventricul Cu toate aceste modificari, la reptile circulatia sangelui ramane tot inchisa, dubla si necompleta, ca la amfibieni Reptilele sunt animale poichiloterme care in zona temperata hiberneaza Aparatul excretor este reprezentat prin metanefros ( 2 rinichi) Cele doua uretere se deschid in cloaca Unele reptil au si o vezica urinara care se deschide tot in cloaca Trecerea reptilelor la viata terestra a diferentiat si modul de inmultire Spre deosebire de amfibieni, la reptile fecundatia este interna, masculii avand aparat copulator pereche la soparle si serpi, nepereche la chelonieni si crocodilieni Reptilele depun ouale pe uscat, in cuiburi, si sunt clocite de caldura soarelui Ouale, telolecite, sunt protejate de o coaja calcaroasa sau pergamentoasa Ca urmare a depunerii oualelor pe uscat, embrionul poseda o anexa, amniosul, in forma de sac, plin cu un lichid, care-l inconjoara, asigurandu-i un mediu umed si de protectie contra socurilor O alta anexa embrionara - alantoida - ii asigura respiratia si excretia 1 Subclasa Anapsida  Supraordinul Chelonia (broaste testoase) (Romania) 2 Subclasa Diapsida  Supraordinul Plagiotremata o Ordinul Rhynchocephalia o Ordinul Squamata  Subordinul Lacertilia (Sauria   soparle) (Romania)  Subordinul Ophidia (Serpentes   serpi) (Romania) 34  Supraordinul Archosauria o Ordinul Crocodylia (crocodili) 1 Subclasa Anapsida  Supraordinul Chelonia (broaste testoase) Ordinul Chelonia cuprinde reptile terestre, dulcicole si marine cunoscute sub numele de broaste testoase Corpul lor, scurt si lat, este acoperit cu un test format din placi cornoase, dublate de placi osoase testul se compune dintr-un scut dorsal, bombat, carapacea, si altul ventral, plat, plastronul testul are o deschidere anterioara prin care animalul scoate capul si membrele anterioare, si alta posterioara prin care ies membrele posterioare si coada La coloana vertebrala numai regiunile cervicala si codala au vertebrele articulate mobil intre ele Coastele, inserate intre vertebre, sunt sudate impreuna cu regiunea dorso- lombara a coloanei vertebrale, cu placile osoase ale carapacei; sternul lipseste Falcile, lipsite de dinti, sunt acoperite cu teci cornoase, formand un cioc cu marginile foarte ascutite (taioase) Broastele testoase terestre au carapacea foarte bombata si sudata puternic cu plastronul Degetele sunt scurte si terminate cu gheare puternice Aceste broaste se deplaseaza foarte incet (Testudo) Broastele testoase dulcicole au carapacea putin bombata iar picioarele terminate cu degete lungi si prevazute cu membrana interdigitala Ele inoata foarte usor, iar pe uscat se deplaseaza mai repede decat cele terestre (Emys) La speciile marine, carapacea este foarte putin bombata si placile osoase sunt mai putin sudate intre ele (Eretmochelys) sau partea osoasa este mult redusa, iar corpul acoperit cu o piele groasa si intarita cu zale mici, cornoase si osoase; picioarele sunt transformate in adevarate palete inotatatoare (Dermochelys) Chelonienii sunt animale ovipare; in perioada de reproducere femelele depun, pe uscat, oua cu coaja calcaroasa, ascunzandu-le in pamant afanat, iar cele marine, in nisipul de pe plaja Broastele testoase marine sunt mai mari decat cele de apa dulce, cea mai mare, Dermochelys coriacea, atingand 2,25 m lungime si 600 kg De asemenea, exista si specii terestre uriase, Testudo elephantopus din insulele Galapagos, de 2 m lungime si 250 kg Broastele testoase sunt animale care traiesc peste 100 de ani si pot rezista vreme indelungata fara hrana Chelonienii sunt raspanditi, in general, in zonele calde din regiunile tropicale si subtropicale Un numar restrans de specii au reusit sa-si largeasca aria de raspandire adaptandu-se si la regiuni de clima temperata Acestea se hranesc numai in timpul verii, iar iarna intra in hibernare Broastele testoase terestre se hranesc cu fructe, viermi, insecte, melci, etc , cele dulcicole vaneaza pestisori, mormoloci, viermi, iar broastele testoase marine se hranesc cu alge, moluste, crustacei, pesti, etc 35 Ordinul Cryptodira (Testudines) se caracterizeaza prin chelonieni care isi retrag capul in test prin indoirea gatului in forma literei S, in plan vertical Ca urmare, vertebrele cervicale sun lipsite de apofize transverse sau prezinta numai rudimente Centura pelviana este libera, nesudata de carapace si plastron Ordinul Pleurodira cuprinde chelonieni de apa dulce, la care retragerea capului se face lateral; centura pelviana este concrescuta cu carapacea Chelys, Chelodina Ordinul Cryptodira  Familia Testudinidae (Romania) o Testudo graeca ibera (testoasa de uscat dobrogeana) (Romania) o Testudo hermanni (testoasa de uscat banateana) (Romania)  Familia Emydidae (Romania) o Emys orbicularis (testoasa de apa) (Romania) Familia Testudinidae (broaste testoase de uscat) Capul, gatul picioarele si coada se pot retrage complet in cuirasa Picioarele egale ca lungime, degetele scurte Carapacea si plastronul folosesc in determinare Sunt specii esential erbivore Familia cuprinde circa 70 de specii, raspandite aproape in toate regiunile calde si temperate in fauna tarii noastre traiesc doua specii  Testudo graeca ibera (testoasa de uscat dobrogeana) (Romania)  Testudo hermanni (testoasa de uscat banateana) (Romania) Testudo graeca Testudo graeca ibera (testoasa de uscat dobrogeana) Lungimea 15-27 cm Masculii se disting de femele prin coada mai lunga si mai tare, prin marimea scobiturii posterioare a plastronului, prin solzul supracodal foarte bombat Carapacea galbuie-intunecat, cafenie uniform sau maslinie, fiecare placa fiind marginita de pete negre, neregulate; vertebrele si supracodala, in partea lor anterioara, negre- cafenii sau complet negre Tinerii, maslinii sters sau galbui cu pete negre pe marginea fiecarei placi Prefera terenurile uscate, cu tufisuri bogate, de silvostepa, fiind iubitoare de caldura Se hraneste cu vegetale, radacini, limaci, rame Femelele depun, prin mai-iunie, 4-12 oua sferice, albe, care se clocesc in 70-80 zile Se comporta bine in captivitate Traieste 90-125 ani Specia tip este raspandita in nordul Africii La noi ssp Testudo graeca ibera localizata in Dobrogea Testudo hermani (testoasa de uscat banateana) Lungimea carapacei 21-30 cm, coada 6 cm; greutatea pana la 2 kg Carapacea foarte convexa in partea centrala, cel mai adesea ovala (la adulti) sau aproape circulara la tineri Vertebralele la adulti si tineri bombate, la batrani turtite, roase si lustruite Supracodala dubla, la mascul indoita in jos (exceptional supracodala simpla, var boettgeri) Capul deasupra solzos; botul cu un solz mare 36 Carapacea si plastronul, la exemplarele mature, galbene-pai sau portocalii, iar la cele batrane galbene-verzui si chiar verzi-maslinii; placile carapacei patate cu cafeniu-negricios in partea anterioara Plastronul patat cu negru numai pe margine Pe linia mediana a supracodalei se observa, invariabil, o dunga galbena Ochii negri-albastri sau negri-cafenii Modul de viata, obiceiurile si reproducerea ca si la Testudo graeca Raspandita in partea meridionala a Europei in fauna noastra semnalata in regiune Severin-Mehadia si destul de rara in partea de sud-est a Dobrogei Familia Emydidae Broaste testoase semiacvatice si acvatice, carnivore Familia cuprinde circa 75 de specii, raspandite mai mult in Holoartica in fauna noastra o specie Emys orbicularis (broasca testoasa de apa) Carapacea la mascul 14-17 cm, coada 6-9 cm; carapacea la femela 14-18 cm, coada 6- 8 cm Carapacea la tineri rotunjita, la adulti eliptica, putin mai lata posterior decat anterior (cu muchie vertebrala la tineri); placile uneori divizate Plastronul la femela plat, la mascul usor scobit, format din 6+6 placi (uneori divizate) Coada cu solzi in verticil mai mult sau mai putin proeminenti Carapacea la tineri cafenie-intunecat, patata confuz; plastronul negru-cafeniu, marginile cu pete galbui Picioarele si coada cafenii intunecat, deasupra punctate cu galbui, dedesupt galbene intens, cu pete intunecate La adulti, carapacea are fondul cafeniu-intunecat, cafeniu-rosiatic sau negru cu pete rotunde sau linii intrerupte galbene, mai mult sau mai putin numeroase, dispuse in raze pe fiecare dintre placi (var europaea), iar plastronul galben deschis sau galben-roscat, cafeniu sau aproape complet negru Picioarele si coada negricioase, mai mult sau mai putin patate cu galben Capul la mascul deasupra cafeniu cu spirale negre, la femela patat cu galben irisul la mascul albicios, la femela galbui Traieste in ape statatoare, maloase, si in cele cu curs linistit; inoata si se scufunda foarte bine Se hraneste cu viermi, insecte de apa, raci, scoici, mormoloci si pestisori; mananca obisnuit sub apa Prin octombrie se retrage in malul de pe fundul sau marginea baltilor, iazurilor, de unde reapare primavara, prin februarie-martie, cand are loc si reproducerea (cel mai adesea sub apa), care se repeta toatavara Femela depune, prin mai-iunie, 4-16 oua mai mult sau mai putin cilindrice; clocirea dureaza, in functie de temperatura solului, 3-5 luni Puii apar, cel mai adesea, in primavara anului urmator; masculii sunt capabili de reproducere dupa 12-13 ani, exceptional intre 6 si 8 ani; femelele devin mature dupa 15-20 ani Se comporta bine in captivitate Traieste 100-120 ani in fauna tarii destul de comuna 37 2 Subclasa Diapsida  Supraordinul Plagiotremata Ordinul Rhynchocephalia Este reprezentat prin reptile primitive, cu coloana vertebrala formata din vertebre amficelice si notocordul persistent ca la pesti si la unii amfibieni inferiori Formele tinere au dinti pe osul vomer, ca si amfibienii Osul patrat este sudat de craniu, iar dintii sunt de tip acrodont Limba nu este protractila Au stern si coaste abdominale Plamanii sunt slab dezvoltati iar bronhiile nu patrund in interiorul lor Organul copulator lipseste in acest ordin exista un singur gen cu o specie, si trei subspecii Sphenodon punctatus este un animal nocturn ce sta in apa, fie ascuns in vizuini construite de el sau foloseste drept adapost vizuinile pasarilor oceanice (albatrosi) in compania carora duce o viata linistita Se hraneste cu melci, viermi, insecte si larvele lor Ordinul Squamata Reptile variate ca aspect; corpul cu solzi, care se deosebesc la majoritatea speciilor prin marime, numar, forma, structura, putand fi netezi, conici, cu muchii, sub forma de granule (foarte mici), sau scuturi (mai mari), cu gropite apicale, etc La numararea solzilor, granulelor, scuturilor, porilor se foloseste un ac cu maner, o lupa sau un binocular La soparle, dorsal se numara liniar randul al noualea sau al zecelea (socotit de la cap), iar ventral, la coada, de la primul cerc din urma cutei postcloacale catre varf; La serpi, se numara solzii dorsali, apoi cei ventrali (gastrostegele) si cei codali (urostegele) in comparatie cu broastele testoase, prezinta cloaca deschisa transversal fata de axul longitudinal al corpului; masculii cu organ copulator pereche; femelele ovipare sau ovovivipare; embrionii, la cele ovipare, au pe bot un dinte mic, calcaros (dinte de ou), cu care sparg gaoacea de ecloziune si care dupa cateva ore sau zile (10-12) cade Naparlesc integral sau prin rupturi Ordinul grupeaza majoritatea reptilelor actuale (circa 5000 de specii), raspandite in toate continentele, in medii foarte diferite  Subordinul Lacertilia (Sauria   soparle) (Romania)  Subordinul Ophidia (Serpentes   serpi) (Romania) Subordinul Lacertilia (Sauria   soparle) Se caracterizeaza prin reptile al caror corp este acoperit cu granule si solzi marunti Ochii cu pleoapele, in general mobile; urechea externa evidenta, timpanul vizibil; limba terminata cu doi lobi scurti, rotunjiti; coada (daca este intreaga) totdeauna mai lunga decat corpul; abdomenul cu mai multe randuri de scuturi mici sau cu solzi in general, au 4 membre pentadactile, terminate cu gheare Maxilarul este strans articulat cu craniul De asemenea, 38 maxilarul si mandibularul au bratele sudate in partea medio-anterioara La speciile cu membrele bine dezvoltate, in alcatuirea centurii scapulare intra si clavicula Speciile din tara noastra nu au dinti veninosi Naparlesc prin ruperea tegumentului Sexele au dimorfism de culoare, mai variat si mai viu la masculi decat la femele in timpul rutului, masculii se bat cu inversunare; femelele depunand 2-60 oua dupa specie Majoritatea speciilor sunt ovipare, numai o mica parte sunt ovovivipare (Lacerta vivipara, Anguis fragilis) sau chiar vivipare, ca unele Scincidae Saurienii se hranesc, de preferinta, cu insecte si viermi Alte specii (Heloderma) vaneaza soparle si rozatoare mici, iar altele mai mari ca Varanus ataca pui de crocodili, broaste testoase, etc soparlele au o larga raspandire, majoritatea traind in zona intertropicala Duc o viata terestra, urcbnd pana la 4000 m altitudine si ajungand pana la cercul polar Unele duc o viata arboricola (Draco volans, Chamaelo vulgaris) si foarte putine se intalnesc in apropierea apelor (Varanus niloticus) sau duc o viata subterana (Amphisbaena fulginosa) in general, ele prefera locurile insorite, aride, nisipoase, etc Se cunosc actual circa 3000 de specii, grupate in 23 de familii; in Romania, 3 familii  Familia Lacertidae  Familia Scincidae  Familia Anguidae Familia Lacertidae (soparle) Cuprinde cele mai multe specii de soparle din tara noastra, de dimensiuni mici sau mijlocii, suple, cu coada potrivit de lunga Capul cu placi simetrice Membrana timpanului vizibila, mai mult sau mai putin infundata; ghearele uneori dentriculare pe margini sau carenate ventral, in spaecial la formele care traiesc in locuri uscate Pe partea interna a femurelor cu pori femurali Se hranesc cu insecte, paianjeni, rame, melci, cateodata cu soparle mai mici si chiar cu puii si ouale unor pasarele Sunt termofile; ierneaza in grupuri si reapar primavara tarziu Aproape fiecare specie prefera anumite terenuri, unde isi sapa "vizuini" putin adanci Sunt terestre; pot totusi inota Naparlesc de mai multe ori pe vara Traiesc prin stepe, regiuni deluroase, poieni, locuri nisipoase, uscate, exceptional prin paduri umbroase si umede sau prin munti, pe versantele insorite Sunt foarte numeroase in Africa, mai putin in Europa si Asia Se cunosc circa 20 genuri, 150 specii, unele cu numeroase subspecii in Romania 8 specii  Lacerta viridis (guster) (Romania)  Lacerta trilineata (guster vargat) (Romania)  Lacerta agilis (soparla cenusie) (Romania)  Lacerta vivipara (soparla de munte) (Romania)  Lacerta praticola (soparla de lunca) (Romania)  Lacerta taurica (soparla de camp) (Romania)  Lacerta muralis (soparla de ziduri) (Romania)  Eremias arguta (soparla de nisip) (Romania) Lacerta viridis (guster) Lungimea totala 30-40 cm, din care coada 20-26 cm; 26-32 serii transversale de gastrostege; 11-21 pori femurali de fiecare parte Placa anala marginita de doua (rar 1) semicercuri de mici placi; 4-7 supraciliare; normal 4 supraoculare; doua placi mari temporale Occipitalul mai scurt si mai ingust decat interparietalul (uneori la fel de lat, alteori redus la o 39 granula sau chiar absent) Are un pliu la gat; gulerul (colare) cu marginea posterioara denticulata, formata din 7-12 placi Solzii dorsali carenati, egali mai mult sau mai putin mari Coada cilindrica la mascul, latita la baza, mai lunga la femela; gatul la mascul cafeniu Tinerii, dorsal, cafenii sau cafenii-cenusii, cu o banda dorso-laterala alba sau galbena si sub ea un sir de puncte galbui mai mult sau mai putin distincte, care pot persista Femelele, ventral, albicioase Masculii adulti verzi cu nuante pana la albastrui sau albastru, pe cap si gat cu pete negre (var punctata) Femelele adulte mai mult cenusii cu diferite nuante pana la cafeniu, cafeniu intunecat si negru, de obicei cu doua siruri de pete mai albe (var maculata) sau corespunzand cu dungile longitudinale de pe fiecare parte a trunchiului (var bilineata), ce dispar treptat pe coada Alte femele verzui cu liniile egale si cu dungile albe, adesea tivite cu negru; uneori pot fi verzi uniform (var concolor) La masculii tineri, coada pe partea dorsala cafenie, iar la cei batrani verde, ca si trunchiul Se gasesc uneori exemplare albe si negre Destul de comun in tara noastra, in locurile citate la descrierea familiei; la munte pana la 1700 m Alearga, se urca si sare foarte iute Este vanat de nevastuici, pasari salbatice, serpi si parsi ierneaza din noiembrie pana in februarie-aprilie in crapaturi de stanci, printre pietre, sub radacinile arborilor sau sub frunzar putred acuplarea are loc primavara, iar prin mai- iunie, femela depune cate 6-12 oua in nisip sau pamant moale, ponta putandu-se repeta la cateva saptamani Ouale albe-murdar, lungi de 15-18 mm si cu diametrul de 8-11 mm Clocirea variaza, in functie de caldura si umiditate, de la 2,5 la 3,5 luni Puii dorsal cenusii- verzi sau cafenii intunecat cu reflexe metalice, cu 4 dungi longitudinale, din care doua dorso- laterale si doua discontinue pe flancuri Ventral galbeni-verzui sters cu reflexe metalice Se reproduc dupa 3 ani, rar dupa 2 Desi in natura sunt foarte agresivi, in captivitate se imblanzesc usor Traiesc pana la 10 ani Subspecia Lacerta viridis meridionalis, ceva mai mica si mai zvelta decat specia tip, masurand in total 24-32 cm Culoarea fundamentala, dorsal si lateral, albastra inchis, verde Masculii dorsal verde uniform, cu foarte putine puncte negre sau de loc Femelele dorsal cu puncte negre sau cu doua dungi longitudinale mai mult sau mai putin distincte Raspandita mai mult in Dobrogea si la sud de Bucuresti, unde traieste prin luminisurile si lizierele padurilor de stejar sau pe malurile insorite si cu vegetatie ale Dunarii si lacurilor Se hraneste cu coleoptere, himenoptere, etc Lacerta trilineata (guster vargat) Lungimea totala 13-15, 41-56 squame, 4 aupralabiale inaintea subocularului, doua post nazale, 1 frenal intre supraciliar si supraoculare 4-12 granule in sir complet Timpanul evident, doua temporale superioare, dintre care primul mai mare; 6 randuri longitudinale de gastrostege, dar totdeauna exista si doua randuri suplimentare mai mult sau mai putin pronuntate Scutul anal, mai mult lat decat lung, cu 7-10 scuturi preanale, din care perechea mijlocie mai mare decat celelalte Porii femurali se termina inainte de genunchi Masculii si femelele batrane verzi-smarald, cu numeroase pete mici negre vermiforme; gatul si regiunea pectorala la masculi albastre-azurii Abdomenul galben, la femele galben- albicios Tinerii cafenii intunecat, cu cate 3-5 benzi intunecate longitudinale deschise; cu varsta, fondul dintre aceste fasii devine mai deschis si pe el se contureaza mai mult sau mai putin clar pete negre in fauna Romaniei, ssp Lacerta trilineata dobrogica este raspandita in Dobrogea, populand rapele si vaioagele colinelor cu sol de loess, unde isi sapa galerii mascate de tufele de arbusti si ciulini Hibernarea dureaza pana in aprilie Se hraneste in special cu ortoptere si se retrage la iernat prin septembrie-octombrie 40 Lacerta agilis (soparla cenusie) Lungimea totala la masculi 20-23 cm, din care coada 13-15 cm; la femele 15-17 (rar 30) cm, coada 10-13 cm; 10-17 pori femurali de fiecare parte, 6-8 siruri longitudinale si (24- 29 la masculi, 27-31 la femele) gastrostege Placa anala intreaga sau divizata, marginita de 1-2 semicercuri de solzi mari Anterior subocularului 8 labiale (rar 3 sau 5) intre supraoculare si supraciliare nu sunt granule (rareori cateva) Doua temporale superioare mari si inalte, egale in lungime si rar divizate; occipitalul mai scurt decat interparietala Pliul gatului (plica gularis) mai mult sau mai putin vizibil Gulerul din 7-12 placi, cu marginea denticulata Solzii dorsali (8-12 randuri) ovali sau hexagonali, suprapusi, evident carenati, bine diferentiati de solzii dorso-laterali Solzii codali ingusti si drepti, mai mult sau mai putin oblici pe laturi; cei superiori puternic carenati Picioarele, scurte, se acopera putin, aduse pe langa corp Sexele la exterior slab diferentiate Tinerii, pe spate, suri-rosietici sau cafenii cu o dunga lata intunecata de-a lungul sirei spinarii, incadrata de doua dungi albe sau galbui (uneori fragmentate in liniute) si de doua randuri de oceli albiciosi marginiti de negru pe laturile corpului Ventral albi-aramii cu reflexe metalice sau usor verzui, mai ales aproape de gat Femelele adulte cu dungi deschise bine pronuntate Dorsal cafenii-verzui sau cenusii cu pete mari cafenii intunecat, cu sau fara o pata centrala alba, rotunda sau o dunga clara Obisnuit petele cele mai mari formeaza 3 serii longitudinale pe corp Abdomenul cenusiu- alburiu, aramiu-galben sau de culoarea smantanii, cu sau fara pete Masculii adulti verzi-galbui sau verde clar (in special in timpul reproducerii) Dorsal cenusii-cafenii mai mult sau mai putin intunecat, rar verzi; pe laturile corpului si ventral patati cu negru sau cu oceli mai clari; uneori spatele rosu-caramiziu sau cafeniu-rosiatic fara pete S- au descris ca aberatii unele varietati de culoare: ab erythronotus (= var rubra), cu spatele uniform cafeniu-ruginiu sau cafeniu-rosiatic, fara pete si dungi sau cu pete mici negre; raspandita mai ales in Transilvania; ab immaculata, cu spatele fara pete si dungi, la femele uniform cenusiu si la masculi verde deschis Rar se intalnesc exemplare negre sau negre patate cu alb (ab atra) Contrar numelui, este putin agila Destul de comuna, se intalneste pe langa garduri si tufisuri, prin vii, pe coastele ierboase ale dealurilor, prin pajisti, paduri defrisate, pe malurile ierboase ale baltilor, de unde in caz de primejdie sare in apa Se hraneste cu limaci, rame, muste, omizi iernarea incepe prin septembrie si sfarseste in aprilie Primavara apar mai intai tinerii, dupa o saptamana femelele si apoi masculii Acuplarea are loc prin mai Femelele depun prin iunie 5-14 oua albe-galbui, mai mult cilindrice si usor trunchiate, lungi de 12-14 mm si cu diametrul de 9-10 mm Clocirea dureaza 40-60 zile, uneori si 90 zile, daca temperatura este defavorabila in timpul clocitului, ouale cresc in volum, devin cenusii, iar prin august septembrie ies puii Masculii sunt apti pentru reproducere dupa 2 ani, femelele dupa 3 ani in captivitate se imblanzesc usor in munti, pe versantii sudici, urca pana aproape de 1300 m Subspecia Lacerta agilis chersonensis se distinge de specia tip prin putine caractere: intre supraoculare si supraciliare, obisnuit fara granule (rar pana la 5); scuturile preanale obisnuit pe doua semicercuri, cu doua scuturi mijlocii, cel din primul rand mai mari; 11-21 pori femurali; 40-54 squame; solzii dorsali se latesc progresiv spre laturi, devenind netezi; in rest, caracterele si coloratia asemanatoare spaeciei tip; la tineri si femele exista totdeauna o dunga longitudinala pe sira spinarii mai inchisa la culoare si alte doua mai deschise, paralele, pe laturi Raspandita mai mult in partea de est a tarii, iar specia tip in Transilvania si in vestul tarii Lacerta vivipara (soparla de munte) Lungimea totala la masculi 12-15 (rar 17) cim, din care coada 6-9 cm; femelele pana la 18 cm, din care coada 10 cm; 25-38 squame, obisnuit carenate, rar netede; 6-8 siruri 41 longitudinale de gastrostege; 5-15 pori femurali de fiecare parte Narile, asezate intre 2-3 placi, nu se ating de rostral Un posinazal (foarte rar doua) Un loreal anterior se atinge cu fronto-nazalul Anterior subocularului, 3-5 supralabiale, 2-4 temporale in contact cu parietalele Occipitalul mic, pliul gatului usor marcat sau absent 12-22 granule intre colier si a treia pereche de placi ale barbiei, in linie dreapta Colierul format din 7-12 solzi, cu marginea denticulata Solzii spatelui hexagonali sau ovali mai mult sau mai putin imbricati, iar cei codali mari, dorsal puternic carenati si ascutiti posterior Coada groasa, la mascul latita la baza Adultii cafenii-cenusii sau negriciosi, galbui sau rosietici, cu pete mici, clare, care pot forma serii longitudinale sau desene intunecate Masculii frecvent cu o dunga neagra pe sira spinarii si o dunga laterala clara marginita intunecat sau o banda intunecata marginita cu galbui, portocaliu sau rumeniu Femelele dorsal patate mult cu negru, galben sau portocaliu pana la rosu-cafeniu; ventral, masculii portocalii sau galbeni-sofranii mult patati cu negru, iar femelele galbene sau portocalii sters sau usor patate cu negru Puii, la nastere, cu spatele cafeniu-negricios sau paroape negru, uniform sau cu pete galbui, iar ventral cenusiu intunecat; aceasta coloratie poate persista la adult in mod exceptional se intalnesc adulti cu spatele complet cafeniu (var carniolica) sau negru-cenusiu (var nigra) Traieste in zona submontana si montana a Carpatilor, urcand pana la 2300 m (Caraiman), prin pajisti si pasuni alpine, preferand locurile umede si slab incalzite Se ascunde pe sub pietre, scoarta copacilor, prin gauri, sub radacini in functie de latitudinea si altitudinea arealului pe care il populeaza, reapare primavara prin aprilie-mai; imperecherea in mai-iunie Se hraneste cu diferite insecte, paianjeni, rame, melci, omizi Reproducerea prin ovoviviparitate; in toiul verii Femelele se grupeaza si "nasc" intre 3 si 15 pui care sunt capabili de reproducere dupa 2 ani Trec la iernat in septembrie Cu Vipera berus si Rana temporaria, urca cel mai la nord in latitudine si cel mai sus in altitudine Lacerta praticola (soparla de lunca) Cea mai mica soparla din fauna tarii Lungimea totala 12-14 cm, din care coada 8 cm 9-14 pori femurali, care ajung pana la genunchi 6 siruri longitudinale de ventrale Sub degetul al 4-lea posterior 20-25 lamele Un posinazal Un frenal 2-3 supratemporale mari Solzii spinarii alungiti hexagonal sau romboidal si cu muchii Spatele rosiatic deschis cu nuanta verzuie sau maslinie De-a lungul sirei spinarii, o dunga intunecata rosiatica ingusta (dunga cefalica), iar pe laturile corpului o dunga lata rosie sau rosiatica intunecat intre dungile laterale si cea cefalica, un numar mic de pete rosietice marunte Tinerii si uneori adultii colorati uniform cu gatul alb Abdomenul la masculi verzui, la femele galbui Specia este raspandita in regiunea Caucazului in tara noastra, ssp Lacerta praticola pontica este cunoscuta din Campia Romana si valea Cernei Se distinge prin 6 perechi de scuturi maxilare inferioare, dintre care primele 3 perechi se ating pe linia mediana Traieste prin paduri cu frunzar, pe malurile raurilor, printre tufisuri ierboase Poate alerga cu usurinta pe tulpinile copacilor Se hraneste in special cu insecte imperecherea prin aprilie, iar prin iunie-iulie femela depune 4-6 oua Lacerta taurica (soparla de camp) Lungimea totala la mascul 18-20 cm, din care coada 11-13 cm; 42-64 squame; 12-27 pori femurali; ventralele in 6 siruri longitudinale (rar in 8); scutul anal cu 2-3 randuri de scuturi anterioare mici, din care 1-2 totdeauna mai mari; un posinazal; un frenal; inaintea subocularului 4 supralabiale (mai rar 3 sau 5); intre supraoculare si supraciliare 2-9 granule; solzii dorsali mici, ovali sau ovali-hexagonali, cu sau fara muchii Spatele verde-masliniu- rosiatic, verdele fiind mai pronuntat in partea anterioara; laturile cenusii intunecat, cu doua dungi albicioase, paralele si intrerupte de pete neregulate, cafenii-negricioase, care se observa si la marginile superioare si inferioare ale dungilor Abdomenul la femele galbui sau verzui, la 42 mascului galbui sau rosiatic Pe partile laterale ale gastrostegelor cu pete albastrui Coada, pe partea superioara, cenusie-cafenie, iar ventral galbuie in tara noastra traieste in sud si vest, comuna in Dobrogea pe terenuri nisipoase cu ierburi, la liziera padurilor, la marginea culturilor, rar in regiuni pietroase Se hraneste cu diferite insecte si paianjeni Hiberneaza din octombrie-noiembrie pana in aprilie-mai, cand are loc imperecherea, iar prin prin iunie-iulie femela depune 2-3 oua Lacerta muralis (soparla de ziduri) Lungimea totala la masculi 17-20 cm, la femele 15-19 cm, din care coada la mascului pana la 14 cm, latita la baza, iar la femele pana la 12 cm; 42-84 squame; 6 siruri longitudinale si 23-28 serii transversale de gastrostege la masculi si 25-32 la femele; 11-29 pori femurali de fiecare parte, mai evidenti la mascul Placa anala variabla ca forma, mare si marginita anterior, cu un semicerc de placi mici; rostrala cuprinsa intre 3 placi (rar 4); un posinazal Un loreal anterior mult mai scurt decat al doilea anterior subocularelor, 4 supralabiale (rar 3 sau 5) Pliul gatului distinct, indicat de 1,2 sau 3 randuri de granule minuscule Colierul format din 7-13 placi si foarte putin denticulat Solzii spatelui granulosi, suprapusi, mai mut sau mai putin distinct carenati; solzii codali superiori carenati; masculii cu capul mai mare decat femelele; coada lunga, cu baza mai latita, cu pori femurali mai aparenti Dorsal cenusie, cafenie, neagra, cateodata usor verzuie, cu doua dungi clare, alburii, galbui sau verzui la femele, care pot lipsi la unii mascului; frecvent o serie vertebrala (linia cefalica) de pete intunecate sau o dunga intunecata dorsala spatele poate fi patat la fel, marmorat reticulat sau impestritat intunecat Picioarele obisnuit cu pete clare marginite cu negru Ventral femelele albe, galbene sau portocalii Masculii roz, rosu-caramiziu uniform, cu pete sau puncte negre, formand uneori dungi longitudinale pe laturile abdomenului Unii masculi au gatul si abdomenul albe-galbui cu pete mici ruginii sau pete mari albastre-azurii sau alternativ albastru cu negru pe randul extern al gastrostegelor Exemplarele care traiesc mai mult timp la soare au pe spate o slaba stralucire bronzata Cand este urmarita, isi schimba cu usurinta culoarea, trecand de la galben la cenusiu, apoi la verzui Se intalnesc si exemplare melanice Traieste, de obicei, in colonii printre gramezi de pietre, prin ziduri vechi si stanci, pe marginile drumurilor si liniilor ferate, in vii pe coastele pietroase expuse la soare Se retrage la umbra cand arde soarele Se hraneste cu diferite insecte, melci, omizi, paianjeni, rame, chiar si fructe carnoase (salata, untisor); speciile care traiesc la tarmul marii cu crabi mici si creveti aruncati de valuri pe tarm iernarea dureaza din noiembrie pana in februarie-martie Acuplarea are loc primavara, femela depunand din aprilie pana in iunie 3-9 oua in gauri sapate pe un povarnis insorit Puii apr prin august-septembrie, vigurosi si foarte agili, hranindu-se cu paduchi de plante si insecte minuscule; dupa 2 ani sunt capabili de reproducere Traieste intre 7 si 10 ani Este cunoscuta mai mult din Banat, Muntii Apuseni, Carpatii Meridionali, rara in restul tarii in vestul Olteniei, in Banat, in nordul si sudul Dobrogei se intalneste ssp Lacerta muralis maculiventris, care se deosebeste de specia tip prin coloritul abdominal, la masculi alb laptos patat pronuntat cu negru, la femele patat; si prin numarul mai mare de pori femurali si solzi dorsali Eremias arguta (soparlita   soparla de nisip) Lungimea totala 7-8 (rar 9-10) cm Nara inconjurata de 3 scuturi Frenalul mare Ochii despartiti de supralabiale printr-un subocular mare inaintea primului supraocular se observa mici scuturi si granule intre prefrontale scuturi mici Colierul evident, cu 22-37 placute; 41- 61 squame; 7-15 pori femurali, mai mult sau mai putin distantati si cu 6-11 solzi intre ei Solzii dorsali rotunjiti, putin boltiti, cu granule foarte mici, intercalati Coada scurta si ingrosata, mai mult sau mai putin latita la baza, rotunjita spre partea terminala Culoarea 43 dorsal cenusie cu nuante maslinii, rosietice cafenii sau verzui cu pete neregulate inconjurate cu alb, asezate de obicei in 6 siruri longitudinale Ventral albicioasa Picioarele catre exterior cu pete rotunjite deschise si incercuite intunecat in tara noastra, ssp Eremias arguta deserti este raspandita in Dobrogea, in Delta Dunarii (Letea, Caraoman) si in partea de sud a Moldovei (Hanu-Conachi) Prefera solurile nisipoase cu vegetatie saraca Se hraneste cu diferite insecte, paianjeni, omizi Femela depune prin mai-iunie doua ponte (3-12 oua), din care ies puii prin iulie-august Familia Scincidae soparle in general mici (doar cateva specii exotice ating 50 cm), adaptate in parte la o viata subterana si semidiurna Majoritatea traiesc in locuri nisipoase, putine in zone muntoase, unde se catara cu usurinta pe pietre, iar altele arboricole Corpul cilindric, mai mult sau mai putin turtit dorso-ventral, acoperit dorsal si ventral cu sozi cicloizi sau hexagonali Capul acoperit cu placi simetrice Ochii mai mult sau mai putin evidenti, uneori asezati sub solzi, cu pupila rotunda Limba turtita si libera, usor scobita, acoperita cu papile imbricate in forma de solzi Picioarele scurte sau rudimentare; formele cu picioare reduse, cu corpul si coada alungite au aspect serpentiform Coada alungita, rar scurta, adesea in partea anterioara de aceasi grosime ca si corpul Traiesc mai ales in zona silvostepelor Sunt in general ovovivipare, unele ovipare Ouale au de cele mai multe ori coaja pergamentoasa si rugoasa Se hranesc cu insecte, viermi, serpi si soparle mici, pui de soareci de camp si pui de pasarele, unele cu vegetale Au o repartitie foarte intinsa, pe glob cunoscundu-se circa 700 specii  Ablepharus kitaibelii (soparla mica) (Romania) Ablepharus kitaibelii (soparla mica) Lungimea totala 8-12 cm, din care coada 5-7 cm; 18-24 squame Picioarele scurte si subtiri Orificiul urechii evident Narile situate la mijlocul scutului nazal Rostralul apropiat de internazal Frontalul, mare, se ingusteaza catre posterior Pleoapele unite, formand o membrana transparenta si imobila Solzii corpului, netezi, foarte lati Dorsal verde-maslinie, uneori cu 4-5 randuri de pete mici negre, incercuite cu putin alb Laturile corpului intunecate Abdomenul plumburiu in tara noastra, ssp A k fitzingeri traieste prin luminisurile si frunzarul padurilor de stejar din Dobrogea, Muntenia (langa Bucuresti), si sudul Olteniei Este foarte agila, greu de vazut si de prins Merge si alearga prin miscari laterale ale trunchiului si cozii, picioarele fiind ascunse in mici santuri in lungul corpului Este activa in special in primele ore ale diminetii si inainte de apusul soarelui Femela depune pana la 15 oua in captivitate se imblanzeste destul de usor; se hraneste cu rame, muste, paianjeni, limacsi de gradina Familia Anguidae soparle terestre, raspandite aproape in toata Holartica, cu forme de trecere de specii cu membre dezvoltate pana la tipul apod-serpentiform Corpul alungit, coada lunga si fragila Capul cu placi asezate simetric Capul si corpul, sub solzi, cu placi osteodermice, care au un sistem fin tubular, neregulat, asezat in figuri arborescente sau radiante Dintii solizi, de forma variabila, cu coroana tuberculata sau conica sau usor recurbati si ascutiti Limba posterior groasa, cu papile paroase; anterior subtire, mult crestata, cu papile imbricate, in forma de solzi, extensibila si retractila intr-o teaca de la partea anterioara a portiunii groase 44 Ovovivipare Femela depune 6-14 oua din care puii ies imediat Specii cu totul inofensive in captivitate se comporta destul de bine Familia cuprinde peste 60 de specii  Anguis fragilis (naparca) (Romania)  Ophisaurus apodus Anguis fragilis (naparca) Lungimea totala la masculi 50-53 cm, din care coada 27-30 cm; la femele 45-46, din care coada 28-30; 24-28 squame Coada, tot atat de lunga sau cu putin mai scurta decat corpul la mascul, nu se regenereaza, dar se vindeca printr-un varf conic Rostrala foarte mica, nazala minuscula, labialele si lorealele mici si numeroase Ochii mici cu pupila rotunda Puii si tinerii pe spate galbeni deschis, cenusii-alburii sau argintii sau rosii-aramii deschis, cu linia mediana mai fina si mai negricioasa Laturile si abdomenul cafenii inchis sau negricioase, clar delimitate de culoarea deschisa a spatelui Masculii adulti au spatele mai totdeauna cenusiu sau cafeniu cu pete albastre, neregulate (var incerta = var cyanopunctata = var colchica) Partile laterale si abdomenul mai deschise pana la galbui Exemplarele cu pete albastre si orificiile urechilor vizibile apartin var eryx = Otophis erix var colchica Femelele adulte cafenii, cu diferite nuante roscate sau bronzate mai mult sau mai putin clar, pastrand de obicei linia mediana din lungul spinarii, si totdeauna cu cate o dunga dubla, laterala, negricioasa de fiecare parte (var lineata) abdomenul alb-murdar, cenusiu spalacit sau plumburiu, cu sau fara randuri de pete intunecate Capul, pe partea ventrala, uneori vermiculat cafeniu Se citeaza uneori cazuri de albinism in fauna noastra ssp A fr colchicus traieste in grupuri sau izolat, prin poieni, pe sub trunchiuri de arbori in putrezire, pe sub pietre, printre daramaturi, in gauri de lut, de nisip sau pe coaste calcaroase Prefera locurile umede, dar se soreste pe carari Se hraneste cu rame, limacsi, omizi, melci mici, insecte Vara naparleste de mai multe ori, epiderma desfacandu-se pe bucati sau intreaga ca la serpi La sfarsitul lunii octombrie si inceputul lunii noiembrie se retrage pentru iernat, in grupuri de 20-30, in galerii adanci de 1 m, inchizand intrarea cu pamant sau muschi Unii indivizi ierneaza sub frunzar, sub gramezi de pietre sau sub stivele de lemne din paduri Reapare prin martie-aprilie imperecherea are loc, dupa altitudine, din martie pana in iunie Prin august- septembrie, femela depune 5025 oua (obisnuit 8-12), puii iesind din ou imediat in captivitate se acomodeaza bine si se imblanzeste usor traind 30-45 ani Specia este raspandita in toata Europa Subspecia in sud-estul Europei; la noi mai numeroasa la munte, trecand de 1500 m Ophisaurus apodus Lungimea totala pana la 100 cm (obisnuit 60 cm) Pe laturile deschiderii cloacale, cu doua mici gurguie (rudimentele picioarelor posterioare) Solzii ventrali, la tineri, cu muchii clare; cei dorsali in 12-14 rbnduri longitudinale; la dulti, solzii dorsali si ventrali netezi, in 12- 14 rbnduri longitudinale; la adulti, solzii dorsali si ventrali netezi, in 10 randuri longitudinale; urostegele cu muchii Adultii cafenii cu nuante maslinii sau rosietice; ventral galbui sau cafenii deschis Tinerii cenusii deschis, cu un sir de dungi transversale pe corp si coada, mai mult sau mai putin in zigzag, care dispar cu varsta Traieste pe povarnisuri calcaroase in stepe cu vegetatie deasa, livezi, paduri rarite, prin gauri de soareci, sub pietre, la radacina tufisurilor Tinerii se hranesc cu melci, limacsi, carabusi, lacuste, iar adultii cu soareci, soparle si puii acestora 45 imperecherea in aprilie-mai Femela depune prin iunie-iulie 8-10 oua sub frunzarul intrat in putrefactie; pii apar prin august La noi, prezenta ei este probabila in coltul sud-estic al Dobrogei, deoarece este semnalata la nord de Ecrene (Bulgaria) Subordinul Ophidia (Serpentes   serpi) Reptile cu corpul alungit; picioarele absente cu foarte rare exceptii, au aspect de rudimente (fam Boidae) Pe uscat se deplaseaza prin tarare datorita dispozitiei gastrostegelor, latite transversal, care adera alternativ si succesiv pe asperitatile solului, iar in apa prin miscari laterale, ondulatorii ale trunchiului si cozii Pupila rotunda (Columbridae) sau vertical-lenticulara (Viperidae) Hranindu-se, de regula, cu animale mult mai voluminoase decat corpul lor, ofidienii prezinta o serie de adaptari in acest sens Astfel, cavitatea bucala este mult dilatabila Osul patrat prin care se articuleaza mandibula de neurocraniu, este lung si foarte mobil Cand gura este inchisa, osul patrat are o pozitie oblica iar cand este deschisa, devine vertical, asigurand deschiderea enorma a gurii Mandibula este formata din cele doua jumatati, unite medio- anterior printr-un ligament elastic, asigurand largirea gurii Dintii sunt conici, foarte ascutiti si curbati spre fundul gurii Astfel ajuta la introducerea prazii in gura si o opresc sa mai iasa afara Mecanismul inghitirii se realizeaza prin miscarile alternative, dinainte-inapoi, ale celor doua jumatati ale mandibulei Dintii sunt foarte numerosi gasindu-se nu numai pe cele doua falci, ci si pe oasele palatine, pterigoide si chiar pe vomer serpii, inghitind prada nemestecata, dintii nu servesc la masticatie La serpii neveninosi, falcile sunt lungi si armate cu numerosi dinti, iar la cei veninosi, ele sunt mai scurte si maxilarul este prevazut cu putini dinti veninosi caniculati inghitirea unei prazi voluminoase este inlesnita si de secretiile abundente ale glandelor salivare Peretii esofagului si stomacului sunt foarte elastici si permit prazii voluminoase sa inainteze lent Tot ca o adaptare la inghitirea unei prazi intregi, voluminoase, sternul lipseste iar coapsele sunt foarte mobile, usurandu-se astfel dilatarea stomacului serpii se hranesc cu insecte, broaste si ouale lor, pasari, mamifere Unele specii (Natrix natrix) inghit prada vie, iar altele numai dupa ce o omoara fie cu veni (Vipera), fie prin incolacire si strangerea corpului pana la sufocare (Phuton, Boa) Masculii ceva mai mici decat femelele Sexele nu formeaza perechi Marea majoritate a serpilor sunt ovipari, dar sunt si ovovivipari (Vipera) in captivitate se imblanzesc greu Populeaza diferite biotopuri: padurea, stepa, desertul, apele dulci si marine Unii serpi duc o viata subterana, iar altii arboricola Cele mai numeroase specii traiesc in regiunea intertropicala, scad in densitate catre subtropice, pentru a creste din nou in zona temperata Lipsesc in regiunile polare, in Noua Zeelanda, tara Focului si alte cateva insule oceanice Ordinul cuprinde 10 familii cu circa 3 100 specii actuale; in fauna noastra 3 familii  1 Familia Boidae o Eryx jaculus (sarpe de stepa) (Romania)  2 Familia Columbridae o Natrix natrix (sarpe de casa) (Romania) o Natrix tessellata (sarpe de apa) (Romania) o Coluber jugularis (balaur) (Romania) o Coluber viridiflavus (Romania) o Elaphe longissima (sarpele lui Esculap) (Romania) o Elaphe quatuorlineata (balaur mare) (Romania) o Elaphe situla (Romania) 46 o Coronella austriaca (sarpe de alun) (Romania)  3 Familia Viperidae o Vipera ursinii (vipera de stepa) (Romania) o Vipera berus (vipera neagra) (Romania) o Vipera ammodytes (vipera cu corn) (Romania) 1 Familia Boidae serpi uriasi, exotici (Boa, Python, Eunectas, etc ); unele specii peste 3 m (pana la 10 m) Peste 600 specii, care traiesc in regiunea tropicala, unele si in regiunea temperata Eryx jaculus (sarpe de stepa) Lungimea 40-50 cm (rar 1 m); coada 3-5 cm Capul (a) mai mult sau mai putin turtit lateral, ingustandu-se in partea anterioara, Rostralul mai mult sau mai putin lat Doua frontale mai mult sau mai putin hexagonale Puntea interoculara, alcatuita din 4 placi Doua coroane de solzi oculari din 9-10 solzi 10 supralabiale si 25 sublabiale de fiecare parte Solzii dorsali si laterali netezi, mai mult sau mai putin romboidali, usor carenati in treimea posterioara a corpului si net carenati pe coada 170-187 gastrostege foarte mici 18-22 urostege pe un rand, uneori pe toata coada, alteori numai pe jumatate din aceasta, despartite printr-o linie in zig- zag Spatele cenusiu-galbui, cu numeroase puncte negre Abdomenul albicios cu numeroase pete negre, mai mari sub cap si gat Tinerii cu spate negricios, iar anterior cu doua siruri inguste de pete albe, transversale catre mijlocul corpului Abdomenul alb, cenusiu pe laturi si cu numeroase puncte negre (var turcicus) Traieste prin terenuri nisipoase; ziua sta in somnolenta, infundat in nisip; noaptea se misca cu multa agerime Se hraneste cu melci, limacsi, reptile mici, rozatoare Femela ovovivipara, depune prin iulie 6-10 oua, din care puii ies imediat La noi ssp E j turcicus numai in partea centrala a Dobrogei 2 Familia Columbridae Cuprinde majoritatea serpilor actuali (circa 1500 specii), unii foarte veninosi, dar care nu au reprezentati la noi Sunt in general diurni, cu obiceiuri foarte variate; mai mult terestri, putin acvatici si arboricoli Se intalnesc fie in locuri uscate, stancarii insorite, hranindu-se cu soparle, serpi mici, pasari, carabusi, lacuste, fie prin lunci, pe marginea iazurilor, a baltilor, unde vaneaza pesti, broaste, mormoloci; speciile arboricole cauta cuiburi de pasarele, cunsumand ouale si puii Sunt in general ovipare in tara noastra traiec 8 specii  Natrix natrix (sarpe de casa) (Romania)  Natrix tessellata (sarpe de apa) (Romania)  Coluber jugularis (balaur) (Romania)  Coluber viridiflavus (Romania)  Elaphe longissima (sarpele lui Esculap) (Romania)  Elaphe quatuorlineata (balaur mare) (Romania)  Elaphe situla (Romania)  Coronella austriaca (sarpe de alun) (Romania) Natrix natrix (sarpe de casa) Lungimea totala la masculi 107-110 cm, la femele pana la 175 cm (rar 2 m); 19 randuri de solzi dorsali; 153-193 gastrostege; A dubla Coada la masculi mai lata la baza decat la femele Supralabialele 3 si 4 sau 4 si 5 atin ochiul Ochii si narile sunt laterale Rostralul usor 47 vizibil in sus internazalul trapezoidal Frontalul mai lung decat lat Spatele cenusiu-verzui cu pete mici, negre, dungat vertical, rareori cenusiu-albastrui sau albastru-verzui si mai rar masliniu Supralabialele albe-galbui; labialele cu chenar negru din regiunea occipitala catro zona urechilor Cate o pata semilunara mare, ca un colier, albe sau galbene (galben-lamaie sau galben-portocaliu) sau rosietice de fiecare parte a capului Gatul si abdomenul albicioase, primul usor fumuriu, in rest impestritat cu negru si catre anus mai mult sau mai putin negru- curat, rar galbui Coada ventral de obicei in intregime neagr, rar galbuie Tinerii cu preocularul si postocularul galbene Batranii grosi, cu capul latit posterior Limba si irisul negre Dintre numeroasele varietati de culoare descrise, se pot recunoaste usor urmatoarele: var perasa, cu doua dungi albe, galbene sau portocalii; var nigra, cu spatele negru si pata colierului clara, mai mult sau mai putin intunecata; var ponticus, cu spatele cenusiu-masliniu-murdar sau castaniu, uniform sau cu pete mici, iar colierul putin distinct; var sparsus, cu spatele negru Natrix tessellata (sarpe de apa) Lungimea 70-110 (rar 125) cm; 19 solzi dorsali; 162-190 gastrostege; 47-86 urostege; 8 (rar 7) supralabiale; 1+2 temporale; A dubla (1 1) Capul ingust, ochii si narile situate mai mult sau mai putin superior Corpul mai mult sau mai putin gros, turtit lateral Culoarea, dorsal cafenie deschis sau verde-maslinie, cu desene patrate neclare mai intunecate si cu linii inguste, verticale, galbui pe laturile corpului in regiunea occipitala, o pata triunghiulara mai intunecata Ventral galbui sau roscat Coada mai mult sau mai putin cenusie irisul si limba de culoare mai deschisa Varietati de culoare mai putine decat la N natrix: var flavescens, cu spatele alb-galbui si pete negre longitudinale, unite (cateodata) transversal pe spate; var nigricens, cu corpul negricios sau negru cu pete sterse; var concolor, dorsal cafenie uniform, iar ventral de fiecare parte, cu cate o linie alba sau o dunga lata longitudinala galbuie Traieste pe langa ape, hranindu-se aproape exclusiv cu pesti, mormoloci, broaste verzi, broaste raioase tinere, chitcani Se misca si inoata foarte sprinten Femelele depun ouale departe de apa Numarul, culoarea si locul de depunere a oualelor la fel ca la N natrix La noi raspandit mai mult in delta; este cunoscut si din Moldova (Tarcau) Coluber jugularis (balaur) Lungimea 140-150 cm (rar 2 m); 19 (rar 17) solzi dorsali; 191-215 gastrostege; 85- 131 urostege; doua postoculare; 2+2 (sau 2+3) temporale; A dubla (1 1) Botul rotunjit Solzii netezi, cu cate doua gropite apicale fiecare Laturile corpului cu muchii slabe Adultii, in general, negriciosi Spatele cenusiu intunecat Gatul si supralabialele rosii-cenusii sau cenusii- maslinii-cafenii pana la la masliniu-galbui, iar pe fiecare solz cu o linie longitudinala deschisa Abdomenul galbui sau rosu-portocaliu (var caspius), adesea cu linii cafenii sau puncte negricioase Tinerii au in lungul spinarii un sir de dungi transversale inguste (uneori lipsesc), formate de marginile negre ale solzilor Traieste prin stepe, silvostepe, pe malurile pietroase si abrupte ale raurilor, prin paduri defrisate si gradini; in munti nu urca mai sus de 1400 m Vaneaza ziua soparle, serpi, rozatoare mici, pasarele si puii lor, lacuste, broaste Acuplarea prin mai-iunie Femela depune 6-11 oua prin iulie-august La noi ssp C j caspius este semnalata in Dobrogea, Muntenia, Oltenia si Banat Coluber viridiflavus Lungime totala 125-170 cm (rar pana la 2,40 m); 19 (rar 17 sau 21) randuri de solzi dorsali netezi; 160-200 (rar 230) gastrostege, mai mult sau mai putin colturoase lateral; 70-131 urostege; A dubla (1 1), rar simpla; 8 (rar 7) supralabiale, a 4-a si a 5-a ating ochiul, a 5-a si a 7-a mai inlate; 2+2 sau 2+3 (rar 1+2) temporale; 1 (rar 2) preoculare; 2 (rar 3) postoculare Botul rotunjit; inaintea fiecarui ochi cu cate o mica concavitate Rostralul mai lat decat lung; vizibil de sus, nu separa internazalele Frontalul mai lung decat lat; lorealul usor alungit 48 Coada lunga, subtiindu-se progresiv Capul ovoid; ochii mari, stralucitori, cu pupila rotunda Coloratia asemanatoare cu C jugularis, cu care se confunda La adulti (masculi si femele) capul, deasupra, negru-albastrui cu linii, puncte si pete galbene Spatele si laturile verzi intunecat sau negricioase, pe solzi cu pete galbene, care formeaza dungi longitudinale, mai clare si mai numeroase catre coada Ventral, alb stralucitor cu reflexe albastrui sau alb-verzui, cu sau fara pete negre Labialele, pre-ocularele si postocularele galbene, cu pete sau dungi negre Se intalnesc uneori exemplare intunecate, cu spatele si abdomenul negre sau negricioase (var carbonarius) Tinerii mai mult negrii, cu pete galbene sau maslinii sau cu marginea solzilor galbena in urma parietalelor, o pata in forma de V sau W, urmata de 1-2 linii Traieste la marginile insorite ale padurilor, prin staancarii, maracinisuri, pe sub buturugi si gramezi de pietr Se hraneste ca C jugularis Femelele mai mult sedentare Naparlesc de 4-5 ori pe vara; hiberneaza din octombrie pana in martie-aprilie Acuplarea pe la sfarsitul lui mai; femelele depun 5-16 oua prin iunie-iulie, alteori prin septembrie, intr-o scobitura de pamant, expusa la soare Clocirea dureaza 6-8 saptamani Elaphe longissima (sarpele lui Esculap) Lungimea totala 130-170 cm, exceptional 2 m; 23 (rar 21) randuri de squame, netede sau usor carenate; 205-248 gastrostege, colturoase lateral; A divizata (1 1); 60-91 urostege; 8 (rar 9) supralabiale, a 4-a si a 5-a sau a 5-a si a 6-a ating ochiul; 2+3 temporale; doua postoculare Corpul foarte zvelt, cu musculatura puternica; ochii potrivit de mari, pupila cafenie Coloratia la adulti dorsal cenusie-galbuie, cafenie-maslinie sau verde-negricioasa, uniforma sau cu mici linii sau puncte albe mai mult sau mai putin numeroase, formand un desen in retea Uneori o dunga pe sira spinarii sau doua drso-laterale rosietice sau galbui si 4 dungi cafenii-negre Capul galben-cafeniu; supralabialele galbene-verzui deschis cu o dunga verticala albastruie intre scutul al 4-lea si al 5-lea Ventral alb-galbui sau uniform Tinerii asemanatori cu N natrix, de care se deosebesc prin solzii netezi si luciosi si o pata galbuie cafenie in forma de A in regiunea occipitala Dorsal cafenii-cenusii cu pete intunecate, ce formeaza linii longitudinale Ventral albi-galbui-masliniu, cu pete cenusii deschis Dupa coloratie se disting urmatoarele varietati: var deubeli, descrisa din Transilvania, cu spatele masliniu, abdomenul cenusiu-negricios, cu pete albe pe laturi, formand dungi longitudinale; var flavescens, albicioasa, alb-verzuie sau galben-albicioasa, cu sau fara pete mici albe; pupila si limba rosii; var romana, cu 4 fasii longitudinale intunecate pe fond masliniu deschis; var leprosus, destul de rara, cenusie Traieste prin aceleasi locuri ca si Coluber, exceptional prin padurile de brad Se hraneste cu soareci de camp, parsi, soparle, cartite, rareori cu pasarele si ouale lor ierneaza din octombrie pana in aprilie-mai in galerii subterane, intre stanci sau prin scorburi Acuplarea prin mai-iunie Femela depune dupa cateva saptamani cate 5-8 oua, lunguiete, albe, striate longitudinal Clocirea dureaza aproape doua luni La noi, intalnit de la ses pana in zona montana, mai mult in Transilvania Elaphe situla Lungimea totala 70 cm; 220-260 gastrostege; 69-90 urostege; 8 (rar 7 sau 9) supralabiale; 2+2 (uneori 1+3) temporale; A divizata (1 1) Spatele cenusiu cafeniu deschis cu o dunga cenusie-albicioasa sau galbuie, incadrata de doua dungi mai intunecate cu margini negre sau cu un rand de pete transversale cafenii-rosietice sau castanii inchis cu margini negre (var leopardina) Sub ochi o pata neagra De la frontal, peste temporale, trece o dunga oblica, latita catre gat Abdomenul cu pete negre sau cafeniu-negricios Specie meridionala in tara noastra, prezenta ssp E s leopardina, este posibila in Banat si Dobrogea, fiind prezenta in peninsula Balcanica 3 Familia Viperidae (vipere) 49 serpi veninosi, cu corpul scurt, cel mult pana la 87 cm, si relativ gros Capul turtit dorso-ventral, mai lat decat gatul, acoperit cu solzi mici, cu sau fara placi mari; botul ascutit sau lat-rotunjit, trunchiat sau ridicat in sus, cu aspect de corn Ochii laterali, cu pupila verticala si separati de labiale prin unul sau mai multe randuri de solzi mici; solzii dorsali carenati Nazalul separat de rostral printr-un scut intermediar Coada scurta si conica Urostegele pe doua randuri Anala simpla Traiesc in special prin locuri insorite, pietroase, maracinoase, in zmeurisuri iritate suiera, repezindu-se sa muste; muscatura poate fi mortala Se hranesc cu lacuste, broaste, soparle, pasarele si puii acestora, cu soareci de padure si de camp Acuplarea prin aprilie-mai Sunt ovovivipare, Famile foarte raspandita pe glob cu exceptia Australiei Se cunosc circa 150 specii in tara noastra 3 specii  Vipera ursinii (vipera de stepa) (Romania)  Vipera berus (vipera neagra) (Romania)  Vipera ammodytes (vipera cu corn) (Romania) Vipera ursinii (vipera de stepa) Lungimea totala, la mascul, pana la 40 cm, la femela pana la 60 cm; A intreaga; 6-9 supralabiale, a 3-a sau a3-a si a 4-a asezate sub ochi, dar separate printr-un rand de solzi mici Capul latit; ochii mici, marginiti de 6-10 solzi Botul ascutit si usor ridicat; de fiecare parte cu doua cantale Frontalul separat de supraoculare Spatele cenusiu-deschis, cafeniu-masliniu Pe ceafa 1-2 pete mai mult sau mai putin intunecate in forma de A Laturile cu o serie de pete cafenii intunecate cu margini negre, ovale sau romboedrice, formand o dunga in zigzag Labialele albe sau cu cateva pete negricioase De la supraocular la coltul gurii o dunga oblica, intunecata Gastrostegele si urostegele cenusii sau negre, cu o serie transversala de pete mici, albe, cenusii Varful cozii ventral galben Traieste prin stepe, paduri, rarite, stufarii, campii mlastinoase inghite prada vie, fara a o mai paraliza cu venin Femela naste, prin iulie-august, 3-22 pui, care ajung maturi dupa 3 ani ierneaza in gauri de rozatoare, prin scorburi, aparand primavara prin martie-aprilie in tara noastra exista ssp V u renardi si V u rakosiensis, care se deosebesc intre ele, pe langa alte caractere, prin numarul sirurilor transversale de solzi dorsali, prin forma muchiei botului, prin numarul labialelor si prin colorit V u renardi este cunoscuta din delta (Letea, Saraturi, Periprava) si grindul Portita, V u rakosiensis din "Fanetele" Clujului in fanetele de la Valea lui David si Tomesti (iasi) traieste o subspecie cu un amestec de caractere intre V u renardi si V u rakosiensis Vipera berus (vipera neagra) Lungimea totala la femele 68 (exceptional pana la 87) cm; masculii mai mici, 65 cm; 132-151 (obisnuit 144-149) gastrostege la masculi; 24-38 (obisnuit 28-33) urostege; A intreaga; 6-10 supralabiale, a 4-a sau a 4-a si a 5-a sau rar a 3-a si a 4-a asezate sub ochi Ochiul, inconjurat de 6-13 solzi, separat de supralabiale printr-un rand (rar doua, var bosniensis) de solzi; inaintea fiecarui ochi cate doua cantale (rar fuzionate) Botul trunchiat sau usor rotunjit; dorsal plat sau cu cant rostral foarte ridicat Masculii au spatele mai totdeauna cenusiu (cenusiu-albastrui, verzui-albicios), cu o dunga neagra longitudinala sinuoasa sau un pronuntat zigzag ascutit, slab distinct la indivizii cu coloratie intunecata, absent sau redus la o dunga rectilinie pe sira spinarii Laturile corpului cu pete intunecate, mai mult sau mai putin rotunde Capul patat mai mult sau mai putin cu negru, iar catre ceafa o pata unghiulara neagra in forma de A sau > alaisRoyal Cortina grea Un afis verde cu ornamente si blazoane Pe afis, cu litere mari: "Comediantii Altetei Sale " si mai multe cuvinte cu litere mici O oglinda, fotolii, costume in fata draperiei care desparte doua cabine, un clavecin urias in cea de-a doua cabina un crucifix destul de mare in fata lui, o candela aprinsa in prima cabina, la stinga, o usa, foarte multe luminari de seu (se vede ca nu s-a facut economie de lumina) in a doua cabina, pe masa, doar un felinar cu sticla colorata Se simte ca un eveniment iesit din comun, emotia si nelinistea si-au pus pecetea pe absolut totul, pe lucruri si pe oameni (in afara de Lagrange) Lagrange, care nu joaca in acest spectacol, sta in cabina cufundat in meditatie Este imbracat intr-o pelerina neagra E tinar, frumos si impozant Felinarul arunca pe fata lui o lumina misterioasa in prima cabina, Bouton, cu spatele la noi, s-a lipit de crapatura cortinei Chiar si numai dupa spinarea lui se vede ca privelistea ii trezeste un sentiment de curiozitate avida Mutra sarlatanului apare in usa sarlatanul isi duce mina pilnie la ureche Asculta Se aud hohote de ris, apoi o ultima cascada Bouton trage de niste sfori si sunetele dispar Peste o secunda, din deschizatura cortinei apare Moliere si coboara in fuga treptele spre cabina sarlatanul dispare discret Moliere poarta pe cap o peruca exagerata si un coif grotesc tine in mina un palos Moliere este machiat in Sganarelle: un nas vinal cu un neg mare pe el E caraghios tine mina stinga la piept ca un om care sufera de inima Machiajul i se prelinge pe fata 299 MOLiERE (isi azvirle coiful, rasuflind din greu): Apa! BOUTON indata! (li intinde un pahar ) MOLiERE Uf! (Bea, asculta ce se petrece in sala Are o privire speriata ) Usa se deschide brusc si intra in fuga Dn G r o i s y, machiat in Polichinelle, cu ochii iesiti din orbite DU GROiSY Regele aplauda! (Dispare ) SUFLERUL (in deschizatura cortinei): Regele aplauda! MOLiERE (catre Bouton): Un prosop! (Se sterge pe frunte, este foarte emotionat ) MADELEiNE (machiata, apare in deschizatura cortinei): Hai, repede! Regele aplauda! MOLiERE (foarte emotionat): Da, aud, aud indata (Linga cortina, isi face semnul crucii ) Sfinta Fecioara! Sfinta Fecioara! (Catre Bouton ) Descopera toata scena Bouton trage mai intii cortina care desparte scena de noi, apoi cortina enorma care desparte scena de sala si iata scena, doar ea, infatisindu-se din profil Mai sus cu un nivel decit cabinele, goala in lustre stralucesc luminari de ceara Sala nu se vede, vedem doar o loja aurita linga rampa, dar si aceasta e goala Se simte numai albastrul misterios, plin de incordare, al salii cufundate in semiintuneric Fata sarlatanului rasare brusc in usa Moliere se urca pe scena astfel, incit il vedem din profil Furisindu-se parca, inainteaza cu pasi de pisica spre rampa Se inclina, matura pardoseala cu penele de la palarie La aparitia lui, cineva din sala, pe care nu-l vedem, incepe sa aplaude, urmat imediat de izbucnirea unor aplauze furtunoase Apoi — liniste MOLiBRE Majestatea voastra Majestatea voastra Prealuminate suveran (Primele cuvinte le pronunta bilbiindu-se putin — in viata de toate zilele e usor bilbiit, dar, apoi, incepe sa vorbeasca fluent si se vede clar ca pe scena este neintrecut Bogatia intonatiilor, a gesturilor, a expresiilor lui e inepuizabila Zimbetul lui e molipsitor ) Comediantii trupei Altetei Sale, preadevotatele si preasupusele dumneavoastra slugi, m-au imputernicit sa va multumesc pentru nemaiauzita cinste pe care ne-ati facut-o pasind in teatrul nostru si iata sire ca eu nu reusesc sa va spun nimic Un ris usor izbucneste in sala, apoi se stinge O, Thalie, o muza sugubeata, Ma strigi seara de seara si-mi dai ghes Sub lustre la Palais-Royal, in fata, Ca Sganarelle peruca sa mi-o-ndes Fac plecaciuni spre ranguri si mai jos, — E musai! Plata-i treizeci de parale — Ca sa petreaca, sire, Parisul cu folos (Pauza ) indrug ba vrute, ba nevrute, vorbe goale Prin sala trece un hohot de ris Dar azi, o, muza-a comediei, ajutor ! Hai, vino sa mi-l dai in graba mare l Usor sa fie, credeti ca-i usor Sa-l faci sa rida chiar pe-al Frantei Soare? in sala rasuna aplauze Ce cap! Auzi ce-a nascocit? Soare! (cu invidie): Cind le-a compus? (mindru): Nicicind A improvizat Sa fie cu putinta? Pentru tine nu (schimba brusc intonatia): Porti pentru noi povara regeasca-atit de grea Fu sint comediantul si rolul e minor Dar sint celebru pentru ca joc in vremea ta O Ludovic! Cel Mare! (ridica vocea) Al Frantei! ! ! (striga) Domnitor! ! ! (Arunca palaria in aer ) in sala se petrece ceva de neinchipuit Urale: Traiasca Regele! Flacara luminarilor tremura, gata sa se stinga Bouton si sarlatanul isi flutura palariile, dar cuvintele lor nu se aud Prin urletul salii strabat semnalele sacadate ale trompetelor garzii Lagrange si-a scos palaria si sta nemiscat Unga felinarul lui Ovatiile inceteaza si se lasa linistea VOCEA LUi LUDOViC (din albastrul salii): Multumesc, domnule de Moliere! BOUTON sARLATANUL BOUTON sARLATANUL BOUTON MOLiERE 300 301 VOCEA LUi MOLiERE MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE Preasupusii dumneavoastra slujitori va roaga sa mai priviti si un intermezzo comic, doar daca nu v-am plictisit LUDOViC O, cu placere, domnule de Moliere! (striga): Cortina! Cortina principala ascunde sala si, de dupa cortina, incepe numaidecit muzica Bouton inchide si cortina care ne desparte de scena si dispare Fata sarlatanului dispare si ea (apare in cabina, mormaind): L-am cumparat! 11 omor si-1 spintec! Pe cine vrea sa spintece in ceasul triumfului? (ii pune rnina-n git): Pe tine! (striga): Sint sugrumat la marele spectacol regal! Lagrange se misca linga felinarul lui, dar incremeneste din nou Auzind tipetele, vin in fuga Madeleine si Rivale aproape toala — tocmai se schimba Amindoua actritele il apuca pe Moliere de pantaloni si il trag de Unga Bouton Moliere da din picioare ca un cal naravas, incercind sa le loveasca in sfirsit, reusesc sa-l desprinda de Bouton, impreuna cu o bucata din haina acestuia, si il rastoarna intr-un fotoliu MADELEiNE astupa gura ) Ai capiat? Se aude in sala! MOLiERE Lasati-ma! RiVALE Domnule Moliere! (ii s a r 1 a t a n u 1 isi vira uluit capul pe usa BOUTON (se uitain oglinda, isi pipaie haina rupta): Lucrat rapid si temeinic (Lui Moliere ) Ce s-a intimplat? MOLiERE Nemernicul asta Nu inteleg de ce-1 tin pe acest calau linga mine Am jucat de patruzeci de ori si totul a mers ca pe roate, iar in prezenta regelui luminarea se apleaca in lustra si ceara curge pe parchet BOUTON Maestre, dumneavoastra personal ati atins luminarea cu palosul cind ati facut figurile acelea caraghioase MOLiERE Minti, trintore! Lagrange isi pune capul pe miini si plinge incet RiVALE Are dreptate Ati atins luminarea cu spada MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE RiVALE DU CROiSY MADELEiNE MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE sARLATANUL MOLiERE in sala se ride Regele e uimit Regele este cel mai binecrescut om din Franta N-a observat nici o luminare Deci zici ca eu am atins-o? Da, eu? Hm in cazul asta de ce-am tipat la tine? N-as putea sa va spun, domnule Mi se pare ca ti-am rupt si haina Bouton ride crispat Doamne, cum arat! (Apuca o haina, se acopera cu ea si iese in fuga ) (apare in deschizatura cortinei cu un felinar in mina): Doamna Bejart, in scena, in scena, in scena (Dispare ) Alerg! (iese in fuga ) (Lui Bouton): ia haina asta Va multumesc (isi scoate haina si pantalonii si isi trage repede o pereche de pantaloni cu dantela de-ai lui Moliere ) Ei Ei Ei De ce si pantalonii? Maestre, cred ca va dati si dumneavoastra seama ca ar fi culmea prostiei sa imbraci o haina atit de splendida peste acesti pantaloni infecti Binevoiti a va uita: pantalonii astia sint o rusine (isi pune haina ) Maestre, in buzunar am descoperit doua monezi de argint cu o valoare neinsemnata Cum ordonati sa procedez? Da, chiar! Consider, pungasule, ca cel mai intelept ar fi sa le depui la muzeu (isi reface machiajul ) Asta e si parerea mea Am sa le depun (Ascunde monezile ) Ei, atunci eu ma duc sa curat luminarile de mucuri (Se inarmeaza cu un cleste de luminari ) Rog a nu se holba la rege de pe scena Cu mine vorbiti, maestre? Sint o pesoana binecrescuta, fiind frantuz de origine Frantuz de origine si imbecil de profesie iar dumneavoastra — mare artist de profesie si badaran din fire (Dispare ) Oi fi savirsit eu vreun pacat de mi 1-a trimis Dumnezeu pe asta la Limoges Domnule director! Domnule director! Ah, da Mai esti si dumneata Uite ce-i, domnule, scamatoria dumitale este iarta-mi sinceritatea, de mina a doua Dar publicului de la parter o sa-i 302 303 placa Te las s-o faci in antract, timp de o sapta-mina Dar, ia zi, cum procedezi? sARLATANUL Secret, domnule director MOLiERE Las' ca aflu eu ia citeva acorduri, dar incetisor sarlatanul, surizind misterios, se apropie de clavecin, se asaza pe un taburet, la o oarecare distanta de clape, face in aer clteva miscari de parca ar cinta Clapele clavecinului se misca rind pe rind, clavecinul cinta suav Drace! (Se repede la clavecin incercind sa apuce niste ate nevazute ) sarlatanul surlde misterios Bine Poftim avansul Trebuie sa fie un arc pe undeva, nu-i asa? Clavecinul ramine peste noapte in teatru? Bineinteles Doar n-ai sa-l cari acasa sarlatanul face o plecaciune si iese (Apare pentru o clipa, tinind in miini un felinar si o carte ) Domnul de Moliere! (Dispare ) Da (Dispare si, imediat dupa aceasta, se aude o cascada de ris ) Perdeaua care da in cabina cu felinarul verde se trage intr-o parte si apare Armande Chipul ei este fermecator si aminteste de Aladeleine Are in jur de saptesprezece ani Vrea sa se strecoare pe linga Lagrange LAGRANGE Stai! ARMANDE A, dumneata erai, draga Registru De ce te-ai ascuns aici ca un soarece? Eu m-am uitat la rege Dar acum ma grabesc LAGRANGE Ai timp destul El e pe scena De ce-mi spui Registru? Poate mie nu-mi place porecla asta ARMANDE Draga domnule Lagrange, toata trupa te stimeaza Pe dumneata si cronica dumitale Dar daca doresti nu-ti mai spun asa LAGRANGE Te-am asteptat ARMANDE De ce? LAGRANGE Astazi sintem in saptesprezece si, iata, am facut o cruce neagra in registru ARMANDE S-a intimplat ceva? A murit cineva din trupa? LAGRANGE Am insemnat o seara neagra si rea Renunta la el ARMANDE Domnule Lagrange, cine ti-a dat dreptul sa te amesteci in viata mea? sARLATANUL MOLiERE DU CROiSY MOLiERE LAGRANGE Sint cuvinte rele Te implor, nu te marita cu elf ARMANDE A, esti indragostit de mine? Dincolo de cortina se aude, inabusit, muzica LAGRANGE Nu Nu-mi placi ARMANDE Lasa-ma sa trec, domnule LAGRANGE Nu Dumneata nu ai dreptul sa te mariti cu el, esti atit de tinara! Apelez la sentimentele dumitale cele mai frumoase! ARMANDE Toti au innebunit in trupa asta, pe cuvintul meu! Dumneata ce treaba ai? LAGRANGE Nu pot sa-ti spun, dar este un mare pacat ARMANDE A, birfa despre sora-mea? Am auzit Aiureli! si chiar daca intre ei o fi fost vreo idila, ce ma intereseaza pe mine?! (incearca sa-l dea la o parte pe Lagrange si sa treaca ) LAGRANGE Stai! Renunta la el Nu? Atunci te strapung cu spada (Scoate spada ) ARMANDE Ucigas nebun! Eu LAGRANGE Ce te mina spre nenorocire? Doar nu-1 iubesti Esti un copil, iar el ARMANDE Ba nu il iubesc LAGRANGE Renunta ARMANDE Registre, nu pot Traiesc cu el si (iisopteste ceva la ureche ) LAGRANGE (Vira spada in teaca): Du-te, nu te mai retin ARMANDE (trecind): Esti un apucat Ai sa-mi ramii odios pentru ca m-ai amenintat LAGRANGE (emotionat): iarta-ma, am vrut sa te salvez iertare (Se infasoara in pelerina si pleaca luindu-si felinarul ) ARMANDE (in cabina lui Moliere): Monstruos, monstruos! MOLifiRE (apare): Ah! ARMANDE Maestre, toti sint porniti impotriva mea MOLiERE (o imbratiseaza si in aceeasi clipa apare Bouton): Ah, fir-ar sa fie! (Lui Bouton ) stii ceva: ia du-te tu si controleaza luminarile de la parter BOUTON De acolo vin MOLiERE Atunci, uite ce-i: du-te la bufetiera si adu-mi o carafa de vin BOUTON Am si adus-o Priviti! MOLiERE (incet): Atunci, stii ce: du-te pur si simplu la toti dracii, unde vrei 304 305 BOUTON Cu asta trebuia sa incepeti (Se duce ) E-he-he (Din usa ) Maestre, nu va suparati, citi ani aveti? MOLiERE Ce-nseamna asta!? BOUTON M-au intrebat cavaleristii din garda MOLiERE iesi afara! Bouton pleaca MOLiERE (dupa ce a incuiat usa)j Saruta-ma! ARMANDE Nici n-ai cum sa te strecori sub el Moliere isi scoate nasul si peruca, o saruta pe Armande (se agata de gitul lui): asta da nas (lisopteste): stii, eu (ii spune ceva la ureche ) MOLiERE Copila mea (Se glndeste ) Acum nu mai ai de ce sa te temi M-am hotarit (O duce la crucifix ) Jura ca ma iubesti ARMANDE Te iubesc, te iubesc, te iubesc MOLiERE N-ai sa ma inseli? Vezi, mi-au aparut deja riduri, incep sa incaruntesc Sint inconjurat de dusmani si dezonoarea m-ar ucide ARMANDE Nu, nu! Cum as putea sa fac asa ceva! MOLiERE Vreau sa traiesc inca un secol! Cu tine! Dar n-ai grija, o sa platesc pentru asta O sa platesc! Am sa te plamadesc din nou! Ai sa fii o mare actrita, cea dintii! E visul meu si asa va fi Dar tine minte:   daca nu-ti respecti juramintul, imi rapesti totul ARMANDE Eu nu vad nici un rid pe fata ta Esti atit de curajos si atit de mare ca nu poti avea riduri Esti Jean MOLiERE Sint Baptiste ARMANDE Esti Moliere! (il saruta ) MOLiERE (ride, apoi spune solemn): Miine ne cununam Ce-i drept, o sa am destule de indurat Se aude un val de aplauze Batai in usa Uf, daca si asta-i viata! Bataile din usa se repeta Astazi nu ne putem intilni acasa la Madeleine Uite cum facem: cind in teatru se vor stinge luminile, vino la usa laterala, in gradina, si asteapta-ma, am sa te aduc aici E o noapte fara luna Bataile in usa se transforma in bubuituri BOUTON (racneste de dupa usa): Maestre Maestre Moliere deschide si intra Bouton, Lagrange si Chiorul, in uniforma companiei de Muschetari Negri,   cu o banda neagra de-a curmezisul fetei CHiORUL Domnul de Moliere? MOLiERE Preaplecatul dumneavoastra slujitor CHiORUL Regele mi-a poruncit sa va inminez banii pentru loja ce i-a fost rezervata la teatru, treizeci de sous (ii inmineaza monezile pe o pernita ) Moliere saruta banii Dar, avind in vedere faptul ca ati muncit si in afara programului, Majestatea Sa mi-a poruncit sa va inminez si o suma in plus pentru poezia care ati compus-o si ati recitat-o regelui iata cinci mii de livre (ii da o punga ) MOLiERE O, rege! (Lui Lagrange ) imi lasi cinci sute de livre, iar restul il imparti egal la toti actorii din trupa, le dai banii in mina LAGRANGE Multumesc in numele actorilor (ia punga si pleaca ) in departare rasuna marsul triumfal al garzii MOLiERE iertati-ma, domnul meu, pleaca regele (iese in fuga ) CHiORUL (catre Armande): Domnisoara, sint foarte fericit ca intimplarea hm, hm mi-a dat posibilitatea Capitanul Companiei de Muschetari Negri, d'Or-signy ARMANDE (face o reverenta): Armande Bejart Dumneata esti renumitul spadasin care poate sa spintece pe oricine? CHiORUL Hm hm Dumneavoastra, domnisoara, jucati desigur in aceasta trupa BOUTON A si-nceput O, nechibzuitul meu stapin! CHiORUL (priveste dantelele de la pantalonii lui Bouton): Ai spus ceva, stimabile? BOUTON Nu, domnule CHiORUL Asta inseamna ca ai obiceiul sa vorbesti de unul singur BOUTON intocmai, domnule stiti, intr-o vreme vorbeam si in somp CHiORUL Nu mai spune? BOUTON Zau si inchipuiti-va ciudatenie 306 307 20* CHiORUL BOUTON CHiORUL BOUTON CHiORUL ARMANDE CHiORUL MOLiERE ARMANDE MOLiERE MOLiERE MADELEiNE MOLiERE MADELEiNE MOLiERE MADELEiNE MOLiERE MADELEiNE Ei dracie! Fa-ti rugaciunea! (Catre Armande ) Chipul dumneavoastra, domnisoara (bagindu-se intre ei): strigam infiorator in somn Opt medici m-au tratat, cei mai buni din Limoges si ti-au ajutat, sper? Nu, domnule in trei zile mi-au slobozit singe de opt ori, dupa care m-am culcat si am ramas teapan imi luam impartasania din minut in minut (plictisit): Esti un original, stimabile Fa-ti rugaciuneaj (Catre Armande ) Nadajduiesc, domnisoara Asta cine e? Ah, domnule, e mucarnicul Jean-Jacques Bouton (dojenitor): Draguta, cu alta ocazie o sa ascult cu mare incintare povestea despre cum ai urlat dumneata in somn intra Moliere Sluga dumneavoastra Ma grabesc sa-1 ajung pe rege Cu bine Chiorul pleaca La revedere, maestre (o conduce): E noapte fara luna Am sa te astept (Catre Bouton ) Roag-o pe doamna Madeleine Bejart sa vina la mine Stinge luminarile si du-te acasa-Bouton pleaca, Moliere se schimba intra Madeleine, e demachiata Madeleine, am ceva foarte important sa-ti spun Madeleine duce mina la inima Se asaza Vreau sa ma insor (cu voce stinsa): Cu cine? Cu sora ta Te implor, spune-mi ca glumesti Vai de mine, ce spui?! Luminile din teatru incep sa se stinga si eu? Ce vrei, Madeleine? Vezi tu, pe noi ne leaga o prietenie trainica Esti un camarad credincios, dar dragoste nu mai exista de mult intre noi iti amintesti, acum douazeci de ani, cind erai la inchisoare? Cine iti aducea de mincare? MOLiERE Tu! MADELEiNE si cine a avut grija de tine timp de douazeci de ani? MOLiERE Tu, tu MADELEiNE Nimeni nu goneste un ciine care i-a pazit casa o viata intreaga Dar tu, Moliere, tu esti in stare si de asa ceva Esti un om ingrozitor, Moliere, si mi-e frica de tine MOLiERE Nu ma chinui Sint coplesit de pasiune MADELEiNE (dintr-o data cade in genunchi si incepe sa se Urasca la picioarele lui Moliere): Ce zici?! Poate, totusi Schimba-ti hotararea, Moliere! Sa facem ca si cum nici n-am fi vorbit Vrei? Mergem acasa, tu aprinzi luminarile, eu am sa vin la tine Ai sa-mi citesti actul trei din Tartuffe Ce zici? (Lingusitoare ) Dupa parerea mea e o opera geniala si daca vei avea nevoie de un sfat, cui ai sa-1 ceri, Moliere? Ea e un copil iar tu, stii, tu ai imbatrinit, Jean-Baptiste Ai timpla carunt? iti place sa dormi cu buiota Am eu grija de tot ia gindeste-te Luminarea arde, aprindem focul in camin si totul o sa fie minunat iar daca daca totusi nu poti altfel o, te cunosc eu, ce zici de Rivale Arata rau? Are un corp! Ei? N-as spune un cuvint MOLiERE Vino-ti in fire Ce tot vorbesti? Ce rol vrei sa iei asupra-ti? (isi sterge chinuit sudoarea ) MADELEiNE (se ridica, in culmea disperarii): Cu cine vrei, numai cu Armande nu! Blestemata fie ziua in care am adus-o la Paris! MOLiERE Mai incet, Madeleine, mai incet, te rog (in soapta ) Trebuie sa ma insor cu ea E prea tirziu Trebuie Ai inteles? MADELEiNE A, asta e! Doamne, Doamne! (Pauza ) Nu mai lupt N-am putere Te las (Pauza ) Moliere, mi-e mila de tine MOLiERE O sa raminem prieteni, nu-i asa? MADELEiNE Nu te apropia de mine Te implor (Pauza ) Asa deci, va trebui sa plec din teatru MOLiERE Te razbuni? MADELEiNE Dumnezeu mi-e martor ca nu Azi a fost ultimul meu spectacol Sint obosita (Zimbeste ) O sa ma duc la biserica 308 309 M0L1ERE Esti neinduplecata Teatrul iti va da pensie meriti MADELEiNE Da ' MOLiERE Cind o sa-ti treaca amaradunea, imi vei reda prietenia ta si o sa ne vedem iar, sint sigur MADELEiNE Nu MOLiERE Nici pe Armande nu vrei s-o vezi? MADELEiNE Pe Armande am s-o vad Armande nu trebuie sa stie nimic Ai inteles? Nimic MOLiERE D& Luminile s-au stins peste tot (Aprinde felinarul ) E tirziu, hai sa te conduc acasa MADELEiNE Nu, multumesc, nu-i nevoie Lasa-ma sa stau citeva minute la tine MOLiERE Dar tu MADELEiNE Am sa plec repede, n-ai grija Du-te MOLiERE (se infasoara in pelerina ) Adio! (iese ) Madeleine sta Unga candela, ingindurata, mormaie ceva Prin cortina strabate lumina unui felinar intra L a- grange LAGRANGE (cu voce grava): A mai ramas careva dupa spectacol? Cine e aici? Dumneavoastra, doamna Bejart? S-a intimplat, nu-i asa? stiu MADELEiNE Ma gindesc, Registre Pauza LAGRANGE si dumneavoastra n-ati avut puterea sa-i marturisiti? MADELEiNE E prea tirziu Acum nu se mai poate Mai bine sa fiu doar eu nefericita, decit toti trei (Pauza ) Dumneata ai o fire nobila, Varlet, si numai dumi-tale ti-am marturisit taina LAGRANGE Doamna Bejart, sint mindru de increderea dumneavoastra Am incercat s-o opresc, dar n-am izbutit N-o sa afle nimeni, niciodata Haideti sa va conduc MADELEiNE Nu, multumesc Vreau sa fiu singura, sa ma gindesc (Se ridica ) Varlet (suride), astazi am parasit scena Adio! (Pleaca ) LAGRANGE Sa nu va conduc totusi? MADELEiNE Nu Continua-ti rondul (Dispare ) LAGRANGE (vine la locul unde a stat la inceput, pune felinarul pe masa, lumina verde ii invaluie; deschide regisMOiRRON MOLiERE MOiRRON MOLiERE trul, vorbeste si scrie): "saptesprezece februarie A avut loc spectacolul regal in semn de stima desenez un crin Dupa spectacol am gasit-o pe doamna Madeleine Bejart in intuneric si foarte indurerata Paraseste scena " (Pune pana jos ) Cauza? in teatru s-a intimplat ceva ingrozitor: JeanBaptiste Poquelin de Moliere, nestiind ca Armande nu e sora, ci fiica doamnei Madeleine Bejart, se insoara cu ea Acestea nu pot fi scrise, dar in semn de oroare pun o cruce neagra si nimeni dintre cei ce-or sa vina nu va banui niciodata nimic Ziua de saptesprezece s-a incheiat (ia felinarul si iese, ca un cavaler intunecat ) Un timp e bezna si liniste, apoi, prin crapaturile clavecinului, se strecoara o lumina, se aude clinchetul muzical al incuietorilor Capacul se ridica si din clavecin iese, aruncind in jur priviri hotesti, M o i r r o n E un baietandru de cincisprezece ani, neobisnuit de frumos, dar cu o figura vicioasa si chinuita E zdrentaros si murdar S-au dus Au plecat Lua-v-ar toti dracii Diavolii si dracii (Se smiorcaie ) Sint un amarit si un nespalat De doua zile n-am dormit Nu dorm niciodata (Plinge cu sughituri Lasa felinarul, se prabuseste, adoarme ) Pauza Apoi lumina felinarului incepe sa pluteasca si Moliere intra furisindu-se impreuna cu Armande, care poarta o pelerina neagra Armande scoate un tipat Moirron se trezeste Pe fata i se citeste spaima Tremura (fioros): Cine esti, marturiseste? Domnule director, nu ma injunghiati, nu sint hot, sint Zacharie, nenorocitul de Moirron (izbucnind in ris): Am inteles! Ah, sarlatan afurisit! co RTiNA 310 Actul al doilea LUDOViC A, splendid Fiti amabili, trimiteti dupa el Unde e? Curtenii se risipesc in toate partile Voci: "Cizmarul! Cizmarul cel Drept sa vina la rege  " DE LESSAC LUDOViC CHiORUL LUDOViC DE LESSAC LUDOViC CHiORUL LUDOViC CHiORUL LUDOViC CURTENii Sala de primire a regelui Nenumarate lumini peste tot O scara alba care nu se stie unde duce La masa de joc, marchizul de Lessac face o partida de carti cu Ludovic O multime de curteni imbracati cu fast il urmaresc pe Lessac in fata lui, o gramada de aur Monezi de aur sint si pe covor Fata lui Lessac e scaldata in sudoare Numai Ludovic sta jos, ceilalti sint in picioare Toti au capul descoperit Ludovic e in costum de muschetar alb, poarta palaria cu pana pe-o ureche, pe piept ii atirna crucea ordinului, are pinteni de aur si spada in spate sta Chiorul, care conduce jocul regelui Tot acolo, nemiscat, un muschetar cu muscheta nu-l slabeste din ochi pe Ludovic Trei valeti, trei regi ia te uita! (brusc): Scuzati, sire Cartile sint masluite, fa-ti rugaciunea! Curtenii incremenesc Pauza Ai venit la mine sa joci cu carti masluite? intocmai, majestate Decaderea mosiei mele (catre Chior): Spune, marchize, dupa regulile jocului de carti, cum ar trebui sa procedez in aceasta ciudata imprejurare? Sire, trebuie sa-1 loviti cu sfesnicul peste fata Asta in primul rind Ce regula neplacuta! (Ridica sfesnicul ) Sfesnicul asta are vreo cincisprezece livre Consider ca ar trebui puse unele mai usoare ingaduiti-mi mie Nu Nu te osteni si in al doilea rind, ce spuneai (in cor, cxplodind): Ocariti-1 ca pe-un cline! DE LESSAC LUDOViC DE LESSAC LUDOViC DE LESSAC LUDOViC DE LESSAC CiZMARUL CEL LUDOViC CiZMARUL CEL LUDOViC CiZMARUL CEL LUDOViC (catre de Lessac ) ia spune, cum se procedeaza? Cu unghia, majestate Pe dame, spre exemplu, am pus niste mici cerculete (curios); Dar pe valeti? Cruciulite oblice, sire Extrem de interesant si legea cum priveste aceasta fapta? (dupa ce s-a gindit un timp): Negativ, majestate (cu compatimire): sice-ai putea pati pentru asta? (gindindu-se): E posibil sa fiu bagat la inchisoare DREPT (intra cu zgomot): Sosesc, alerg, zbor, am intrat iata-ma-s Buna ziua, majestate Ce s-a intimplat, marite rege? Pe cine trebuie sa ocarasc? Uite, preadreptule Cizmar, marchizul s-a gindit sa vina la mine cu niste carti de joc masluite DREPT (mihnit, catre de Lessac): Pai tu Tu, ce? Ai capiat, ai? Pai daca joci asa in piata iesi batut mar L-am aranjat bine, majestate? Multumesc DREPT iau si eu un mar? Te rog Marchize de Lessac, ia-ti cistigul De Lessac isi indeasa buzunarele cu aur CiZMARUL CEL DREPT (mihnit): Majestate, ce-i asta? Asa-i ca glumiti? LUDOViC (in gol): Duce, daca nu ti-e greu, baga-1 pe marchizul de Lessac pentru o luna la inchisoare Da-i acolo o luminare si un pachet de carti, sa deseneze pe ele cerculete si cruciulite Dupa aceea trimite-1 la mosie cu bani cu tot (Catre de Lessac ) S-o pui in ordine si inca ceva: sa nu te mai atingi de carti Presimt ca data viitoare n-o sa mai ai noroc DE LESSAC O, sire O voce: "Garda!" De Lessac este luat 312 313 CiZMARUL CEL DREPT •      >'- Hai, ia-ti zborul din palat! CHiORUL h C-canalia! din pamint, o masa cu un singur tacim Valetii incep sa se agite si in fata lui Ludovic rasare, ca s';, "CHARRON (apare Unga camin): Majestate, ingaduiti-mi sa vi-1 prezint pe parintele Bartolomeu, predicator ambulant LUDOViC (incepe sa manince): imi iubesc toti supusii, inclusiv pe cei ambulanti Prezinta-1, arhiepiscope  ,,' , De dincolo de usa se aude un cintec ciudat Usa se deschide ,f" ,,*, ,,,si intra parintele Bartolomeu in primul rind, e descult, ,'|,' , f in al doilea rind, are parul ciufulit, e incins cu o sfoara; privire de nebun BARTOLOMEU (topaie, cinta): Hristos Sintem saraci cu duhul intru CHiORUL BARTOLOMEU LUDOViC BARTOLOMEU LUDOViC CHARRON LUDOViC Toti sint uluiti, in afara de Ludovic Fratele Devotament— o figura slaba, scofilcita, cu nas lung, intr-o haina de culoare inchisa — se desprinde din grupul de curteni si se furiseaza Unga Charron (uitindu-se la Bartolomeu, incet): Sinistru baiatr fa-ti rugaciunea! Preaslavite rege al lumii! Am venit la tine ca sa-ti vestesc aparitia Anticristului in regatul tau Pe fetele curtenilor se citeste stupefactia Pacatosul, viermele veninos care iti roade piedestalul tronului, poarta numele de Jean-Baptiste Moliere Arde-1 laolalta cu opera lui nelegiuita, arde-1 cu Tartutfe cu tot in piata publica O pretinde tot norodul fiilor adevarati ai bisericii La cuvintul "pretinde" Fratele Devotament se ia cu miinile de cap Charron se schimba la fata Pretinde? si ma rog, cui i-o pretinde? tie, majestate Mie? Arhiepiscope, mi se pretinde ceva iertare, majestate Pesemne ca a innebunit chiar astazi iar eu n-am aflat E vina mea (privind in gol): Duce, daca nu ti-e greu, pune-1 pe parintele Bartolomeu pentru trei luni la inchisoare ' 314 BARTOLOMEU (striga): Patimesc din cauza Anticristului! O miscare — si parintele Bartolomeu dispare de parca a intrat in pamint Ludovic maninca LUDOViC Arhiepiscope, vino incoace Vreau sa-ti vorbesc intre patru ochi Multimea curtenilor se retrage pe scara Se retrage si Muschetarul si Ludovic ramine cu Charron E smintit? -CHARRON (sigur pe el): Da, majestate, e smintit, dar inima-i e daruita cu totul Domnului LUDOViC Arhiepiscope, il gasesti pe acest Moliere periculos? CHARRON (categoric): Majestate, e Satana insusi LUDOViC Hm Adica impartasesti parerea lui Bartolomeu? CHARRON Da, majestate, o impartasesc Sire, ascultati-ma Senina si triumfala voastra domnie nu e umbrita de nici un nor si nici nu va fi umbrita cita vreme il veti iubi LUDOViC Pe cine? CHARRON Pe Dumnezeu LUDOViC (isi scoate palaria): il iubesc CHARRON (ridicind bratul): El — acolo, maiestatea voastra — pe pamint, si nimeni altcineva LUDOViC Da CHARRON Majestate, puterea voastra nu are margini si nu va avea cita vreme lumina religiei pogoara peste statul vostru LUDOViC iubesc religia CHARRON Bine iar eu, majestate, impreuna cu fericitul Bartolomeu, va rog: aparati-o LUDOViC Gasesti ca a ultragiat religia? CHARRON intocmai, majestate LUDOViC Actorul acela indraznet are talent Bine, arhiepiscope, am s-o apar Dar (coborind vocea) am sa incerc sa-1 cumintesc si poate ca va fi de folos gloriei acestui regat Dar daca va mai comite vreo impertinenta, il pedepsesc (Pauza ) Fericitul asta al dumitale isi iubeste regele? CHARRON Da, majestate LUDOViC Arhiepiscope, sa i se dea drumul calugarului peste trei zile Dar sa i se bage in cap ca atunci cind vorbeste cu regele Frantei n-are voie sa pronunte cuvintul "pretinde11 i 315 CHARRON Dumnezeu sa te binecuvinteze, maiestate, si s< indrepte bratul tau pedepsitor asupra necredin ciosului O voce: "Slujitorul majestatii voastre, domnul de Moliere LUDOViC Sa pofteasca MOLiERE (intra, face o plecaciune de la distanta, trece urmarit cu o deosebita atentie de curteni E foarte imbatrinit, suferinta li e intiparita pe fata cenusie): Sire! LUDOViC Domnule de Moliere, servesc cina Sper ca nu ai nimic impotriva? MOLiERE O, sire! LUDOViC Maninci cu mine? (Privind in gol ) Un scaun, un tacim MOLiERE (palind): Majestate, onoarea aceasta nu pot s-o primesc iertati-ma Apare scaunul si Moliere se asaza pe marginea lui LUDOViC MOLiERE LUDOViC MOLiERE LUDOViC MOLiERE LUDOViC MOLiERE LUDOViC MOLiERE LUDOViC MOLiERE LUDOViC Ce parere ai despre pui? E mincarea mea preferata (implorindu-l ) ingaduiti-mi sa ma ridic Maninca Ce mai face finul meu? Spre marea mea durere, majestate, copilul a murit Cum, si al doilea? Copiii mei n-au zile, majestate Nu trebuie sa-ti pierzi curajul Majestate, n-a fost nici un caz in toata Franta ca cineva sa cineze cu dumneavoastra Sint nelinistit Franta, domnule Moliere, sta in fata dumitale, in jilt Maninca un pui si nu se nelinisteste citusi de putin O, Sire, numai dumneavoastra, unicul in lumer puteti sa spuneti asta ia spune, ce dar ii va face in curind regelui pana dumitale stralucita? Majestate ceea ce-ar putea sa slujeasca (E emotionat ) Ai pana ascutita Dar trebuie sa, stii ca exista totusi niste subiecte de care e bine sa te apropii cu prudenta iar in Tartuffe-n] dumitale, recunoaste, n-ai fost prea prudent Fetele bisericesti MOLiERE LUDOViC MOLiERE LUDOViC trebuie respectate Nadajduiesc ca scriitorul meu nu poate fi un ateu? (speriat): Vai, majestate Convins fiind ca de acum inainte creatia dumitale se va indrepta pe drumul cel bun, iti ingadui sa joci la Palais-Royal piesa dumitale Tartuffe (cuprins de o stare ciudata): Te iubesc, rege! (Emotionat ) Unde este arhiepiscopul de Charron ?' Ati auzit? Ati auzit? Ludovic se ridica O voce: "Cina regeasca a luai sflrsit  " (lui Moliere): Astazi dumneata o sa-mi asterni patul Moliere apuca de pe masa doua sfesnice si o ia inainte Dupa el porneste Ludovic si — ca si cum s-ar fi stirnit un vint — totul se da la o parte din fata lor MOLiERE (striga monoton): Faceti loc, trece regele! Trece regele! (Striga in vazduh de pe scari ) Priveste, arhiepiscope: nu ma poti atinge Trece regele! Sus incep sa cinte trompetele Tartuffe a fost ingaduit! (Dispare impreuna cu Ludovic ) Toti curtenii dispar si pe scena nu ramin decil Charron si Fratele Devotament, amindoi sint negri CHARRON (Unga scara): Nu N-o sa te cuminteasca pe tine regele Dumnezeule atotputernic, da-mi tarie si condu-mi pasii pe urmele necredinciosului, sa pun mina pe el! (Pauza ) Caci va cadea intr-o zi de pe scara asta! (Pauza ) Vino incoace, Frate Devotament Fratele Devotament se apropie de Charron Ce-ai facut, Frate Devotament?! Pe cine ai gasi sa trimiti? Un smintit! si eu care am crezut ca il va impresiona pe rege FRATELE DEVOTAMENT Cine sa stie ca o sa pronunte cuvintul "pretinde" ? CHARRON Pretinde! FRATELE DEVOTAMENT Pretinde! (Pauza ) CHARRON Ati gasit femeia? 316 317 FRATELE DEVOTAMENT Da, eminenta voastra Totul e aranjat A trimis deja biletelul si o sa vi-1 aduca CHARRON Crezi ca vine? FRATELE DEVOTAMENT Dupa o femeie? O, n-aveti nici o grija! Sus pe scara apare Chiorul Charron si Fratele Devotament dispar CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL CiZMARUL CEL CHiORUL (se distreaza de unul singur): Umbla popa dupa anticrist si a dat peste trei luni de puscarie! Dumnezeule, fa-ti ruga DREPT (aparind de SM&scamjTuesti,"Fa-ti-rugaciunea"? Sa zicem ca eu sint Tu poti sa-mi spui, pur si simplu, marchizul d'Orsigny Ce poftesti? DREPT Ai un biletel De la cine? DREPT Dumnezeu stie! Am dat de ea in parc, dar era cu masca (citeste biletul): Hm Ce fel de femeie era? DREPT (cerceteaza biletul): Daca stau sa ma gindesc, una usoara De ce? DREPT Fiindca scrie biletele Prostule DREPT Ce injuri? Era bine facuta? DREPT Asta ai sa vezi tu si singur Ai dreptate (iese ingindurat ) Luminile incep sa se stinga si linga usa, ca niste stafii, apar muschetarii cei negri O voce, sus pe scara, prelung: "Regele doarme  " Alta voce, in departare: "Regele doarme!" A treia voce, din subterane, misterios: "Regele doarme 318 CiZMARUL CEL DREPT Sa dorm si eu Se intinde pe masa de joc, se infasoara intr-o draperie cu blazoane, astfel ca i se zaresc doar ghetele monstruoase Palatul se topeste in intuneric si dispare si apare apartamentul lui Moliere E ziua Clavecinul e deschis M o i r r o n, luxos imbracat, linar, frumos, aproximativ douazeci si doi de ani, cinta delicat Stind in fotoliu, Armande il asculta fara sa-si desprinda ochii de la el Moirron termina de cintat MOiRRON Ce spui, mamico, iti place cum cint? ARMANDE Domnule Moirron, te-am rugat sa nu-mi mai spui mamico MOiRRON in primul rind, doamna, eu nu sint Moirron ci domnul de Moirron Asa sa stiti! He-he Ho-ho ARMANDE Ca doar nu stind in clavecin ti-ai cucerit titlul? MOiRRON Sa uitam de clavecin L-a acoperit praful uitarii Asta a fost demult Acum sint un actor celebru, aplaudat de tot Parisul He-he Ho-ho! ARMANDE iar eu te sfatuiesc sa nu uiti ca asta i-o datorezi sotului meu El te-a scos din clavecin, tragindu-te de urechile dumitale murdare MOiRRON Nu de urechi, ci de picioarele mele, ce-i drept, la fel de murdare Tata este un om cumsecade, nu neg, dar e gelos ca dracu si are o fire groaznica ARMANDE Sotul meu merita felicitari S-a gasit sa-1 infieze pe cel mai mare neobrazat! MOiRRON Da, sint cam neobrazat, asa e, perfect adevarat Asta mi-e firea Dar ce actori N-am pereche in tot Parisul! (E excesiv de vesel ca unul care trage a rau ) ARMANDE Ah, ce obraznic! si Moliere? MOiRRON Ce sa mai vorbim Sintem doar trei: maestrul si cu mine ARMANDE si al treilea? MOiRRON Tu, mamico Tu, renumita mea actrita TuT Psyche (Se acompaniaza incet si declama): in codru primavara Un zeu usor zbura ARMANDE (inabusit): Du-te de linga mine MOiRRON (Cu mina stinga o imbratiseaza, cu dreapta se acompaniaza la clavecin): Cu trupul zvelt Amor, cel blind 319 ARMANDE MOiRRON ARMANDE MOiRRON ARMANDE MOiRRON ARMANDE MOiRRON ARMANDE Ridica arcul Sagetind (Nelinistita ) Undei Bouton? Nu-ti fie teama Sluga cea credincioasa e la piata (declama): Zeita Venus trimis-a iubirea Stri'nge-ma-n brate, iubite, si fa sa-nspumeze-al meu singe! Moirron li ridica poala rochiei si li saruta piciorul (Tresare, inchide ochii ) Ticalosule! (Nelinistita ) Unde-i Renee? Baba e la bucatarie, (li saruta celalalt genunchi ) Hai la mine in camera, mama Pentru nimic in lume, jur pe Sfinta Fecioara Vino la mine! Esti cel mai periculos om din Paris Blestemat fie ceasul in care te-au dezgropat din clavecin Hai, mama Jur pe Fecioara, nu (Se ridica ) N-am sa merg (Merge, dispare cu Moirron in spatele usii ) Moirron inchide usa cu cheia De ce, de ce incui usa? (inabusit ) Ai sa ma nenorocesti Pauza intra Bouton ducind un cos cu legume din care atlrna cozile verzi ale morcovilor BOUTON (asculta, pune cosul jos): Ciudat (isi scoate incaltarile, se furiseaza pina la usa, trage cu urechea ) Ah, tilharul! Bine, domnilor, eu unul insa n-am nici un amestec N-am vazut, n-am auzit si nu stiu nimic Stapine ceresc, vine! (Dispare lasind cosul si incaltarile pe dusumea intra Moliere, isi lasa bastonul si palaria, se uita nedumerit la incaltari ) MOLiERE Arm'ande! Cheia in broasca se rasuceste brusc Moliere se napusteste pe usa A r m a n d e scoate un tipat dincolo de usa; se aud zgomote, apoi iese in fuga Moirron, cu peruca in mina MOiRRON Cum indraznesti? MOLiERE (vine in fuga dupa el): Ticalosule! (Rasufla greu ) Nu cred Nu pot sa-mi cred ochilor! (Se prabuseste in fotoliu Cheia, in broasca, se rasuceste ) 320 ARMx NDE (dincolo de usa): Jean-Baptiste, vino-ti in fire! Bouton apare o clipa in usa, apoi dispare MOLiERE (ameninta cu pumnul spre usa): Va sa zica, asa imi multumesti pentru piinea mea? Mi-ai patat onoarea! MOiRRON Ai indraznit sa dai in mine? Apara-te! (Apuca minerul spadei ) MOLiERE Lasa spada, netrebnicule! MOiRRON Te provoc! MOLiERE Pe mine? (Pauza ) Piei din casa mea! MOiRRON Esti smintit, tata, asta e! Leit Sganarelle! MOLiERE Vagabond nerusinat! Eu te-am incalzit la piept, dar tot eu am sa te arunc in noroi Ai sa joci prin bilciuri Zacharie Moirron, de astazi nu mai faci parte din trupa de la Palais-Royal Du-te MOiRRON Cum, ma gonesti din teatru? MOLiERE Pleaca, hot infiat! ARMANDE (dupa usa, disperata): Moliere! MOiRRON (se pierde): Tata, ti s-a nazarit, repetam Psyche nu-ti recunosti textul? De ce imi distrugi viata? MOLiERE Pleaca, sau te spintec de-adevaratelea MOiRRON Bine (Pauza ) Sint foarte curios sa stiu cine o sa-1 joace pe Don Juan? Nu cumva Lagrange? Ho-ho (Pauza ) Domnule de Moliere, vezi sa nu te caiesti pentru sminteala dumitale (Pauza ) Eu, domnule de Moliere, iti cunosc taina Moliere ride Pe doamna Madeleine Bejart ai uitat-o, nu-i asa? E pe patul de moarte Se roaga intruna si tine seama, domnule, in Franta exista un rege MOLiERE Mincinos neispravit cu cas la gura, ce tot indrugi? MOiRRON indrug? Bine, drept la arhiepiscop ma duc de aici MOLiERE (ride): Multumesc asadar pentru tradare! Acum stiu de ce esti capabil Dar baga de seama, daca inainte de cuvintele acestea inima mea putea inca sa se inmoaie, de acum incolo — niciodata Du-te, idiot nenorocit! MOiRRON (din usa): Sganarelle afurisit! Moliere apuca de pe perete un pistol si Moirron dispare 321 21 — Teatru Mihail Bulgakov MOLiERE Bouton! (zgiltiie usa, apoi spune prin gama cheii): Stri-cato! " Armande izbucneste in plins, dupa usa intra Bouton, in ciorapi BOUTON Sint aici, domnule! MOLiERE Co do suie! BOUTON Domnule MOLiERE Ce-i cu ghetele astea? BOUTON Sa vedeti, domnule MOLiERE Minti! Dupa ochi vad ca minti! BOUTON Domnule, ca sa mint trebuie sa spun totusi ceva iar eu n-am spus inca nimic Ghetele leam scos pentru ca binevoiti sa vedeti cuiele? Ghetele astea au potcoave Lua-le-ar naiba si eu, sa vedeti, bocaneam intruna, iar ei repeteau, si ca sa scape de mine s-au incuiat cu cheia ARMANDE (de dupa usa): Da! MOLiERE si cu zarzavaturile astea ce-i? BOUTON Zarzavaturile-s zarzavaturi Zarzavaturile n-au a face Le-am adus din piata (isi incalia ghetele ) MOLiERE Armande! Tacere (Vorbeste prin gaura cheii ) Va sa zica vrei sa mor? stii ca sufar de inima BOUTON (prin gaura cheii): Vreti sa moara? Sufera de inima MOLiERE Afara, pungasule! (Da cu piciorul in cos Bouton dispare ) Armande! (Se asaza linga usa, pe un taburet ) Mai rebda putin, in curind ai sa fii libera Nu vreau sa mor parasit Armande Armande iese, pllnsa Poti sa juri? ARMANDE Jur! MOLiERE Spune ceva ARMANDE dramaturg iar acasa acasa Nu inteleg cum se-mpaca una cu alta Cum? Ce-ai facut? Un scandal de-o sa vuiasca Parisul De ce l-ai gonit pe Moirron? 322 (se smiorcaie ) Un mare MOLiERE Ai dreptate Mare rusine Dar e un ticalos, stii bine, un pui de napirca Ah, e vicios, vicios, si ma tem pentru el Ai dreptate, acum, de disperare, o sa colinde tot Parisul, iar eu am dat in el Vai, ce neplacut! ARMANDE Cheama-1 pe Moirron inapoi MOLiERE Lasa-1 sa colinde o zi, apoi o sa-1 chem CORTiNA 21* Actul al treilea Un subsol zidit din piatra, luminat de un sfesnic cu trei brate O masa acoperita cu postav rosu, pe ea o carte si niste manuscrise La masa stau membrii Cabalei Sfintei Scripturi, mascati; intr-un fotoliu, mai la o parte, fara masca, Charron Usa se deschide si doi indivizi sinistri, in negru, il aduc pe M o i r r o n cu miinile legate si cu o banda la ochi ii dezleaga miinile, ii scot legatura de pe ochi MOiRRON Unde m-ati adus? CHARRON N-are importanta, fiule Hai, repeta-ti denuntul, la adunarea acestor preacinstiti frati Moirron tace FRATELE PUTERE Esti mut? MOiRRON Hm Eu Sfinte arhiepiscop eu atunci n-am auzit prea clar eu, va rog, mai bine nu spun nimic CHARRON Se pare, fiule, ca azi dimineata l-ai calomniat pe domnul de Moliere Moirron tace FRATELE PUTERE Raspunde-i arhiepiscopului, secatura gratioasa Tacere CHARRON Cu durere constat, fiule, ca ai calomniat FRATELE PUTERE E daunator sa minti, actorule draga Va trebui sa stai la inchisoare, frumosule, si sa hranesti plosnitele multa vreme iar noi oricum pornim ancheta MOiRRON (ragusit) N-am calomniat 324 FRATELE PUTERE Nu-mi pune la incercare nervii Povesteste Moirron tace Ei? l'e usa intra doi indivizi cu o infatisare si mai neplacuta decit cei care l-au adus pe Moirron (Uitindu-se la ghetele lui Moirron ) Ai niste incaltari frumoase, dar exista unele si mai frumoase (Catre calai ) Aduceti cizma spaniola MOiRRON Nu e nevoie Acum citiva ani, pe cind eram un baietandru, stateam in clavecinul sarlatanului FRATELE PUTERE Ce cautai acolo? MOiRRON Cintam la claviatura interioara Era o scamatorie Parea un clavecin care cinta singur FRATELE PUTERE si? MOiRRON si din clavecin Nu, nu pot, sfinte parinte! Azi dimineata eram beat si am uitat ce am indrugat FRATELE PUTERE Te rog pentru ultima data sa continui MOiRRON si Noaptea, am auzit o voce care spunea ca domnul de Moliere s-a insurat nu cu sora Madeleinei Bejart ci cu fiica ei FRATELE PUTERE A cui era vocea? MOiRRON Cred ca mi s-a nazarit FRATELE PUTERE Desigur, desigur, dar vocea care ti s-a nazarit a cui era? MOiRRON A actorului Lagrange CHARRON Bun, ajunge, multumesc, prietene ti-ai facut cinstit datoria Nu te framinta Fiecare supus credincios al regelui si fiu al bisericii trebuie sa se considere onorat cind denunta o crima care ia ajuns la cunostinta FRATELE PUTERE E baiat cumsecade La inceput nu mi-a placut, dar acum vad ca e un bun catolic 325 CHARRON (catre Moirron): Tu, prietene, ai sa stai o zi-doua intr-un loc unde o sa fii bine tratat si bine hranit, apoi ai sa vii cu mine la rege Lui Moirron i se pune legatura la ochi, i se leaga mlinile ti e scos din incapere Ascultati, fratii mei, va veni aici cineva dir afara, si am sa-1 rog pe Fratele Devotament sa stea de vorba cu el, pentru ca vocea mea ii este cunoscuta Cineva bate la usa Charron isi trage gluga pe och i si dispare in semiintuneric Fratele Devotament se duce sa deschida usa Apare Necunoscuta cu masca ducindu-l de mina pe G h i o r E legat la ochi cu o batista CHiORUL Splendoarea mea, cind imi dai voie sa-mi scot legatura? Ai fi putut avea incredere in mine Fa-ti rugaciunea, in locuinta dumitale miroase a igrasie NECUNOSCUTA CU MASCa inca o treapta, marchize Asa Poti s-o scoti (Se ascunde ) CHiORUL (isi desface batista de la ochi, se uita in jur): A! Fa-ti rugaciunea! (intr-o secunda, isi scoate cu mina dreapta spada, iar cu mina stinga un pistol si se lipeste cu spatele de perete, dovedind o mare experienta de viata Pauza ) Unora pe sub pelerina li se vede virful sabiei, intr-o societate numeroasa as putea fi chiar ucis, dar va previn ca cel putin trei dintre voi or sa fie scosi din hruba asta cu picioarele inainte Eu sint "Fa-ti rugaciunea!" Nu misca nimeni! Unde-i tiritura care m-a atras in capcana asta? NECUNOSCUTA CU MASCa (din intuneric): Sint aici, marchize, dar nu sint deloc tiritura FRATELE PUTERE Vai, marchize, unei doamne FRATELE DEVOTAMENT Va rugam sa va calmati Nu vrea nimeni sa va atace FRATELE PUTERE Marchize, puneti-va pistolul la loc Ochiul lui gaurit ne strica placerea conversatiei 326 CHiORUL Unde ma aflu? FRATELE DEVOTAMENT in subsolul unei biserici CHiORUL Cer sa fiu eliberat de aici! FRATELE DEVOTAMENT Usa vi se va deschide cind o sa doriti CHiORUL Atunci de ce a trebuit sa fiu momit ca sa ajung aici, fa-ti rugaciunea?! in primul rind vreau sa stiu daca nu e un complot impotriva regelui FRATELE DEVOTAMENT Dumnezeu sa va ierte, marchize Aici se afla doar adoratori infocati ai regelui Va aflati la o sedinta secreta a Cabalei Sfintei Scripturi CHiORUL ia te uita! Cabala! iar eu care nici nu credeam ca exista! Dar ce nevoie are ea de mine? (Ascunde pistolul ) FRATELE DEVOTAMENT Va rog sa, luati loc, marchize CHiORUL Multumesc (Se asaza ) FRATELE DEVOTAMENT Sintem mihniti din pricina dumneavoastra, marchize MEMBRii CABALEi (in cor): Sintem mihniti! CHiORUL iar mie nu-mi place cind cineva e mihnit Expuneti cazul FRATELE DEVOTAMENT Marchize, am vrut sa va prevenim ca la curte unii isi cam bat joc de dumneavoastra CHiORUL E o greseala Mie mi se spune "Fa-ti rugaciunea!" ' FRATELE DEVOTAMENT O, dar cine nu cunoaste, in Franta, neasemuita dumitale arta? Tocmai de aceea se susoteste pe la spate CHiORUL (loveste cu spada in masa): Numele! Membrii Cabalei isi fac cruce FRATELE PUTERE Pentru ce atita zarva, marchize? FRATELE DEVOTAMENT Toata curtea susoteste CHiORUL Vorbiti, altfel imi pierd rabdarea FRATELE DEVOTAMENT Cunoasteti intimplator piesa infama a unui oarecare Jean-Baptiste Moliere, intitulata Tartuffe? 327 CHiORUL Nu frecventez teatrul Palais-Royal, clar am auzit de ea FRATELE DEVOTAMENT in aceasta piesa un comediant fara Dumnezeu t isi bate joc de religie si de slujitorii ei CHiORUL Ce nemernic! FRATELE DEVOTAMENT Dar Moliere insulta nu numai religia Detesta inalta societate si isi bate joc de ea Poate cunoasteti cumva piesa Don Juan? CHiORUL Am auzit si de ea Dar ce legatura poate exista intre un D'Orsigny si bilciul de la PalaisRoyal? FRATELE DEVOTAMENT Avem informatii absolut precise cum ca in piesa sa Don Juan scriitorasul v-a batjocorit pe dumneavoastra, marchize CHiORUL (isi ascunde spada): Cine e acest Don Juan? FRATELE PUTERE Un nemernic fara Dumnezeu, un ticalos, un ucigas si, scuzati-ma, marchize, un corupator de femei CHiORUL (se schimba la faia): Aha Va multumesc FRATELE DEVOTAMENT (ia de pe masa un manuscris): Poate vreti sa cercetati materialul? CHiORUL Nu, multumesc, nu ma intereseaza Se afla cumva, printre cei prezenti, cineva care considera ca exista vreun temei pentru zugravirea lui d'Orsigny sub o infatisare atit de mirsava? FRATELE DEVOTAMENT E cineva, fratii mei? Membrii Cabalei neaga categoric Nu e nimeni Astfel ca vedeti si dumneavoastra care ne-au fost intentiile cind v-am invitat intr-un mod atit de ciudat la sedinta secreta Aici, mar- ; chize, se afla si persoane din anturajul dumneavoastra, si va dati seama ce neplacut ar fi CHiORUL Desigur Va multumesc FRATELE DEVOTAMENT Mult stimate marchize, nadajduim ca tot ce s-a spus astazi aici va ramine intre noi, dupa cum nimeni nu va afla ca noi v-am deranjat CHiORUL Fiti fara grija, domnule Unde-i doamna care m-a adus? 328 NECUNOSCUTA CU MASCa (iese): Sint aici CHiORUL (morocanos): Va cer iertare, doamna NECUNOSCUTA CU MASCa Dumnezeu sa va ierte, marchize, ca eu v-am si iertat Veniti cu mine, am sa va duc la locul unde ne-am intilnit ingaduiti sa va legam din nou la ochi, pentru ca distinsa societate nu vrea ca cineva sa vada drumul spre locul unde-si tine adunarile CHiORUL Daca este chiar atit de necesar Chiorul este legat la ochi si Necunoscuta il scoale din incapere Usa se inchide CHARRON (isi scoate gluga si iese din intuneric): Declar inchisa sedinta Cabalei Sfintei Scripturi Sa ne rugam, fratii mei MEMBRii CABALEi (se ridica si cinta incet): Laudamus tibi, Domine, rex aeternae gloriae 1 O catedrala impunatoare, plina de fum de tamtie, ceata si intuneric Lumini ratacitoare Micul confesional al arhiepiscopului, in el — luminari Trec doua siluete intunecate, se aude o soapta ragusita: "Ati vazul Tartuffe? Ati vazut Tartuffe? " apoi tacere Apar Armande si Lagrange, o duc pe Madeleine de brat E carunta, bolnava MADELEiNE LAGRANGE CHARRON Orga tace Multumesc, Armande iti multumesc si tie Varlet, prietenul meu devotat Va asteptam aici iata usa arhiepiscopului (se iveste in confesional): Apropie-te, fiica mea Esti Madeleine Bejart? Orga rasuna undeva, sus Madeleine isi face cjuce, bate incet la usa si intra in confesional Armande si Lagrange se infasoara in pelerine negre, se asaza pe o banca si sint inghititi de intuneric Am aflat ca esti una dintre cele mai pioase fiice ale bisericii si inima mea te-a indragit M-am decis sa te spovedesc eu insumi 1 inceputul rugaciunii: "Lauda tie, Doamne, imparat al gloriei eterne " (lat ) 329 MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE Cita cinste pentru pacatoasa de mine! (ii saruta mlinile lui Charron ) (O binecuvinteaza pe Madeleine si-i acopera capul cu patrafirul): Esti bolnava, sarmana de tine? Bolnava, eminenta voastra (indurerat): si vrei sa parasesti lumea? Vreau sa parasesc lumea Orga rasuna din inalturi Ce boala ai? Medicii spun ca mi-a putrezit singele, il vad pe diavol, si ma tem de el O, sarmana femeie! Cum faci sa scapi de diavol? Ma rog Orga tace Pentru asta, Domnul te va inalta la el si te va iubi N-are sa ma uite? Nu Ce pacate ai facut, spune Am facut multe pacate, toata viata am pacatuit, : sfinte parinte Am fost o mare desfrinata, am mintit, ani de zile am fost actrita si iam sedus pe oameni De vreun pacat deosebit de greu iti aduci aminte? Nu-mi aduc aminte, eminenta voastra (mihnit): Oameni fara minte si te vei duce cu un cui incins infipt in inima si acolo nimeni n-o sa ti-1 mai smulga Niciodata! intelegi sensul cuvintului "niciodata" ? (dupa ce se gindeste): Am inteles (Se sperie ) Ah, mi-e frica (transformindu-se, in diavol): si vei vedea ruguri, iar printre ele umbla, umbla strajerul si sopteste de ce nu l-ai lasat acolo, de ce ti-ai adus cu tine pacatul? Dar eu o sa-mi Mng miinile si am sa-1 strig pe Dumnezeu Orga incepe sa clnte CHARRON Numai ca atunci Dumnezeu nu te va mai auzi-Ai sa atirni in lanturi, iar picioarele iti vor fi cufun" date in jaratic si asta pentru totdeauna Cuvin ' tul "totdeauna" il intelegi? 330 i MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON MADELEiNE CHARRON Mi-e frica sa-1 inteleg Daca l-as intelege, as muri pe loc (Scoate un strigat stins ) Am inteles si daca il las aici? Vei asculta slujba cea vesnica Sus trece o procesiune cu luminari si se aud voci de copii cintind Apoi totul dispare (bijblie cu miinile ca prin bezna): Unde esti, sfinte parinte? (inabusit): Sint aici sint aici sint aici Vreau sa ascult slujba cea vesnica (sopteste patimas ) Demult, demult de tot, am trait cu doi barbati deodata si am nascut o fata, Armande, si toata viata mam chinuit nestiind cine e tatal Vai, sarmana Am nascut-o in provincie, iar cind a crescut am adus-o la Paris spunind ca e sora mea iar el, coplesit de pasiune, a inceput sa traiasca cu ea si eu n-am mai putut sa-i spun nimic de frica sa nu-1 fac nefericit si pe el si poate din cauza mea el a savirsit un pacat de moarte, iar pe mine m-a aruncat in iad Vreau sa zbor catre slujba cea vesnica iar eu, arhiepiscopul, prin puterea data mie, te dezleg si te absolv (plinge in extaz): Acum pot sa zbor Orga incepe sa clnte puternic Zboara, zboara Orga amuteste Fiica dumitale este aici? Cheam-o ii iert si ei pacatul facut fara voie MADELEiNE (iesind din confesional): Armande, Armande, sora mea, vino, arhiepiscopul te va binecuvinta si pe tine Sint fericita! Fericita LAGRANGE Va conduc la trasura MADELEiNE si Armande? LAGRANGE Ma voi intoarce dupa ea (O duce pe Madeleine in intuneric ) Armande intra in confesional Charron apare infricosa-t or, cu o mitra cu coarne pe cap, face peste Armande de ci teva ori, repede, semnul invers, dialoeesc, al crucii Orga incepe sa vuiasca puternic 331 CHARRON Spune-mi, stii cine a fost acum la mine? ARMANDE (se ingrozeste, intelegind, deodata, totul): Nu, nu E sora mea, mi-e sora CHARRON E mama ta Pe tine te iert Dar de la el va trebui sa fugi chiar azi Arinande, cu un strigat slab, se prabuseste si zace nemiscata in pragul confesionalului Charron dispare Orga vuieste linistitor LAGRANGE (se intoarce in semiintuneric, ca un cavaler intunecat): Armande, ti-e rau? intuneric Ziua Salonul de primire al regelui Ludovic, intr-o haina lunga de culoare inchisa, cusuta cu fir de aur sta la masa in fata lui — Charron, intunecat si istovit Pe jos, Cizmarul cel Drept repara o gheata CHARRON La spovedania de pe patul de moarte mi-a mai confirmat-o, asa ca n-am mai gasit de cuviinta, majestate, sa-1 interoghez si pe actorul Lagrange, ca sa nu dau amploare acestei afaceri urite Am oprit si ancheta Majestate Moliere s-a pingarit cu o crima Dar cum binevoieste sa aprecieze majestatea voastra LUDOViC Multumesc, arhiepiscope Ai actionat corect Consider cazul clarificat (Suna, vorbeste in gol ) Chemati-1 degraba pe directorul teatrului Palais-Royal, domnul de Moliere Ridicati garda din camerele acestea Vom vorbi intre patru ochi (Catre Charron ) Arhiepiscope, trimiteti-1 la mine pe acel Moirron CHARRON indata, sire (Pleaca ) CiZMARUL CEL DREPT E adevarat, marite monarh, ca un regat nu poate exista fara denunturi? LUDOViC Taci, bufonule, si repara-ti gheata Deoi tie nu- ti plac denuntatorii? CiZMARUL CEL DREPT Ce sa-ti placa la ei? Niste lepadaturi, majestate! intra Moirron Are o privire de fiara haituita, este infricosat si arata de parca a dormit imbracat Ludovic, pe care ti vede probabil pentru prima data atit de aproape ii produce o impresie foarte puternica LUDOViC (politicos): Zacharie Moirron? MOiRRON intocmai, majestate LUDOViC Dumneata ai stat in clavecin? MOiRRON Eu, Sire LUDOViC Domnul de Moliere te-a infiat? Moirron tace Am pus o intrebare MOiRRON Da LUDOViC El te-a invatat si arta actoriceasca? Moirron incepe sa plinga Am pus o intrebare MOiRRON El LUDOViC Cu ce intentie ai adresat un denunt pe numele regelui? Aici scrie: "Dorind sa ajut justitia" MOiRRON (automat): Chiar asa Dorind LUDOViC E adevarat ca te-a batut? MOiRRON Adevarat LUDOViC De ce? MOiRRON Sotia lui 1-a inselat cu mine LUDOViC Aha Asta nu mai e nevoie s-o spui la interogatoriu Se poate spune asa: din motive intime Citi ani ai? MOiRRON Douazeci si trei LUDOViC iti comunic o stire favorabila Denuntul dumitale este confirmat de ancheta Ce rasplata vrei sa capeti de la rege? Vrei bani? MOiRRON (tresare Pauza): Majestate, ingaduiti-mi sa intru la Teatrul regal de la Hotel de Bourgogne LUDOViC Nu Avem informatii ca esti un actor slab Nu se poate MOiRRON Eu, slab? (Naiv ) Dar la teatrul Du Marais? LUDOViC Nici acolo MOiRRON Atunci ce-am sa fac? LUDOViC La ce-ti trebuie aceasta indoielnica meserie de actor? Esti un om fara pata Daca doresti, poti fi primit in serviciul regelui, la politia secreta Faci o cerere pe numele regelui Va fi aprobata Poti sa pleci Moirron pleaca CiZMARUL CEL DREPT Spinzurat de-un par, de un par 332 333 LUDOViC Bufon (Suna ) Domnul de Moliere! imediat ce Moirron dispare pe o usa, pe alta apare Lagrange, care il introduce pe Moliere st dispare si el Moliere are o infatisare ciudata: gulerul strimh, peruca in dezordine, fata vinala, mtinile ii tremura, spada atirna intr-o parte MOLiERE Sire LUDOViC De ce ai aparut cu insotitor, cind te-am poftit sa vii singur? Cine este? MOLiERE (zimbind speriat): Discipolul meu credincios, actorul Lagrange m-a condus Eu, binevoiti sa ma credeti, am avut un atac de inima si n-am ,, putut sa ajung singur Sper ca nu am suparat-o r ' cu nimic pe majestatea voastra? (Pauza ) Mier binevoiti Mi s-a intamplat o nenorocire scuzatimi dezordinea tinutei ieri a decedat Madeleine Bejart si tot ieri, Armande, sotia mea, a fugit de acasa alasattot rochii, imaginati-va scrinul inelele si un bilet smintit (Scoate din buzunar , , un petic sifonat de Mrtie, zimbeste servil ) LUD 6YiC Preasfintii] arhiepiscop a avut dreptate Nu esti numai un hulitor murdar al religiei, in scrierile dumitale, ci si un criminal Esti un ateu !  (, Moliere incremeneste iti comunic hotarirea in legatura cu dosarul privind casatoria dumitale: iti interzic sa mai apari la curte, iti interzic sa joci Tartuffe si numai pentru ca trupa dumitale sa nu moara de foame, iti permit sa joci la Palais-Royal comediile dumitale vesele Nimic altceva si din aceasta clipa fereste-te sa-mi aduci aminte ca existi Esti privat de protectia regelui MOLiERE Majestate, dar asta inseamna dezastru mai rau decit esafodul (Pauza ) De ce? LUDOViC Pentru pata scandaloasei dumitale casatorii aruncata pe numele regelui MOLiERE (cade in fotoliu): iertati-ma, sire nu pot sa ma ridic LUDOViC Pleaca Audienta s-a terminat (iese ) LAGRANGE (apare in usa)': Ce e? MOLiERE Trasura! Du-ma Cheam-o Lagrange dispare 334 MOLiERE Madeleine sa ma sfatuiesc cu ea dar ea a murit Ce se intimpla, Doamne? CiZMARUL CEL DREPT (compatimitor): Ce-i cu tine? Nu crezi in Dumnezeu, ai? Ehei bine te-au mai aranjat Na un mar (ia masinal marul): Multumesc Charron intra, se opreste, se uita indelung la Moliere Ochii ii sticlesc de satisfactie (Vazindu-l pe Charron, incepe sa prinda viata Pina acum a stat cu capul pe masa Se ridica, ochii incep sa-i straluceasca ) A, sfinte parinte! Esti multumit? Asta pentru Tartuffe, nu? Acum inteleg eu de ce te bati atit pentru religie Esti istet, venerabile, n-am ce spune intr-o buna zi, imi spun prietenii "Ce-ar fi sa te-apuci sa descrii o scirnavie de calugar" si eu te-am ales pe dumneata Ca unde puteam gasi o scirnavie mai ticaloasa? Mi-e mila de dumneata, pentru ca cine o apuca pe calea aceasta ajunge cu siguranta la spinzura-toare, fiul meu Uite ce e, mie sa nu-mi zici fiu, pentru ca eu nu sint fiul Satanei (Scoate spada ) DREPT De ce te ciondanesti? (cu satisfactie): De altfel, nici n-ai sa apuci sa ajungi la spinzuratoare (Priveste sinistru in jur ) De dupa usa iese Chiorul finind in mina un baston (se apropie tacut de Moliere, il calca pe picior): Domnule, m-ai imbrincit si nu mi-ai cerut scuze Esti un badaran! (masinal): S;uzati-ma (incordat ) Dumneata m-ai imbrhvit Esti un mincinos! Cum indraznesti? Ce vrei de la mine? in acest moment intra Lagrange LAGRANGE (se schimba la fata): Maestre, plecati numaidecit! Numaidecit! (Emotionat ) Marchize, domnul de Moliere e bolnav CHiORUL Ba eu l-am gasit cu spada in mina E sanatos (Catre Moliere ) Numele meu este d'Orsigny, iar dumneata, domnule, esti un nemernic! 335 CHARRON MOLiERE CiZMARUL CEL CHARRON CHiORUL MOLiERE CHiORUL MOLiERE MOLiERE Te provoc la duel! LAGRANGB (ingrozit): Plecati E "Fa-ti rugaciunea" CHARRON Domnilor, ce faceti, in salonul regelui MOLiERE Te provoc! CHiORUL Gata! Nu te mai insult (Cu veselie macabra ) Sa ma judece Dumnezeu, marele rege! Sa ma primeasca Bastilia cea muceda! (Catre Lagrange ) Dumneata, domnule, vei fi martor (Catre Moliere ) Ce dispozitii aveti de dat in legatura cu averea? (Scoate spada, ii pipaie virful ) Nu aveti dispozitii? (Striga nu prea tare, prelung ) "Fa-ti ru-ga-ciu-nea!" (Face o cruce in aer cu spada ) CHARRON Domnilor, veniti-va in fire! Domnilor! (Urca repede pe scara si urmareste de acolo duelul ) LAGRANGE E un omor in toata legea! CiZMARUL CEL DREPT Se dueleaza in salonul regelui! Chiorul ii apuca pe Cizmarul cel Drept de guler si acesta tace Chiorul se repede la Moliere, Moliere se apara cu spada si se ascunde dupa masa Chiorul sare pe masa LAGRANGE Aruncati spada, Maestre! Moliere arunca spada, se lasa pe podea CHiORUL LAGRANGE CHiORUL MOLiERE CHiORUL MOLiERE CHiORUL ia spada! (catre Chior): Nu poti sa strapungi un om fara spada in mina Nici nu-1 strapung (Catre Moliere ) ia spada, las nemernic Nu ma insultati, nu ma bateti Nu stiu cum se face, dar nu prea inteleg Binevoiti sa credeti, sufar de inima si sotia m-a parasit inelele cu diamante sint aruncate pe jos Nu si-a luat nici macar lenjeria Ce napasta Nu inteleg nimic! Nu izbutesc sa pricep de ce te-ai napustit asupra mea? Te-am vazut numai de doua ori in viata Dumneata ai adus banii, nu-i asa? Dar asta a fost demult Sint bolnav Lasa-ma, te rog nu ma atinge Am sa te omor dupa primul dumitale spectacol l (Vira spada in teaca ) MOLiERE Bine bine n-are importanta Cizmarul cel Drept se ridica brusc de la locul lui si dispare, Lagrange ii ridica pe Moliere de jos, ii ia spada si ii conduce afara Chiorul se uita dupa ei CHARRON (coboara de pe scara, cu ochii aprinsi; Pauza ) De ce nu l-ai strapuns? CHiORUL Ce te priveste ? A aruncat spada Fa-ti rugaciunea CHARRON imbecilule CHiORUL Ce?! Popa afurisit! CHARRON (pe neasteptate il scuipa pe Chior): Ptiu! Chiorul este attt de uluit ca drept raspuns il scuipa si el pe Charron Usa se deschide si navaleste, foarte emotionat, Cizmarul cel Drept, iar in urma lui intra Ludovic Cei care se cearta sint attt de aprinsi incit nu inceteaza imediat sa se mai scuipe Cei patru se privesc multa vreme nauci LUDOViC V-am deranjat? Scuzati (Dispare, inchizind usa dupa el ) co RTiNA 336 LAGRANGE MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON LAGRANGE Actul al patrulea Locuinta lui Moliere Seara Luminari aprinse in candelai bre, umbre misterioase pe pereti Dezordine ManuscrisA imprastiate peste tot M o 1 i b r e , in camasa de noapta si halat, cu scufie pe cap, sta intr-un fotoliu urias in fotoliu, Bouton Pe o masa, doua spade si un pistoli Pe alta masa, cina si vinul, din care Bouton soarbe din cind in cind Lagrange, imbracat intr-o pelerina neagra, umbla de colo-colo si seinceste sau fredoneaza ceva, in urma pe perete — o umbra intunecata de cavaler Uf! Clavecinul clavecinul ispraveste, Lagrange Tu n-ai nici o vina Desti-i nul insusi a intrat in casa mea si mi-a rapit tot [ Adevarul adevarat si eu am o soarta la fel de tragica Sa vedeti, vindeam placinte la Limoges Fireste, nimeni nu cumpara placinte Am vrut| sa ma fac actor, am dat peste dumneavoastra Taci, te rog, Bouton Tac Pauza deprimanta Apoi se aude scara scirtiind Usa se deschide si intra Moirron Nu mai poarta haina lung&  ci o jacheta murdara E istovit, nebarbierit si cam beat   intr-o mina tine un felinar Cei din fotolii duc mina ochi ca sa-l vada mai bine Cind il recunosc, Lagrange pun brusc mina pe pistol, Moliere ii da peste mina, Lagrangel trage si nimereste in tavan Cllusi de putin uimit, Moirron priveste nepasator locul unde a nimerit glontul Lagrange^ apuca ce-i vine la indemina, sparge carafa, se repede io Moirron, il pune la pamlnt si incepe sa-l siringa de N-ai decit sama ucizi,rege, ucide-ma (Racneste , iuda! 338 MOLiERE (indurerat): Bouton Bouton (impreuna cu Bouton il smulge pe Lagrange de Unga Moirron Catre Lagrange ) De omorit tu ai sa ma omori, tu cu zgomote si impuscaturi Ce mai vrei? Vrei sa faci moarte de om in casa mea? Pauza AGRANGE Zacharie Moirron, ticalosule, ma cunosti? Moirron da din cap afirmativ Pregateste-te sa dai ochii cu moartea oriunde te vei afla in noaptea asta Dimineata n-o mai apuci (Se infasoara in pelerina si tace ) La spusele lui Lagrange, Moirron da aprobator din cap, ingenuncheaza in fata lui Moliere si se apleaca pina la pamint MOLiERE Ce mai doresti, fiule? Crima a fost descoperita Mai ai ceva de pescuit in casa mea? Ce o sa-i mai scrii regelui? Sau banuiesti cumva ca sint si falsificator de bani? N-ai decit sa scotocesti prin dulapuri si scrinuri iti dau voie Moirron se inclina din nou Spune ce poftesti, fara plecaciuni MOiRRON Mult stimate si prea iubite maestre, va inchipuiti ca am venit sa va cer iertare Nu Am venit sa va linistesc: la miezul noptii, nu mai tirziu, am sa ma spinzur sub geamurile dumneavoastra ca urmare a faptului ca viata mea nu mai poate continua iata funia (Scoate din buzunar o funie ) si iata scrisoarea: "Ma duc in iad" (amar): M-ai linistit, nimic de zis (sorbind din vin): Da, e uncaz deosebit de complicat Un filozof spunea Taci, Bouton Tac Am venit sa mai stau putin linga dumneavoastra iar la doamna Moliere, chiar de-ar fi sa ramin in viata, n-am sa ma mai uit niciodata Nici n-o sa ai prilejul, fiul meu, pentru ca ea a plecat si eu am ramas singur pe vecie Am o fire nestapinita si de fiecare data intii fac ceva si abia pe urma ma gindesc la ce-am facut Uite, acum m-am gindit si m-am luminat, dupa toate 339 MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON MOiRRON MOLiERE 22* MOLiERE cite s-au intimplat, te iert si te aduc inapoi iQ casa mea intra Moirron incepe sa pllnga LAGRANGE (desfasurlndu-si pelerina): Dumneata, maestre, nu esti om, nu, nu esti om! Esti o cirpa de spalat podele! MOLiERE (catre Lagrange): Catel neobrazat! Nu vorbi despre ce nu intelegi (Pauza Catre Moirron,) Ridica-te, sa nu-ti ponosesti pantalonii Pauza Moirron se ridica Pauza Unde ti-e haina? MOiRRON Am lasat-o amanet la circiuma MOLiERE Pe cit? Moirron da din mina (bombane): Ce porcarie! Sa lasi la circiuma o haina de atlaz (Catre Bouton ) Sa rascumperi haina (Catre Moirron ) Se spune ca tot umblind ai nimerit la rege (batindu-se cu pumnul in piept): si regele mi-a spus: La politie, la politie Dumneata, zice, esti un actor prost Ah, inima omeneasca! Ah, cumatrul meu, ah regele Regele a gresit: esti un actor de mina intii Pe cind de iscoada nu esti bun N-ai inima potrivita De un singur lucru imi pare rau, ca n-am sa mai pot juca multa vreme cu tine Au asmutit asupra mea, fiule, un ciine chior — un muschetar Regele m-a privat de protectia lui, asa ca voi fi spintecat Va trebui sa fug O, maestre, cit mai sint in viata, n-o sa poata nimeni sa te spintece, ti-o jur stii doar cum minuiesc spada (scotind o ureche de sub pelerina): O minuiesti nemaipomenit, e adevarat insa, dihanie spurcata, inainte de a te apropia de "Fa-ti rugaciunea" fa bine si plateste-ti un parastas il strapung pe la spate! Asta ar fi pe masura tal (Lui Moliere): Acasa si pe strada, zi si noapte, n-am sa ma dezlipesc de dumneata, pentru asta am venit MOiRRON MOLiERE MOiRRON LAGRANGE MOiRRON JLAGRANGE MOTRRON   LAGRANGE Ca iscoada MOLiERE (catre Lagrange): Astupa-ti gura cu dantele! MOiRRON Draga Registru, nu ma jigni De ce sa jignesti pe cineva care nu se poate razbuna Eu nu trebuie sa fiu atins: sint un om patat si, in noaptea asta, nu te arunca asupra mea: o sa ma omori, pe tine or sa te spinzure, iar Cabala il va spinteca pe maestrul nostru lipsit de aparare • MOLiERE Ai devenit mult mai destept de cind ai disparut de acasa MOiRRON (catre Lagrange): Nu uita ca maestrul a fost declarat ateu din pricina lui Tartuffe Eu am fost in beciul Cabalei Pentru el, legea nu mai exista, i se poate intimpla orice MOLiERE stiu (Tresare ) A batut cineva? MOiRRON Nu (Catre Lagrange ) ia pistolul si felinarul si haidem sa stam de paza Lagrange si Moirron iau armele si felinarul si pleaca Pauza MOLiERK Tiranul, tiranul BOUTON Despre cine vorbiti, maestre? MOLiERE Despre regele Frantei BOUTON Taceti! MOLiERE Despre Ludovic cel Mare! Tiranul! BOUTON S-a terminat! Sintem spinzurati Amindoi! MOLiERE O, Bouton, astazi era sa mor de frica Un idol de aur, iar ochii, crede-ma, ochii de smarald Mi s-au umplut palmele de sudoare rece Totul a inceput sa pluteasca de-a curmezisul, si doar atit intelegeam, ca ma striveste! idolul! BOUTON Spinzurati amindoi, inclusiv eu Unul linga altul, in piata Uite, aici atirnsti dumneavoastra, ceva mai incolo eu Ucis fara nici o vina, Jet-n-Jacques Bouton Unde sint? in imparatia cerurilor Nu recunosc locul MOLiERE Toata viata i-am lins pintenii si m-am gindit la un singur lucru, sa nu ma striveasca si iata ca totusi m-a strivit Tiranul! BOUTON in piata bate toba Pe cine il manmca limba, o sa-i atirne pina la briu MOLiERE De ce? intelegi, azi dimineata l-am intrebat: De ce? Nu inteleg ii spun: mojestate, nu suport asemenea lucruri, protestez, sint jignit, majestate J 340 341 Binevoiti sa-mi explicati Binevoiti poate v-am lingusit prea putin? Poate nu m-am gudurat destul? Majestate! Unde mai gasiti un lingau ca Moliere? si pentru ce, Bouton? Pentru Tartuffet pentru asta m-am injosit, am crezut ca-mi aflu un aliat ti-ai gasit! Nu te injosi, Bouton Urasc tirania regala! BOUTON Maestre, o sa va ridice un monument! O fata, linga o fintina, si din gura ei tisneste un suvoi de apa Sinteti o personalitate extraordinara, dar taceti va rog din gura Usca-vi-s-ar limba De ce vreti sa ma nenorociti? MOLiERE Ce trebuie sa mai fac ca sa dovedesc ca sint un vierme? Bine, majestate, dar eu sint scriitor, eu, sa vedeti, eu cuget, protestez nu mi-e frica f (Catre Bouton ) Va rog, sa vina la mine Madeleine Bejart, sa ne sfatuim Ce v-a apucat, maestre?! A a murit Batrinica mea, de ce nu mi-ai spus tot adevarul? Sau de ce nu m-ai invatat ce sa fac, de ce nu m-ai batut? intelegi — zice — o sa aprindem luminarile Am sa vin la tine (Tanguitor ) Luminarile ele ard, dar ea nu e Ba ti-am rupt si haina ia un ludovic de aur pentru tunica (plingaret): Trebuie sa chem pe cineva Asta s-a intimplat acum zece ani Ce tot Stringe-mi toate lucrurile Miine ioc pentru ultima data si fugim in Anglia Cit e de stupid! Pt mare e furtuna, limba n-o cunosc si, in fond, nici macar nu e vorba de Anglia, ci de faptul ca BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE RENEE MOLiERE RENEE MOLiERE REREE MOLiERE Usa se deschide si in usa se iveste batrlna R enee Va cauta o calugarita (speriat): Ce-i asta? Ce calugarita? Pai dumneavoastra ati chemat-o Voiati sa-i dati costumele la spalat Uf! Renee, batrina proasta, cum m-ai speriatf Da! Costumele! Spune-i sa vina miine dupa spectacol la Palais-Royal Proasto! Mie mi-e totuna Dumneavoastra ati poruncit f N-am poruncit nimic Renee dispare Pauza 342 Da ce-a mai ramas de facut? A, da, haina Arata-mi unde s-a rupt? BOUTON Maestre, culcati-va pentru Dumnezeu! Ce haina? Moliere se vira brusc sub plapuma si dispare sub ea cu totul Dumnezeule puternic, fa astfel ca nimeni sa nu fi auzit ce a spus ia sa folosim noi un siretlic (Vorbeste nefiresc de tare si fals, de parca ar continua o discutie ) Cum ati spus deci, domnul meu? Ca regele nostru e cel mai bun, cel mai stralucitor din lume? in ceea ce ma priveste, n-am nici o obiectie Ma alatur parerii dumneavoastra MOLiERE (de sub patura): Esti un cabotin! BOUTON Taceti! (Cu voce prefacura): Da, am strigat, strig si voi striga: Traiasca regele! Batai in geam Moliere, nelinistit, scoate capul de sub plapuma Bouton deschide prudent geamul si in geam apare Moirron, alarmat, cu felinarul in mina MOiRRON Cine striga? Ce s-a intimplat? BOUTON Nu s-a intimplat nimic De ce ar trebui neaparat sa se intimple ceva? Stateam de vorba cu domnul de Moliere si am strigat: Traiasca regele! Are si Bouton dreptul sa strige ceva, nu?! Uite ca strig: Traiasca regele! MOLiERE Dumnezeule, ce cabotin timpit! Cabina actorilor la Palais-Royal Pe perete atirna, ca si inainte, vechiul afis verde si, Unga crucifix, arde felinarul verde al lui Lagrange De dupa cortina se aud insa larma si fluieraturi in fotoliu sta M o 1 i e r e , cu halat si scufie, machiat si cu un nas caricatural Moliere e agitat, intr-o stare ciudata, de parca ar fi beat Linga el, in costume negre de doctori, dar fara machiaj, Lagrange si Du Croisy Pe jos sint aruncate masti caricaturale de doctori Usa se deschide si intra in fuga Bouton La inceputul scenei, Moirron, sta nemiscat la o parte Poarta o pelerina neagra MOLiERE A murit? BOUTON (Catre Lagrange): Cu spada MOLiERE Rog a se adresa directorului de la Palais-Royal, nu actorilor Sint inca stapin la acest ultim spectacol 343 BOUTON MOLiERE SUFLERUL LAGRANGE SUFLERUL LAGRANGE MOLiERE LAGRANGE BOUTON MOLiERE BOUTON MOLiERE BOUTON (catre Moliere): Da, a murit L-au strapuns cu spada in inima Fie-i tarina usoara Asta e, ce sa-i faci?! (apare in usa): Ce s-a intimplat? (dinadins foarte tare): Ce s-a intimplat? Muschetarii au navalit in teatru si l-au omorit pe portar 'EL (Dispare ) Eu, secretarul teatrului, declar: teatrul e plin de muschetari fara bilete si de persoane necunoscute, j Nam putere sa-i opresc si interzic continuarea spectacolului Ei ei ei El interzice! Nu uita cine estil Fata de mine ramii un mucos iar eu am parul alb Uite ce (Catre Bouton, la ureche): A baut? Nici o picatura Ce am mai vrut sa spun? Nepretuite domnule de Moliere Bouton! afara! stiu, de douazeci de ani de cind sint cu dumneavoastra, tot aud propozitia asta: "iesi afara" Sau: "taci, Bouton!" M-am obisnuit Dumneavoastra tineti la mine, maestre, si in numele acestui sentiment vai implor in genunchi — lasati spectacolul neterminat si fugiti Trasura e gata De unde-ai mai scos ca tin la tine? Esti un palavragiu Pe mine nu ma iubeste nimeni Eu sint doar chinuit Haituit! Arhiepiscopul a dat dispozitie sa nu fiu ingropat in cimitir Adica toata lumea o sa fie in ograda, iar eu o sa crap pe dinafara Aflati ca nici n-am nevoie de cimitirul lor, scuip pe el! Toata viata m-ati haituit Toti imi sinteti dusmani Dumnezeu sa va ierte, maestre Noi (catre Bouton): Cum sa joci in starea asta? Cum sa joci? Fluieraturi si zgomote puternice dincolo de cortina Vedeti?! MOLiERE E carnaval La Palais-Royal s-au spart de nenumarate ori lustrele Parterul petrece BOUTON (sinistru): Chiorul e in teatru MOLiERE DU CROiSY LAGRANGE Pauza MOLiERE (potolit): A (Speriat ) Unde-i Moirron? (Se repede la Moirron si se ascunde sub pelerina lui ) Moirron isi arata coltii, tace, il cuprinde in brate pe Moliere DU CROiSY (in soapta): Trebuie chemat un doctor MOLiERE (scoate capul de sub pelerina, timid): Pe scena nu ma poate atinge, nu-i asa? Tacere Usa se deschide si intra in fuga Rivale E, ca de obicei, intr-un costum ciudat, aproape goala, cu o plaarie de doctor pe cap si cu niste ochelari imensi RiVALE LAGRANGE RiVALE MOLiERE RiVALE MOLiERE RiVALE MOLiERE DU CROiSY i LAGRANGE  BOUTON) RiVALE Nu putem sa mai lungim antractul, Sau jucam Vrea sa joace Ce facem? (se uita lung la Moliere): Jucam (iese de sub pelerina): Bravo! Curajoasa batrinica, vino sa te sarut Oare se poate sa-ti incepi ultimul spectacol si sa nu-1 termini? Ea intelege Jucam impreuna de doisprezece ani si zau daca te-am vazut vreodata imbracata, esti vesnic goala (il saruta): Ei, Jean-Baptiste, regele o sa te ierte (absent): El da Ai sa ma asculti? (gindindu-se): Da Dar pe ei, nu (Face o miscare ciudata cu piciorul ) Sint niste prosti (Tresare si, brusc, se schimba ) iertati-ma, domnilor, mi-am permis o badaranie Nici eu nu inteleg cum am putut Nu sint in apele mele Puneti-va in pielea mea Domnule Du Croisy (in cor): Nu ne-am suparat! indata dupa ce rostiti ultima replica va coborim in trapa, va ascundeti la mine in cabina pina dimineata si in zori parasiti Parisul De acord? Atunci, incepem! MOLiERE De acord Haideti, ultimul tablou! Du Croisy, Lagrange si Moirron isi iau mastile si dispar Moliere o imbratiseaza pe Rivale, care dispare si ea Moliere isi scoate halatul Boulon trage cortina care ne desparte de 345 344 scena Pe scena, un pat mare, o statuie alba, un portret intunecat pe perete, o masuta cu clopotel Lustrele sint acoperite cu ecrane verzi si din pricina asta pe scena e o lumina placuta de noapte in cusca se aprind luminarile si apare Suflerul Dupa cortina principala, sala forfoteste; din cind in cind razbat fluieraturi sinistre Moliere, schimbindu-se brusc, se arunca in pat, cu o usurinta nemaipomenita, se intinde, se acopera cu plapuma MOLiERE (catre sufler, in soapta): Da-i drumul! Se aude gongul Dincolo de cortina, sala se linisteste incepe o muzica vesela si misterioasa Sub acompaniamentul ei, Moliere sforaie Cu un fosnet usor e trasa cortina cea mare Se simte ca teatrul e arhiplin in loja aurita, cea mai apropiata de scena, se ingramadesc siluete nedeslusite in plina muzica, o lovitura tunatoare de talere si din podea se inalta L a g r a n g e, cu un nas neverosimil si o scufie neagra; il masoara cu privirea pe Moliere MOLiERE (ingrozit): Dracu? in iatacul meu? iesi afara! Ce plocon! Muzica LAGRANGE Nu striga cu-asa tupeu! Eu sint vraciul tau, Pourgon MOLiERE (ingrozit, se asaza pe pat): Scuze! Cine-i la perdea? Portretul de pe perete se rupe si din el apare Du Croisy Este o pocitanie beata, cu nas rosu, cu ochelari doftoricesti si cu scufa inca unul! (Spre portret ) Ce poftesti? DU CROiSY (cu voce de bas cherchelit): Eu sint deputat sadea La Colegiul Boli Lumesti MOLiERE Oaie nu mi se nazare? Statuia se rastoarna si din ea apare Rivale Ce stupid e! Hei! Lumina! RiVALE Presedinte sint, cel mare, Vesnic, peste Medicina in sala: "Ha-ha-ha" Din podea se inalta un monstru, W*  doctor neverosimil de inalt 346 MOLiERE Lung e pina colo sus Slujitori! (Suna ) Am capiat! Pernele de pe pal fac explozie si la capatiiul lui apare Moirron MOiRRON Toma, doctor neuitat! iata-ma-s, Diafoirus, cor de doctori si farmacisti cu masti ridicole E trasa a treia cortina, cea mai indepartata, si in spatele ei apare un si stranii MOLiERE RiVALE CORUL DOCTORiLOR RiVALE MOLiERE RiVALE CORUL DOCTORiLOR DU CROiSY MOLiERE Dar de ce asa onoare? Nu e oare cam tirziu? Am venit c-o instiintare Doctor uns ai fost de viu! Cine burta-si ingrijeste? Cine papa purgativ? Bene, bene, bene, bene Novus doctor dignus est! De sfrentie te pazeste? Tratamentu-i cam tardiv in sala: "Ha-ha-ha" LAGRANGE RiVALE DU CROiSY MOiRRON CORUL MOLiERE Bravo! Bravo! Ai de ce! Strasnic pregatit esti, frate! stie carte, asta e! iute, prompt raspuns, stimate Din loja apare brusc Chiorul, se asaza pe balustrada si incremeneste intr-o pozitie de asteptare Titlu-1 va primi in rai (racneste): Bacalaureat! Asa-i?! (deodata cade caraghios): Sa vina Madeleine! Sa ne sfatuim Ajutati-ma! in sala: "Ha-ha-ha" Parterule, nu ride, acum, acum (Tace ) Muzica mai cinta citeva clipe, apoi se destrama Ca raspuns la o lovitura de talgere, in cabina lui Moliere apare oCalugarita infricosatoare CaLUGaRitA (pe nas, repede): Unde sint costumele lui? (Stringe repede toate costumele lui Moliere si dispare cu ele ) 347 LAGRANGE (scotindu-si masca, la rampa) Domnilor, domnul de Moliere, care joaca rolul lui Argan, a cazut ,J (Foarte emotionat ) Spectacolul nu poate fi terminat Liniste Apoi un strigat din loja: "Banii inapoi!" Vacarm si fluieraturi MOiRRON (isi scoate masca): Cine a strigat "banii"? (isi scoate spada, ii pipaie virful ) BOUTON (pe scena, inabusit): Cine putea sa strige? ' MOiRRON sau dumneata? i Liniste (arata spre loja): Dumneata, (Catre Chior ) Jigodie murdara Chiorul trage spada din teaca, urca pe scena MOiRRON (vine ca o pisica in intimpinarea lui): Hai, hai!| Vino incoace! (Cina ajunge in dreptul lui Moliere,' il priveste, infige spada in podea, se intoarce si iese din scena ) in cusca, suflerul incepe brusc sa pllnga Chiorul se uiti , la Moliere, isi vira spada in teaca si iese din scena, j LAGRANGE (Catre Bouton): Da lasa odata cortina! Corul isi revine din incremenire Doctorii si farmacistii se reped la Moliere, il inconjoara ca o gloata infricosatoare si Moliere dispare Bouton a lasat, in sfirsit, cortina si, indaratul ei, sala incepe sa vuiasca Bouton iese in fuga dupa cei care l-au dus pe Moliere LAGRANGE Domnilor, ajutor! (Vorbeste in deschizatura cortinei ) Domnilor, va rog Plecati Ni sa intimplat o mare nenorocire RiVALE (in alta deschizatura): Domnilor, va rog, domnilor Domnilor Cortina se umfla, niste curiosi incearca sa urce pe scena DU CROiSY (la a treia deschizatura): Domnilor Domnilor ! LAGRANGE Stingeti luminile! Du Croisy stinge lustrele, retezind luminarile cu spada Treptat, vacarmul din sala scade RiVALE (in deschizatura): Puneti-va in situatia noastra, domnilor Plecati, domnilor Spectacolul sa terminat Ultima luminare se stinge Scena este invadata de intuneric Totul dispare Lumina de la crucifix se inteteste Scena & descoperita, intunecata si goala Linga oglinda lui Moliere, pe scaun, o silueta chircita Pe scena intra, plutind, un felinar Vine intunecatul Lagrange LAGRANGE (cu o voce grava, aspra): Cine a mai ramas aici? Cine e aici? BOUTON Eu sint, Bouton LAGRANGE De ce nu te duci la el? BOUTON Nu vreau LAGRANGE (se duce in cabina sa, se asaza, este invaluit de lumina verde, deschide registrul, vorbeste si scrie) ' "saptesprezece februarie A avut loc a patra reprezentatie cu piesa Bolnavul inchipuit, scrisa de domnul Moliere La orele zece seara, domnul de Moliere, in rolul lui Argan, a cazut pe scena si a fost rapit, fara spovedanie si fara impartasanie, de necrutatoarea moarte (Pauza ) Ca sa insemn aceasta, desenez cea mai mare cruce neagra (Se gindeste ) Care a fost cauza? Ce sa scriu? Cauza a fost dizgratia regala si Cabala cea neagra! Asa am sa scriu Scrie si intunericul il cuprinde SFiRsiT 348 